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Résumeés

L’arc dans les constructions haut-médiévales des régions nord occidentales du pourtour méditerranéen

Etude d’historiographie et d’histoire de I'architecture

L'étude présentée ici a pour but d’analyser la maniere d’utiliser I'arc outrepassé, en plan et en
élévation, et I'arc en retrait sur ses piliers, dans une région et dans un temps pragmatiquement défini du
monde méditerranéen particulierement riche en éléments architecturaux de ce type. L’arc en retrait n’est
pas inconnu dans la recherche mais, faute d’identification précise et donc de terminologie adaptée, il a été
confondu avec I'arc outrepassé sous des dénominations différentes. Faisant I'objet de diverses théories dans
I’historiographie, ces deux types d’arcs ont été utilisés comme arguments majeurs dans la datation et dans
la filiation stylistique des édifices dans lesquels ils se trouvent. L'objectif de cette approche consiste a
confronter ces courants historiographiques, inscrivant un monument donné comme relevant du monde
wisigothique, mozarabe ou carolingienne, a 'analyse des monuments in situ dans les régions catalano-
roussillonnaises et languedociennes ol ces formes présentent une concentration considérable.

Dans ces théories tenaces, souvent assimilables a des idées recues sans discernement, I'abbaye de
Saint-Michel de Cuxa a occupé une place particuliere de sorte que son attribution s’est répercutée sur de
nombreux édifices, surtout des chapelles rurales, gravitant dans son orbite. Les monuments situés sur les
deux versants des Pyrénées possédant ces formes en élévation ou dans la planimétrie constituent un corpus
de 98 édifices. llIs ne révelent pas seulement une certaine uniformité pour I'ensemble du territoire mais, au-
dela, permettent également de définir des microrégions homogenes.

L’étude de ce territoire est intégrée dans une analyse historiographique plus vaste de ces deux types
d’arcs qui cherche la réponse a leur origine, a leur propagation géographique au fil de temps et présente les
différentes réflexions sur la raison d’étre de leur emploi. A c6té des théories pragmatiques qui considéerent
ces formes comme des procédés techniques offrant des avantages constructifs et des mesures techniques
qui cherchent a établir une typologie séparant les arcs de différentes époques et de différentes aires
géographiques, une attention particuliere est apportée aux dimensions idéologiques, liturgiques et
symboliques liées a ces tracés.

Mots clés :
Haut Moyen Age, architecture préromane, arc outrepassé, Catalogne, Languedoc-Roussillon, art
wisigothique, art mozarabe, Septimanie, Marca Hispanica, Saint-Michel de Cuxa
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Avant-propos

Consacrer une étude particuliére a des supports architecturaux d'une certaine époque dans
une aire géographique donnée suggere qu'on les considere comme significatifs et qu'ils méritent
cette distinction. Il est important de faire ce constat tout au début de ce travail, car ces détails, les
plus attirants au regard, sont convoqués jusqu'a aujourd'hui comme des critéres déterminant
I'appartenance d'un édifice a une certaine époque sous telle ou telle domination ethnique ou
religieuse. |l s'agit, en effet, de la forme spécifique en fer a cheval des ouvertures, des passages, des
baies, surtout celle des arcs triomphaux et des portes a une période qui reste toujours mal définie
et qui a recu des chercheurs différentes appellations : on les désigne souvent par le terme de
préroman, voire de proto-roman, méme d'ante-roman.?

La focalisation sur le tracé d'un élément architectonique ne veut pas dire pour autant son
isolement ou l'ignorance de I'ensemble des caractéristiques dans lequel il s'inscrit mais, au contraire,
nous tenons a le traiter parmi les éléments cohérents d'un édifice, et a l'insérer dans |'univers
architectural d'une région. Bien que nous nous intéressions plus particulierement a la construction
des arcs, nous avons conscience que la maniére de les batir fait partie de régles générales que nous
voudrions étudier a l'intérieur d'une zone circonscrite.

La prise de connaissance progressive d'un patrimoine exceptionnel, bien que précaire, et une
passion personnelle sont a I'origine de ce travail. Son point de départ était le bilan historiographique
de l'abbaye de Saint-Michel de Cuxa en Master 1% qui a révélé a quel point ses arcs ont été
déterminants dans les hypotheses sur les filiations du monument. Il a fallu prendre conscience
combien le role de ces supports dépasse la prise en compte de leur fonction architectonique, leur
courbure engendrant automatiquement une attribution d’appartenance et, en conséquence,
détermine une chronologie. Le tracé des arcs était un argument si fort en faveur de l'attribution du
monument qu'il était suffisant a lui seul pour en décider et pas seulement pour |'abbatiale de Cuxa.
C'est la raison pour laquelle la réunion et la révision de ces théories semblait importante, ainsi que
la vérification de leur pertinence a la lumiére de I'analyse des monuments.

En dehors de ce grand monument d'une portée singuliere qu'est I'abbatiale de Saint-Michel
de Cuxa, aujourd'hui restaurée avec son cloitre en partie reconstruit, le corpus de ce travail est
constitué par des petites chapelles rurales (celles du Roussillon ayant fait I'objet de notre Master 2°)
dans le but de chercher le rapport entre I'abbatiale de Cuxa et les monuments secondaires qui
gravitent autour d'elle. La révélation de I'homogénéité de ce petit ensemble dans la construction et
dans des filiations similaires a poussé progressivement les limites de notre zone d'étude, déja au
cours des années de cette thése, d'abord vers le nord, puis vers le sud afin de pouvoir circonscrire
les frontieres de la concentration de I'arc outrepassé. L'élargissement du corpus a permis non
seulement son enrichissement et le peaufinage dans la vision de ses caractéristiques mais la prise
de conscience progressive de certains phénomeénes imprévus au cours du travail sur le terrain,
notamment de |'existence d'un autre type d'arc, en plein cintre sur des piédroits avancés qui a été
fondu, sous différentes appellations, dans la catégorie de I'arc outrepassé. Bien que les archéologues
et les spécialistes le connaissent, il n'a jamais fait I'objet d’une étude spécifique. L'importance de ce
tracé auquel il a fallu trouver une appellation s'est profilé progressivement au cours du travail.

Nos efforts ont pourtant rencontré plusieurs obstacles. L'état de conservation des

! Cette derniére a été choisie par Morgane Gourgues dans sa thése, voir GOURGUES, 2017.

2 lectures d’un monument, Bilan historiographique de I’'abbaye de Saint-Michel de Cuxa, Mémoire Master |, Histoire de
I’art, UE 4, 2009-2010, sous la direction de Christian Gensbeitel

3 Etude des arcs outrepassés dans I'architecture religieuse préromane et romane du Roussillon, Mémoire Master Il,
Histoire de I’art, Parcours recherche, UE 4, 2010-2011, sous la direction de Christian Gensbeitel
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monuments, souvent en état de ruine ou réduits a leurs murs de fondation n'a pas facilité leur
appréhension. Les églises ou chapelles miraculées ont pu sauver au moins leur chevet avec les
amorces de l'arc triomphal. Dans les cas les plus néfastes, la restauration trop enthousiaste et
abusive a des époques trés récentes a fait disparaitre la possibilité de la lecture du bati, a effacé les
informations précieuses sur le mortier et souvent sur 'appareil. L'enveloppe de béton peut enrober
et dissimuler le profil de la volte, aligner sa naissance, supprimer le retrait tres caractéristique de
I'arc par rapport a son montant qui le distingue de I'arc en plein cintre. Les ouvertures bouchées
peuvent conserver leur tracé d'origine mais également provoquer des dégats irréversibles, sans
parler de la conjoncture inverse, le percement d'une porte dans le mur du chevet, tres fréquent,
pour l'utilisation de la chapelle en tant que batiment agricole. Ce dernier but a pu occasionner la
division de I'espace intérieur en deux niveaux, ainsi que la modification du tracé des baies en faveur
d'une ouverture plus grande.

La situation de ces édifices, a des endroits trés reculés, cachés dans les montagnes ou
essaimés en plaine, suggéere une vision sur le paysage monumental et sur les conditions de vie rurale
de jadis. C'est justement |'acces difficile de ces monuments trés éloignés des voies de circulation qui
a également déterminé nos conditions de travail pendant cette étude. Quelquefois, des journées
gaspillées sans pouvoir localiser la chapelle cherchée, la perte de temps a cause de |'égarement sur
des sentiers confondus, ou les heures raccourcies par le souci de ne pas rater le dernier bus ont
souvent laissé trop peu de temps pour I'observation et la prise de mesure de détails. Le travail en
solitaire n'a pas permis non plus l'usage d’un échafaudage pour réaliser des relevés précis sur place.

L'observation in situ tient pourtant une place trés importante dans notre approche
méthodologique qui consiste, d'un coté, a rassembler les considérations sur les arcs du Haut Moyen
Age et, de l'autre, a confronter les théories énoncées a I'épreuve du témoignage d'un petit corpus
de monuments étudiés sur place. Dans cette confrontation nous donnons la priorité aux
monuments, c'est pourquoi la description séparée de chacun et la comparaison de leurs traits
caractéristiques y jouent un réle important.

Aux difficultés énumérées ci-dessus, il faut ajouter l'incertitude sur la chronologie des
édifices a cause du manque de datation exacte et faute de documents donnant de vrais repéres sur
la situation des monuments. Les premieres mentions dans les sources sont souvent plus tardives ou
inversement, les énumérations plus anciennes ne correspondent pas a I'édifice que I'on a sous nos
yeux. La persistance d'une méme technique de construction pendant des siécles dans la méme
région ne facilite pas non plus la chronologie qui hésite en conséquence entre I'octroi du label
wisigothique, carolingien ou mozarabe.

A I'ambiguité dans la désignation des périodes de construction des édifices s’ajoute la
confusion qui affecte des le début la terminologie des arcs. Les différents auteurs désignent
difféeremment un méme arc et, malheureusement, les malentendus persistent jusque dans des
publications récentes. Localement ces recherches se sont arrétées il y a a peu prés quarante ans sans
avoir pu donner le dernier mot et sans avoir apporté une réponse satisfaisante a la concentration
spécifique des arcs outrepassés dans la zone nord-occidentale du pourtour méditerranéen. La
guestion de leur origine a toujours partagé les chercheurs, apres la filiation mozarabe réitérée
pendant longtemps, les dernieres remarques prennent la position en faveur d'une tradition
autochtone ou d'une ascendance wisigothique sans développer cette présomption.

Il convient de reconnafitre que malgré nos demandes insistantes et réitérées, nous n'avons
pas pu voir quelques églises a cause du refus du propriétaire ou en raison des sollicitations restant
lettres mortes. Nous n'avons pas pourtant écarté ces édifices, de méme que d'autres qui ont
disparue mais leur documentation subsistante donne des informations suffisantes pour la
connaissance de leurs arcs. Dans le corpus figurent aussi quelques monuments a abside outrepassée
gue nous n'avons pas visités.

Finalement, il faut mentionner les difficultés personnelles qui, malgré des années
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enrichissantes, ont entravé I'avancement des recherches en raison de plusieurs longues coupures
dues au travail alimentaire et aux problémes de santé en provoquant leur prolongation - quelques
fois méme la reprise presque compléte des études. Hors programme collectif, le travail solitaire a
déterminé I'organisation individuelle des déplacements, les conditions du temps passé sur les
différents sites et les moyens modestes et artisanaux de dépouillement et de traitement des
données.

Introduction

Ce travail a pour but d'étudier les arcs de I'architecture religieuse du Haut Moyen Age tant
en élévation que dans le plan de I'abside des monuments dont |'aire de propagation dans le pourtour
nord-occidental de la Méditerranée a été cernée d'apres leur réelle concentration et non selon un
territoire administratif prédéfinie. Selon cette démarche, cette zone géographique se profile sur un
territoire qui s'étend sur les départements des Pyrénées-Orientales, de I'Aude, de I'Hérault (ancien
Languedoc-Roussillon) dans I'Occitanie du Midi de la France et, en descendant sur le versant sud des
Pyrénées Orientales, comprend la zone septentrionale de la Catalogne en Espagne.

Ces campagnes divisées par la chaine des hautes montagnes et actuellement par une
frontiére nationale correspondaient aux terres fortement romanisées de I'ancienne Narbonnaise
Premiere en Gaule et a la Tarraconaise en Hispanie mais a l'intérieur du méme Empire. Puis, ce
territoire a fait partie de la méme entité géopolitique du royaume wisigothique avec sa partie nord
dénommeée Septimanie en Aquitaine, pour devenir ensuite la proie des incursions ou des
occupations plus au moins longues des Musulmans apres l'invasion de I'lslam sur la Péninsule
Ibérique. En fait, malgré le relief qui aurait pu fonctionner comme une barriere naturelle, nous
assistons ici a une histoire commune qui pourrait légitimer notre délimitation territoriale
apparemment autoritaire dans |'étude des arcs. L'appartenance de cette zone a une Eglise unie dans
la méme liturgie et a la méme province ecclésiastique soutiendrait davantage cette unité.

Notre étude s'articule sur I'examen de deux types d'arc : sur I'arc, sinon inconnu, du moins
non identifié comme spécifique, dont la forme correspond bien au profil d'un champignon et sur
I'arc outrepassé, forme emblématique de I'art dit préroman. Pour le premier, bien qu'il existe depuis
le Bas Empire, son tracé n'a méme pas recu dénomination technique. Au lieu d'inventer une nouvelle
appellation, nous proposons d'appliquer le nom « en champignon », répandu surtout dans les
publications croates, afin de le désigner sans ambiguité et d'éviter les malentendus dont il fait I'objet
dans la littérature francaise. Il s'agit de I'arc en plein cintre qui prend appui sur des piédroits dont Ia
distance est moins large que celle des sommiers a la naissance de I'arc. A cause de ce retrait, il a recu
I'appellation de I'arco a diametro allargato dans la littérature italienne®, celle de I'arc escanyat dans
la recherche catalane® et en raison de sa forme celle de mushroom shaped arch dans les recherches
archéologiques franco-croates®. M. Mirabella Roberti a donné le nom de I'arc & ébrasement rentrant
a ce tracé, tandis que I'arc outrepassé a recu chez lui I'appellation de I'arc en trou de serrure.’Dans
les publications roussillonnaises, Pierre Ponsich a utilisé I'expression de I'arc a gouttiéere mais il a
appliqué également cette dénomination pour |'arc outrepassé reposant en retrait sur ses supports.
En conséquence, le mot est devenu inapproprié pour la distinction de deux types d'arc bien
différents. Tous ces auteurs ont donc néanmoins rencontré le besoin d'identification de cette forme

4 ALPAGO NOVELLO, 1971, p. 78.
S SITJES | MOLINS, 1977, p. 42.
® PERANIC, 2004. ; CHEVALIER, 1996.

! MIRABELLA-ROBERTI, 1988, p.93.
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particuliére.

En ce qui concerne I'arc outrepassé ou l'arc en fer a cheval, il correspond au tracé qui dépasse
le demi-cercle en descendant au-dessous du diameétre ce qui rend son profil plus fermé que l'arc en
plein cintre. Ce dernier se trouve également sous une forme surélevée, surbaissée, segmentaire ou
ovalisée dans les ouvertures des monuments du corpus. |l est moins caractéristique que l'arc
outrepassé parce qu'il continue sa vie dans les époques postérieures ce qui fait qu'a cause de
I'ignorance de ses particularités, la restauration rend souvent le dessin de I'arc en champignon
automatiquement semi-circulaire (Pedret, Corbére-le-Chateau).

C'est justement a cause de la disparition de ces arcs apreés le X|® siecle que nous ne trouvons
pas satisfaisant I'utilisation du terme préroman pour I'époque a laquelle ces constructions sont liées.
Le préfixe dans le terme préroman suggere une évolution linéaire et inévitable vers les formes
artistiques de I'art roman. Par ailleurs, I'écart entre les époques auxquelles les différents chercheurs
appliquent ce terme pose également probléme. En plus, la durée de cette période peut varier en
fonction de différentes régions.

Sitjes i Molins en 1977 pointe |'aspect imprécis de I'expression préroman parce que seul son
ante quem est clair, cette époque se situe avant le roman mais le début de la période étant incertain.®
Il convoque comme exemple les deux volumes de Jacques Fontaine sur I'art préroman hispanique®
qui commence par l'art paléochrétien. Lui-méme concernant les comtés de Bages, Bergueda et
Cardener en Catalogne, entend par ce terme I'époque qui se place entre la Reconquéte pendant la
domination franque a partir du VIlI® siecle et I'apparition de I'art roman au XI® siecle. Il partage
I'opinion d'aprés laquelle le mot carolingien ne convient pas a cette époque étant donné qu'a
I'exception des églises elle ne posséde pas d’autres monuments.

En revanche, selon Barral i Altet en 1981, le préroman couvre en Catalogne le long laps de
temps, période transitoire entre le monde antique et le Moyen Age déja pleinement développé. En
s'appuyant sur Pere de Palol, il affirme que I'emploi du terme wisigothique est impropre pour ce
territoire'® parce que la Catalogne wisigothique n'existait ni au niveau social, ni artistique. Il refuse,
lui aussi, la qualification carolingienne, vu que ses centres de création se trouvent loin a la cour
Franque. Quant a la dénomination mozarabe, comprenant les chrétiens sous domination
musulmane sur la Péninsule, il exclut également son emploi parce que sa définition ne dit rien sur la
culture, de méme que la désignation du « repeuplement » qui ne correspond pas a la totalité de la
réalisation artistique de I'époque.!!

Par ailleurs, Jean Hubert, dont l'ouvrage marque en 1938 les débuts des études sur le
« préroman » en France, traite les monuments datés entre le V¢ et le X® siecle sous cette
appellation.*? En 1952, il échange le mot préroman contre le Haut Moyen Age mais son livre intitulé
L'architecture religieuse du Haut Moyen Age en France conserve ces mémes fourchettes
chronologiques.’® Le livre de Carol Heitz'* concernant toujours la France utilise également le mot
préroman et commence cette époque de la méme facon par la fin de I'Antiquité et repousse ses
mutations jusqu'au XlI® siecle. En revanche, pour Christian Sapin, en Bourgogne le préroman
comprend seulement les siécles carolingiens du IX®-X®.

Ces propos n'ont pas d'autre but que de justifier notre choix en faveur de la désignation plus
neutre de Haut Moyen Age qui permettra d'éviter |'aspect évolutionniste sous-entendu du terme

8 SITIES | MOLINS, 1977, p. 5-6.

% FONTAINE, 1973, 1977.

10 BARRAL, 1981, p. 18.

11 BARRAL, 1981, p. 9.

12 HUBERT, 1938, p. V. (humérotation particuliére)
13 HUBERT, 1952, p.1.

14 HErTz, 1987, p. 7-10.
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pré-roman et de trouver le moyen d'englober les temps plus reculés lors de la révision des théories
historiographiques, quoique selon la plupart des auteurs les monuments du corpus ne remontent
pas au-dela du IX®-X® siecles. Ayant conscience des difficultés de la terminologie pour la désignation
de la période précédant I'art roman, ici nous voulons renvoyer au débat historique sur la fin du
monde antique et le début du Moyen Age.*®

Nous reconnaissons qu'une délimitation reste toujours problématique, elle comprend
forcément I'exclusion de certains éléments qui sont au-dela des frontiéres. Consciente que des arcs
préromans (ou outrepassés et en champignon) existent ailleurs aussi, notre objectif était
d'embrasser la zone de concentration maximale de cette forme et garder le reste en arriere-plan.
Par ailleurs, lors de la quéte sur leur origine, les spécimens plus éloignés seront largement évoqués.
Notre étude consiste a interroger ces formes, dans a une situation particulierement favorable qui
permet de se baser sur un corpus tres riche comparativement a d'autres régions ou ces arcs ont trés
rarement subsisté. Le nombre des sites est considérable sur les deux versants des Pyrénées. Bien
gue nous nous attendions a trouver des repéres dans des publications formant I'historiographie de
notre sujet, c'est I'étude concréete des monuments qui nous apparait pouvoir vérifier ces théories et
contribuer a la connaissance de ce patrimoine ainsi qu’a une meilleure compréhension des arcs du
Haut Moyen Age.

Afin d'aborder cette problématique, nous avons travaillé a la fois sur un plan local et sur un
plan général. Ainsi, dans un premier temps nous présentons les trois grands courants
historiographiques qui ont donné la filiation mozarabe, wisigothique ou carolingienne aux
monuments de ce secteur catalano-roussillonnais et languedocien. Dans ces publications Saint-
Michel de Cuxa tient la place la plus développée, pour les autres édifices les études monographiques
du deuxiéme volume permettent de mieux cerner les théories d'attribution. Nous suivons ensuite
I'émergence de la critique de ces trois conceptions au fil du temps, auxquelles nous ferons face une
fois le témoignage du corpus analysé.

Puis, dans un deuxiéme temps, en ouvrant les frontiéres de cette étude tres large nous nous
tournons vers I'étendue géographique de I'arc en champignon, de I'arc outrepassé en élévation et
dans le plan de I'abside dans le but de retracer tres sommairement le développement de ces formes
dans le temps. Dans la recherche de leur origine, de la raison d'étre de leur tracé, nous exposons
fidelement les différentes considérations en signalant a coté des opportunités pratiques
d'éventuelles dimensions symboliques et nous ne donnons des remarques personnelles que dans
les syntheses finales des chapitres. La forme outrepassée dans |'ornementation est écartée de ce
travail, parce gu’elle ouvrirait sur un recensement infini, sans étre en mesure pour autant de voir
plus clairement l'intentionnalité des choix dans le domaine architectural.

Ensuite, nous revenons au corpus des arcs dans la zone délimitée pour situer les édifices dans
leur cadre historique en interrogeant les faits historiques sur le contexte de la romanisation, de la
christianisation de ces terres, sur les conditions de I'occupation wisigothique, des incursions arabes
et de l'intégration du pays dans l'empire carolingien. La recherche des circonstances de la
colonisation de ce territoire, présumé désert, lors de son repeuplement a pour but de définir la
situation supposée de la naissance des chapelles modestes. D’abord, une présentation générale des
caractéristiques du corpus réunit les éléments unifiant les monuments dans la zone étudiée tout en
se concentrant sur la facon de batir des arcs ce qui permet d’en cerner des différences micro
régionales. Finalement, les notices monographiques terminent cette étude : elles nous renseignent
sur I'historigue du monument, sur ses datations proposées et intégrent dans leur description
générale les traits caractéristiques de la construction de leurs arcs. Un troisieme volume
accompagne d’illustrations ces notices.

15 vonN, 198s.
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Carte localisant la zone d’étude
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Carte illustrant le corpus
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1. Courants historiographiques

La question du tracé de I'arc dans les édifices du Haut Moyen Age n’est pas un sujet neutre,
il invoque automatiquement une filiation, I'association du batiment entier a un style, a une époque.
Dans les chapitres suivants nous allons présenter les considérations basées sur la courbe des
ouvertures provoquant le rattachement des monuments du pourtour nord-occidental de la
Méditerranée a différentes influences, quelquefois diamétralement opposées. Nous commencons
la présentation par les considérations de deux archéologues-érudits, I'un frangais, I'autre catalan,
tous les deux ayant porté un regard attentif sur les monuments situés sur les deux versants des
Pyrénées : Jean-Auguste Brutails dont la vue avisée n'a pas écarté I’arc en fer a cheval quand il a
appliqué sa méthode chartiste en Roussillon et Josep Puig i Cadafalch qui s'est intéressé
particulierement a cette époque « obscure » ainsi que le dessin de ses arcs.

Puis, nous allons aborder les trois grandes conceptions avancées pour la filiation des
monuments, en premier le courant le plus vaste et le plus théorisé affirmant que les réfugiés
chrétiens vivant sous domination islamique dans le sud de I'Espagne seraient a |'origine d'une culture
mixte, traduite dans la production artistique dans les endroits ou ils émigrent dans le nord de la
Péninsule. Notre but consiste a la reconstruction de la propagation de cette théorie dite mozarabe,
a partir de la publication de I'ceuvre capitale de Gomez-Moreno en 1919'® mettant I'abbatiale
bénédictine de Saint-Michel de Cuxa au centre de ce courant qui a perduré jusqu'aux années 1960.
La réfutation progressive de cette doctrine, au début tres timide, dure pratiquement jusqu'a
aujourd'hui, tout en apportant des considérations importantes a la connaissance des édifices de la
région.

La deuxieme théorie expliquant I'arc en fer a cheval par une tradition wisigothique dans cette
zone apparait déja dans les écrits de Puig i Cadafalch avant 1919, puis sporadiquement dans les
années 1940 mais elle ne devient pas plus fréquente qu’aprés la mise a I'écart de la doctrine
mozarabe pour I'abbatiale de Cuxa dans les années 1960. |l s'agit plutét de remarques isolées qui ne
sont pas comparables a la thése bien ancrée du mozarabisme. La réfutation de I'influence mozarabe
et I'affirmation de la filiation wisigothique a également ouvert le chemin a partir des années 1970 a
la voie, relativement encore assez faible, supposant la survivance d'un substrat autochtone, d'une
tradition locale conservée dans les procédés constructifs rudimentaires.

Les opinions sont trés partagées, les auteurs proposent souvent plusieurs filiations
simultanément ou ils définissent les monuments comme ayant au croisement de plusieurs flux
différents. L'influence carolingienne, le troisieme courant historiographiques dominant dans la
région catalano-languedocienne commence a apparaitre a partir des années 1940 et recoit son
développement le plus détaillé également a l'église de Saint-Michel de Cuxa. La plupart des
chercheurs cependant renient cette influence hormis pour les abbayes de fondation carolingienne
dans l'ancien territoire de la Marca Hispanica.

Ces trois filieres historiographiques ont forcément des conséquences sur la chronologie, si
I'inscription du monument dans un contexte culturel donné change, sa situation chronologique suit
automatiquement ce changement. A l'abbatiale de Cuxa, les fouilles (des années 1950) ont provoqué
le renversement progressif de la théorie mozarabe qui a porté ensuite son éclairage sur les autres
monuments des deux versants des Pyrénées. Notre présentation donne la premiére place au dogme
mozarabe en voulant refléter ainsi le poids de cette thése, la plus durable et la plus enracinée.

16 GOMEZ-MORENO, 19109.
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1. 1. Les précurseurs d'une archéologie monumentale : Jean-
Auguste Brutails et Josep Puig i Cadafalch

1. 1. 1. Jean-Auguste Brutails : valeur pragmatique d’un tracé anormal, antérieur a I'art roman

Réputé plutdt pour son activité d’archiviste et d’archéologue exercée dans le département
de la Gironde au début du XXe siecle, Jean-Auguste Brutails (1859-1926) commenca pourtant sa
carriere en Roussillon, dans cette région bien éloignée de son territoire natal landais et également
du lieu parisien de ses études. Aprés avoir terminé son cursus a I’Ecole des Chartes, il arriva en 1884
dans les Pyrénées-Orientales comme archiviste en chef aux Archives Départementales de Perpignan
pour succéder a Bernard Alart.

Le jeune homme agé de 25 ans, muni d’une formation spécifique qui réunit les connaissances
historiques, archéologiques et paléographiques, trouve la-bas le premier champ d’application de la
méthode de Jules Quicherat transmise a lui par son professeur, le comte Robert de Lasteyrie. Cette
méthode fait appel directement aux documents écrits, exige un travail dans les archives et, dans
I’'approche des monuments, elle consiste en leur observation sur le terrain dans un but comparatif
qui permettra ensuite de les classifier et dater. Brutails était ainsi le premier dans cette région, riche
en édifices médiévaux relativement bien conservés, a confronter I'examen des monuments
subsistants in situ et les documents d’archives relatifs a leur histoire. Dés son arrivée, il sillonne
systématiquement les vallées pyrénéennes a la découverte de la province et méne un travail de
double front en étudiant les textes aux archives et en interrogeant les monuments sur place. Il décrit
lui-méme sa méthode qui nécessite quelque fois douze heures de marche dans les montagnes pour
accéder aux monuments ou leur observation, la préparation des croquis et des photographies le
retient encore pendant plusieurs jours.!’

Ces quelques années extrémement fertiles entre 1884 et 1888 que Brutails a passées en
Roussillon ont laissé de nombreuses études et une ceuvre de synthése intitulée « Notes sur I'art
religieux du Roussillon », publiée d’abord dans le Bulletin historique du Comité des travaux
archéologiques et scientifiques en 1882 et 1883, puis, en 1895, sous forme d’un livre qui a été traduit
en catalan par Masso i Torrents en 1901. C’est dans cet ouvrage que Brutails met en application la
classification de Quicherat en construisant un systéme cohérent qui regroupe toutes les églises
médiévales de la région dans différentes catégories et sous-catégories en fonction du mode de
construction du voltement, élément clé dans leur distinction. Fidele a Quicherat, Brutails est
convaincu que tout le reste de I'édifice est subordonné a la volte, c'est pourquoi il conseille
d’étudier les édifices médiévaux plutét en coupe qu’en plan, ce qu’il illustre lui-méme
abondamment par ses dessins. Il s’intéresse surtout aux solutions techniques qui peuvent assurer
I’équilibre de la construction, il examine la répartition des masses, la combinaison des volumes dans
les cas particuliers tout en cherchant a en déduire des régles générales.*®

v Brutails, Jean-Auguste, « Notes sur I'art religieux du Roussillon », Préface, Bulletin archéologique du Comité des

travaux historiques et scientifiques, 1892, p. 524.

18 pour lui, la premiere grande division consiste a séparer le style roman et gothique dans lequel il veut

intentionnellement éviter la conception « d’époque » étant donné que dans cette région, comme il le dit, les
caractéristiques stylistiques dans la datation ne peuvent pas étre employées comme ailleurs. Le gothique arrive ici plus
tard et persiste jusqu’au temps moderne, comme |’église romane rurale, grace a sa tradition et a son exécution facile.
La forme des arcs est également moins déterminante dans la distinction du style, vu la confusion fréquente entre I'arc
brisé dans les édifices romans et I’arc en plein cintre dans les édifices gothiques, voire leur coexistence dans le méme
batiment. Apres I'observation méticuleuse du chevet, il procéde a la description des églises romanes a une seule nef
voUtée, le type le plus répandu dans la contrée, qu’il regroupe en sous-catégories en fonction de la forme de la vo(te
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A cOté de cette tentative de regrouper les églises du Roussillon dans des catégories
homogenes, I'intérét des « Notes... »de Brutails réside, d’'un c6té, dans ses observations pertinentes
concernant la description et la comparaison des monuments résistant souvent au temps, méme
jusqu’a nos jours, et de l'autre, dans l'évaluation de la place de l'architecture médiévale
roussillonnaise sur le plan étendu des « écoles » architecturales de la France. Cette question a été
résumée d'abord dans les conclusions finales du livre mais elle a encore regu plusieurs publications
et des développements plus explicites plus tard, ce qui signale que I'auteur s’est préoccupé de ce
sujet pendant longtemps.®

Imprégné du raisonnement de son époque qui pense « en écoles », Brutails souhaite donc
définir la place du Roussillon par rapport a I'architecture romane des autres régions de la France.
L'enjeu de son analyse est de savoir si I’art du Roussillon se préte a une appréhension en tant
gu’« école » indépendante ou ses caractéristiques s’apparentent plutét a d’autres régions. L'auteur
des Notes estime que I'art religieux roussillonnais n’appartient a aucune tendance connue ce qui lui
réserverait une certaine autonomie, néanmoins il est convaincu qu’il n’est pas possible de cerner ici
une « école » particuliére car le caractére de cet art est trés hétérogene. La similitude s'impose aussi
avec d’autres groupes d’architecture: la simplicité de I’art roman roussillonnais lui évoque
I’architecture provencale en dépit d’un décor sculptural moins riche, tandis qu’a I'’époque gothique
I’'analogie s'impose davantage avec I'art du Languedoc.

Son ouvrage atteste également qu'a l'instar des autres représentants de sa génération,
Brutails s’intéresse a I'origine des composants de cet art. Parmi les éventuelles sources de I’art de
batir, il circonscrit en Roussillon un héritage romain, une orientation vers I'ltalie et I'Orient ce qui
s’expliquerait pour lui par des échanges commerciaux. En revanche, il observe aussi une sorte de
retard par rapport au continent et I’absence totale de liens avec la région de I'lle-de-France. A
I’encontre des arts décoratifs, de I'orfevrerie, de la ferronnerie qui assurent a cette province une
place particuliere, I'architecture conserve ici un aspect grossier d( aux procédés primitifs, lié a la
« rudesse du sol » mais ce défaut apparent, d’apres Brutails, lui assure « une saveur archaique ».

En visitant les églises également sur le versant sud des Pyrénées, il prend conscience d’une
ressemblance profonde avec la Catalogne, due évidemment aux relations qui ont rattaché ces deux
contrées au fil de leur histoire. Pour lui, I'architecture roussillonnaise est une variante de
I'architecture catalane, constatation qui, dans la formation d’une identité catalane a la fin du XIX¢
siecle, avait un impact immense. Sa considération coincide, involontairement semble-t-il, avec la
position identitaire que la bourgeoisie catalane voulait donner a ses aspirations autonomes a travers
I’art roman. « En traitant du Roussillon, Brutails faisait le catalanisme sans le savoir ! », comme

Olivier Poisson I'a remarqué.?°

(berceau plein cintre ou brisée) et de I’existence des arcs doubleaux. Quelques églises a deux nefs sont suivies des églises
a trois nefs pour lesquelles le regroupement s’effectue selon les bas-cotés qui peuvent contrebuter ou non la nef centrale
et également selon I’'emploi des arcs doubleaux. Quant aux constructions gothiques, qui occupent moins de place dans
le livre que les édifices romans, la typologie passe aussi par la couverture (charpente ou vo(te) et par la présence des

chapelles latérales.

19 année de la traduction en catalan de ses Notes, Brutails en profite pour reprendre et développer les conclusions de

son livre sur les origines et les caractéristiques de I’art religieux roussillonnais dans la Revue d’Histoire et d’archéologie
du Roussillon (1901, pp. 141-153).

Dans le compte-rendu du premier volume de I’Architectura romanica a Catalunya de Puig, Falguera, Goday en 1914,
Brutails pointe également la question a savoir a quelle école on doit rattacher |’architecture catalane du XI® siécle. Voir
Bulletin Hispanique, 1914, pp. 388-389.

Le grand article de Brutails publié dans le 6° numéro de I’Anuari de I’Institut d’Estudis Catalans en 1923 intitulé « Ou
s’est constitué I'architecture romane » met la question de I’architecture romane du Roussillon dans un perspective plus
large qui examine une a une toutes les caractéristiques constitutives de I’architecture de cette époque a partir des
éléments énumérés par J. Quicherat et en ajustant par les siens pour pouvoir déterminer leurs origines. Anuari de I'lEC,
1915-1920, vol. VI. Part I. publié en 1923, pp. 208-230.

20 POISSON, 2006. (Jean-Auguste Brutails et I’arqueologia francesa i I'aparicio de I’arqueologia monumental catalana a
25



Brutails a toujours considéré son travail comme un recueil de notes et pas comme un ouvrage
achevé,? pourtant il est important de souligner qu’avant lui il n’y avait pas d’étude sérieuse fondée
sur une approche archéologique appliquant une méthode systématique et rigoureuse.?? Le livre de
Brutails comble ainsi une grande lacune en Roussillon et, par sa diffusion, il fait le premier grand pas
dans la construction de I’archéologie monumentale en Catalogne.

A cOté de ses « Notes... », nombreuses sont les études monographiques qui forment
certainement la premiére approche archéologique de monuments comme Saint-Martin de Fenollar,
le Castillet de Perpignan, le prieuré de Serrabone ou la cathédrale et le cloitre d’Elne. Brutails fut le
premier qui ait pratiqué des fouilles dans I'église de Saint-Jean-le-Vieux de Perpignan aboutissant a
retrouver les substructions de |'ancienne chapelle préromane. La valeur documentaire de ses
descriptions est indéniable: il a pu voir les ruines de Saint-Martin-du Canigou avant leur
restauration, observer les vestiges du cloitres d’Espira de I’Agly encore sur place, documenter le
déplacement du mobilier dans le cas du chancel de Pézilla-de-la-Riviére, fixé a cette époque-la sur
le mur de la chapelle du cimetiére, perpétuer I'état de I'église de Taxo d’Avall divisée en plusieurs
parties par ses propriétaires...

Il est important de noter que I'approche de Brutails ne se réduit pas au role de chartiste. Par
sa formation il est évident que I’archiviste-paléographe®®s’intéresse aux précieux manuscrits en
papyrus et aux bulles papales car il est le mieux placé pour avoir acces a ces documents et pour les
interpréter. Il n’est pas surprenant que les inscriptions romaines gravées retiennent son attention et
gu’il veuille les transcrire et les communiquer. Connaissant le fonctionnement médiéval des
institutions juridiques, il est naturel qu’il travaille sur les sujets qui relévent de |’histoire sociale ou
juridiqgue du Moyen Age en exploitant largement les documents d’archives et en réalisant un type
d’ouvrage qui n’avait pas encore été tenté. Néanmoins, son regard porté sur le patrimoine riche de
cette région embrasse un si vaste domaine que I'approche du chartiste s'élargit dans une démarche

finals del segle XIX : llico inaugural del curs 2006-2007 Inclou correspondencia de Jaume Masso i Torrents amb Jean-
Auguste Brutails), p. 16.

21BRUTAILS, 1901. 2 (« Notes sur I'art religieux en Roussillon » Conclusions, Revue d’Histoire et d’archéologie du
Roussillon), p. 152.

2 Philippe Torreilles souligne dans son compte-rendu sur L’art religios en el Rossello que Brutails chercha vainement un
ouvrage sur la richesse archéologique de la région. Méme si les travaux précédents de Jobert de Passa, Saint-Malo,
Puiggari, Bonnefoy, Alart parus dans le Publicateur, dans le BSASL des Pyrénées-Orientales prouvent qu’ils se sont
intéressés a l'art de cette région, « aucun n’avait tenté un travail d’ensemble, avec classification méthodique des
monuments et appréciation scientifiques de leurs formes architecturales ». TORREILLES, 1901. (« L’art religios en el
Rossello », Le Roussillon, 23 avril, 1901. (sans pagination, BU réserve)

Brutails énumere lui-méme dans une note ses sources locales lacunaires sur lesquelles il a pu s’appuyer : Essais sur les
monuments de Roussillon d’Edouard de Barthélemy complété par les Notes de Louis de Bonnefoy, les Voyages de
Mérimée dont les apergus Brutails trouve bien vieillies, de méme que les Voyages pittoresques de Taylor et Nodier
destinés, d’aprés lui, plutét aux peintres qu’aux archéologues. Quant au Viollet-le-Dug, il lui semble que I’architecte n’a
pas vu personnellement les monuments dessinés car ses reproductions ont été déja publiées ailleurs et I’échelle des
personnages ajoutés est inexacte. Ses références indiquent qu’il utilise avec satisfaction et régulierement I'Epigraphie
roussillonnaises de Bonnefoy et qu'il s’appuie sur les livres de J. Quicherat, Léo Drouyn, A. de Caumont, Revoil, sur les
documents de |a bibliothéque de I’Ecole des chartes et des archives des Pyrénées-Orientales. BRUTAILS, 1895, p. 3.

2 sur le travail proprement dit de I'archiviste nous pouvons formuler une image a I’aide de son rapport annuel du 1¢"
juillet 1885 (BU réserve), sur les services des archives adressé au préfet, ce qui permet également de mesurer a quel
point les cadres officiels sont dépassés pendant ces quelques années trés intenses par une passion archéologique
personnelle. Les fouilles, les publications s’effectuent hormis d’un travail régulier qui comprend le classement et la
rédaction de I'inventaire, la réintégration des archives anciennes (dons) et le versement des papiers administratifs, la
visite continue des communes des pays du Roussillon — ce qui pourrait largement remplir I'emploi du temps de
I"archiviste.

La publication des inventaires qui sera abondantes pendant la période bordelaise, commence a Perpignan par
I'Inventaire sommaire des Archives Départementales antérieures a 1790, Archives ecclésiastiques, Série G, rédigé avec
ses collegues Desplanque et Palustre ou Brutails a rédigé les articles 1-235.
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pluridisciplinaire vers le travail de I'historien, de |'épigraphiste, de I'archéologue mais par sa
compétence, sa personnalité, et son activité réelle il est plutét un érudit dans la tradition des anciens
humanistes qui considérent les objets d’art en tant que les témoignages d’un passé historique.

Cette approche se profile mieux en connaissance des autres types de supports de travail au
cours de son séjour en Roussillon : il s’agit d’une dizaine de carnets de dessin bien datés et une
centaine de photographie. Sur ces documents se cotoient les objets liturgiques, les sculptures sur
bois, les tables d’autel, les chapiteaux, les peintures murales... lls sont extraordinaires dans la mesure
ou ils se complétent avec les publications. Bien que les carnets de dessin ne soient que des supports
secondaires, ils ont une double valeur documentaire : leur datation précise permettant de suivre le
parcours de « 'archéo-archiviste »,2* et ils donnent un témoignage archéologique précieux sur I’état
de conservation des monuments. Tandis que I’écriture est destinée au public, ces carnets sont
réservés a l'usage privé.

L'archiviste avait également conscience de la valeur documentaire insoupconnable de la

photographie et de I'importance des illustrations.?® C’est le témoin indéniable du moment ou le
cloitre de Saint-Michel de Cuxa a été complétement dépourvu de son décor sculpté, ou la chapelle
gothique de I'Hopital Saint-Jean de Perpignan a souffert d'une division en deux niveaux par un
plancher, ou la figure du Christ bénissant du portail sculpté de I’église Saint-Jean le Vieux a été juchée
sur le parement du clocher-tour de cette église...
Pendant ces quelques années, Brutails a posé les bases de I'archéologie monumentale en Roussillon,
fondements sur lesquels ses successeurs s’appuieront plus tard. Ses Notes restent un modele a
imiter, une référence immanquablement citée par les générations suivantes. J. Puig i Cadafalch
s'approprie de sa méthode non seulement sur le plan théorique dans son Arquitectura romanica a
Catalunya mais également au niveau pratique en organisant des expéditions pour découvrir les
monuments du versant sud des Pyrénées.

Quoique Brutails ait di quitter la région en 1889 a cause de sa mutation aux Archives
Départementales de Bordeaux, son intérét n’a pas cessé pour le Roussillon auquel il était fortement
attaché. Les dernieres lignes de ses Notes, sa préface pour le livre d’Antoine Puiggari (1899), un
érudit de la région ou sa conférence donnée a I’Ecole d’architecture de Barcelone (1908) expriment
ouvertement son admiration pour ce pays qui I'a profondément marqué. Ses publications méme
apres 1889 témoignent d’une attention ininterrompue vis-a-vis du Roussillon malgré la distance
géographique ; ceci trouve aussi sa manifestation dans sa présence active aux Congres
archéologique de France tenus a Carcassonne et a Perpignan en 1906. C’est lui qui en rédige les
guides et qui est I'intervenant sur les sujets du linteau de Saint-Génis-des-Fontaines et du prieuré de
Serrabone. Les analogies avec le Roussillon restent constantes dans les références de ses ouvrages
et dans ses comptes-rendus critiques, de méme que l’architecture de la Catalogne tient une place
de plus en plus considérable qui s’expliquerait par sa nomination comme correspondant de /’Institut
d’Estudis Catalans a partir de 1916.%°

24 jean-Claude Gnuva affirme que Brutails possédait toujours sur lui plusieurs agendas dont deux ou trois étaient
simultanément en chantier. D’aprés ces calepins, compagnons inséparables de ses voyages, on voit bien que ce qui
préoccupe véritablement Brutails c’est I'archéologie. GNUVA, 2000. (« Les carnets de notes archéologiques » de Jean-

Auguste Brutails (1884-1924) », Revue Historique de Bordeaux et du département de la Gironde, 1993-2000), p. 234.

25 Ala fin de son Précis de I’archéologie du Moyen Age, Brutails consacre tout un chapitre a l'illustration (photographie

et dessin) et donne des conseils pour la préparation de la photographie. BRUTAILS, 1908, 2.
Dans sa conférence donnée a I'Ecole d’Architecture de Barcelone en 1908, il attire I'attention & I'importance des
illustrations figuratives et invite a les multiplier dans les livres. BRUTAILS, 1908, 1. (« Algunes idees sobre |’historia de

I'art catala », Empori), p. 12.

% 5 remarque de J. Puig i Cadafalch dans le nécrologue de Brutails souligne la continuité entre I’activité du

correspondant de l'Institut et les publications précédentes : « Jean-Auguste Brutails était quelqu’un de nous, non

seulement par sa nomination comme membre correspondant de I'Institut, non seulement par la collaboration répétée

dans nos publications mais par I'amour avec lequel il a étudié des sa jeunesse et durant toute sa vie nos causes. » Voir,
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Si nous cherchons aprés cette introduction, qui avait pour but de situer la place et la portée
de Brutails dans I'historiographie de la région, sa position au sujet de |'arc outrepassé dans le
classement rigoureux de ses Notes sur I’art religieux du Roussillon, il faut constater qu'il reste tres
prudent envers cette forme dont la question préoccupe pourtant son époque. Quant aux arcs de
Saint-Michel de Cuxa, il se contente de dire qu’il ne connait pas |'origine de ce tracé et pour la volte
« sensiblement outrepassée de fagon a décrire un fer a cheval » de I'église d’Hix?’ en Cerdagne il se
prononce ainsi : « J‘avoue que je n’attache pas une grande importance a cette forme d’arc : les
volites du pays sont si grossierement construites qu’il est difficile a dire, en bien des cas, si ce tracé
est intentionnel, s’il provient d’un erreur ou de la déformation soit des cintres, soit de la voite elle-
méme, ou s’il n’est pas le résultat d’un remaniement dont on peut voir un exemple dans un arcade
de Saint-Dominique de Perpignan ».28 Brutails remet donc en cause I'intentionnalité dans I'exécution
des arcs en fer a cheval en Roussillon et explique leur forme a cette époque-la plutdt par une
déformation ou un remodelage ultérieure.

A I’encontre de la plupart des archéologues préoccupés de I'arc outrepassé mais ignorants a
I’égard de la volte en berceau plein cintre outrepassé, Brutails s’intéresse particulierement au
procédé d’édification de la volte, vu que toute sa classification repose sur le mode de construction
de cette partie de I'édifice, propriété spécifique a laquelle tout le reste de la construction est
subordonné, d’apreés lui. Il observe dans le sanctuaire de Saint-Martin de Fenollar que le tracé de la
vo(te dessine grossierement I’arc en fer a cheval qui ne retombe pas a I'aplomb des parements mais
forme un peu d’écart vers I'extérieur dont il résulte un ressaut horizontal a sa naissance. Cette saillie
a joué le méme role, d’apreés lui, que la corniche dans les nefs et les tailloirs dans les baies, c'est-a-
dire d’y faire reposer les cintres de la voQte. S’appuyant sur le livre d’Auguste Choisy (L’art de bdétir
chez les Romains), il cherche la raison de cette démarche et il estime que ce procédé permettant de
réduire les cintres et d’empécher le glissement des claveaux inférieurs pourrait remonter aux
Romains. Son opinion judicieuse devance les hypotheéses qui ont été proposées beaucoup plus tard
dans les années 1970-1980.

Son analyse, fondée sur des observations consciencieuses, repere I’arc outrepassé a plusieurs
endroits. L'arc triomphal de la chapelle de Notre-Dame de Vie (Saint-Jérome d’Argeles) en fer a
cheval de tracé irrégulier qui repose sur des piédroits saillants rétrécissant ainsi le passage entre le
cheeur et la petite nef, lui fait penser a des contreforts intérieurs. A propos de |’église de Saint-Jean-
Lasseille, gqu’il a pu voir avant sa restauration radicale, il note qu’elle est 'une des constructions les
plus archaiques du pays et qu’autrefois elle était couverte d’une volte en fer a cheval, puis
remplacée par un lambris de bois. A la vue des arcs doubleaux en fer a cheval « aplatis » de Sainte-
Marie de Riquer au-dessous d’une charpente apparente, il formule I’'hypothése que jadis ils
renforcaient une vo(te en berceau qui a été démolie jusqu’a sa naissance pour éviter I’écroulement,
tout en conservant ses doubleaux. Il signale encore la volte en berceau brisé et outrepassé avec des
arcs doubleaux outrepassés a I’église de Brouilla, ainsi que la vo(te en berceau plein cintre avec des
arcs doubleaux en fer a cheval (détruite depuis) a I'église de Torreilles. A Saint-Michel de Cuxa, il
pointe I'imposte de la voGte dans la galerie de la crypte longeant au nord la chapelle de la Creche,
formant un ressaut analogue a Saint-Martin de Fenollar et a Saint-Jean-Lasseille.

« Necrologia, Joan August Brutails », Anuari de I'IEC, vol. VII, 1921-1926, publié en 1931, p. 209. On peut lire également
dans Josep Puig i Cadafalch. Escrits d’arquitectura, art i politica. (Xavier Barral i Altet éd.), Barcelona, Institut d’Estudis
Catalans, 2003, p. 811.
Il faut souligner que les comptes-rendus de Brutails dans le Bulletin Hispanique témoignent d’une attention constante
pour les sujets liés a la Catalogne dés le premier numéro (1898) jusqu’a sa derniére publication en 1923.
2Tgrytails a pu voir I'église de Saint-Martin d'Hix dans un état différent, parce qu’actuellement, aprés les derniers travaux,
le profil de la volte n'est plus outrepassé, seulement un léger retrait caractérise ses retombées sur les parois.
28 BRUTAILS, 1882, p. 543.
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En 1900, dans I’Archéologie du Moyen Age et ses méthodes?® Brutails utilise 'exemple du
tracé outrepassé pour démontrer que I'analogie n’exige pas forcément des rapports de filiation. Il
considére que « le tracé en fer a cheval n’est pas un tracé normal » mais il doit avoir une raison
d’étre, méme si les Arabes I'ont adopté sans la comprendre, qui résiderait dans |’avantage présenté
pour fixer les cintres. D’aprés lui, cette opportunité serait a I'origine des arcs en fer a cheval en
Orient. Il illustre cette méthode de construction a travers les arcs du Roussillon ou le diametre de
I'arc, ou de la vo(te, est supérieur a I'’écartement des supports ce qui permet de poser les cintres.
Le ressaut laissé aprés le décintrage dont il a déja parlé a propos du sanctuaire de Fenollar a été
dissimulé par la suite a I'aide d’'un empatement. Brutails estime que les constructeurs roussillonnais
et les maitres d’ceuvre orientaux auraient pu aboutir indépendamment a une solution identique en
cherchant la réponse a un probléme semblable. Voire, la présence de I’arc outrepassé a la fois en
Espagne et en France ne prouverait pas non plus I'imitation du modéle espagnol mais les deux pays
pouvaient I'emprunter directement de I'Orient. |l avance que I’arc outrepassé pouvait étre courant
dans I'architecture carolingienne. Brutails n’exclut pas non plus le simple hasard dans la formation
de l'arc outrepassé comme les tatonnements dans les arcs de Saint-Philbert-de-Grand-Lieu,
s’approchant de ce tracé, le prouvent.®® Son raisonnement refléte qu'il partage la théorie de Marcel
Dieulafoy, appropriée par A. Choisy (voir chap. 2.2.1.)3! sur I'opportunité du cintrage dans la
construction des arcs et sur la filiation de I'arc outrepassé a partir de I'arc en champignon. Son livre
présente également le dessin explicatif de Dieulafoy qu'il réduira plus tard en une seule illustration
mais attestant sa fidélité a cette doctrine méme dans les années suivantes.? Bien que son hypothése
sur la découverte indépendante du tracé en fer a cheval en Orient et en Occident manifeste sa
prudence vis a vis de cette forme, elle refléte aussi sa méfiance envers une filiation mécanique et
hative a partir des pays orientaux.

Dans un autre genre d’écriture, ses comptes-rendus attestant la persistance de son intérét
vis-a-vis du Roussillon, méme apres avoir quitté cette région, nous pouvons retrouver des remarques
intéressantes sur I'arc outrepassé. En 1903, sa critique sur le livre de Marignan®? traitant du sujet de
la statuaire en Roussillon vers 1200, reproche la connaissance incompléte de I'auteur qui attribue le
linteau de Saint-Génis-des-Fontaines au XllI¢ siecle malgré la date de 1020-1021 qu’il porte. Pour
Brutails, le linteau est un remploi provenant d’une église plus ancienne, son modelage, son dessin,
la technique des traits creusés et le tracé systématique des arcs en fer a cheval accusent cette
époque reculée du premier quart du XI® siecle. Le tracé de I'arc devient ici un argument, la note de
I’'ancienneté corroborée par les caractéres de I'épigraphie dans le livre de Louis de Bonnefoy auquel
Brutails a toujours fait confiance.

Puisqu’il a considéré complétement arbitraire la séparation pour I’art du Moyen Age entre la
Roussillon et la Catalogne, ses comptes-rendus englobent également les sujets concernant la terre
sud-catalane. Dans sa critique en 1907 sur le livre d’Antoine de Falguera sur Sant Pere de Roda
signalant le tracé du fer a cheval dans la vo(ite de I'abside de cette église, il se démarque de |'auteur
en disant qu’il ne voit pas aussi nettement I'empreinte byzantine la-bas et qu’ : « il ne m’est pas
démontré que le tracé en fer a cheval soit emprunté aux Arabes ; ’origine de cette forme n’est pas
encore, que je sache, bien déterminée ».2*Sa remarque pourrait renvoyer aux raisonnements des
archéologues espagnols du XIXe siecle ou aux recherches de Gomez-Moreno, publiées I'année
précédente mais Brutails n’en donne aucune référence. D’ailleurs, dans plusieurs de ses écrits il a

29 BRUTAILS, 1900.
30 BRUTAILS, 1900, pp. 38-40.

3 DIEULAFOY, 1884-1889. ; CHOISY, 1899.

32 e Précis d’archéologie du Moyen-Age en 1908 réitere cette théorie et présente le dessin de Brutails ol I'arc

outrepassé résulte du remplissage des écoingons a I'église de Sant Miguel d'Escalada. Voir BRUTAILS, 1908, 2. p. 43.
33 BRUTAILS, 1903.
34 BRUTAILS, 1907, pp. 309-310.
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"aspiration de minimiser I'influence byzantine en Catalogne et en Roussillon® ce qui I'opposera a la
position de Courajod, de Strzygowski, méme de Puig i Cadafalch.

C’est Brutails qui fait le compte-rendu sur le livre de M. V. Lampérez y Romea, Historia de la
arquitectura cristiana espafiola en la edad media paru en 1908.% Brutails insiste sur le chapitre qui
traite de I'architecture wisigothique et son attention est appelée justement par « I’élément le plus
intéressant », I'arc outrepassé. Il confronte cet arc nettement tracé avec ses proportions et son
appareillage spécifique aux arcs outrepassés francais qualifiés, d’apres lui, a tort et a travers d’arc
en fer a cheval par les archéologues méme si la forme n’est due quelquefois qu’a une déformation
accidentelle. L'arc en fer a cheval utilisé dans le plan des absides souvent dissimulé par un rectangle
a I'extérieur dans les églises wisigothiques, lui rappelle |'église de Germigny-des-Prés que Lampérez
rattache a la chapelle de Cristo de la Luz de Toléde. Brutails ne donne pas une valeur objective a ce
rapprochement étant donné que I’édifice de Toléde a été remanié et qu’une restauration néfaste a
défiguré Germigny aussi. Du reste, a partir d’une chronique du X® siécle, Brutails raméne a la volonté
de copier Aix-la-Chapelle I'église francaise que Rivoira attribue a des constructeurs italiens et
Strzygowski a l'influence de I’Arménie.

Quant au chapitre de Lampérez sur I’architecture mozarabe, il note qu’il ne croit pas qu’il y
ait un style caractéristique mozarabe, différent des autres groupes. Les éléments constituants,
I'appareil, les supports, les plans sont tellement variés que, faute d’unité, I'abstraction a été faite du
tracé des arcs qui sont généralement en fer a cheval. Dailleurs, ’'homogénéité manque aussi dans
I’architecture asturienne.

Dans le méme article, Brutails signale le premier volume de L’arquitectura romdnica a

Catalunya de J. Puig i Cadafalch paru en 1909 dont le chapitre sur I’arc outrepassé dans les églises
de la Catalogne fera aussi partie de cette étude historiographique. Parmi les églises wisigothiques,
ce sont surtout les trois églises de Terrassa et particulierement leur chevet qui retiennent son
attention : celui de Saint-Pierre tréflé, celui de Saint-Michel polygonal a I’extérieur et en fer a cheval
a l'intérieur et celui de Sainte-Marie carré a I'extérieur et en fer a cheval a I'intérieur. Pour le chevet
tréflé, il ne partage pas I'opinion de Puig qui y voit I'influence byzantine parce qu’en Occident on
peut le rencontrer dans les salles de thermes, dans les oratoires anciens de Rome. Le chevet de
Saint-Michel lui parait plus oriental. Il tient le chevet de Sainte-Marie pour le plus original et le plus
enraciné dans la tradition locale, tout en rappelant son analogie avec les baptistéres de Venasque
et de Poitiers.
Brutails s’attarde également sur le chapitre de Puig consacré a I’arc outrepassé dans les églises de
la Catalogne. Il n"abandonne pas son opinion selon laquelle ces arcs ne sont pas toujours voulus
mais ils peuvent résulter d’une déformation (Hix). Dans les conclusions de Puig, il souligne la
continuité de cette forme en Catalogne depuis le tracé décoratif ibérique a travers les plans
wisigothiques jusqu’aux églises préromanes et méme romanes.

D’aprés ces comptes-rendus, et surtout en sachant quels en étaient les sujets qu’il a mis en
avant, il est difficile de dire que Brutails ne s’est pas intéressé au tracé outrepassé. Il n’a jamais
cherché son origine, il n’a jamais abordé sa question au niveau théorique mais sa forme étrange
n’a pas échappé a ses yeux percants ni dans I'analyse des monuments du Roussillon, ni dans les
ouvrages qui les ont traités. Il a abordé son existence du point de vue fonctionnel en mettant
I'accent sur l'utilité du procédé qui réduit le cintrage, stabilise les claveaux inférieurs ou forme des
contreforts intérieurs dans la construction des arcs triomphaux rétrécissant le passage par leurs
piédroits avancés.

Dans son étude de synthése de 1918-1920 intitulée « Ou s’est constituée l'architecture

35 voir par exemple « L’art roussillonnais et quelques problémes d’archéologie », BRUTAILS, 1900, 2. Dans les
conclusions complémentaires de ses Notes dans un article de 1901, il tient infondée la these qui fait « du Roussillon
monumental une province de I'Espagne arabe ». BRUTAILS, 1901, 2.
36 BRUTAILS, 1910.
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romane », Brutails se penche sur I'origine des éléments constituants de I'art roman et explicite
qu’il entend par la une maniere de construction, et non une période chronologique comme son
maitre, Jules Quicherat, qui le distingue du gothique par une coupure temporelle. C’est la raison
pour laquelle il élimine le tracé en fer a cheval du roman, a I’encontre de Quicherat pour qui ¢’était
une caractéristique identifiant I'art de cette époque. Pour Brutails, ce tracé appartient a
I'architecture de I'époque précédente et ne constitue qu’une survivance dans les édifices de la
période romane.

C'est également Brutails qui dissipe, dans son compte-rendu sur le Manuel d’archéologie de C.
Enlart, la confusion de I'auteur entre I’arc surhaussé et I’arc en fer a cheval.

1. 1. 2. Josep Puig i Cadafalch : de la survivance des formes anciennes wisigothiques vers la
qualification mozarabe

Alors que Brutails s’est intéressé aux questions techniques de la construction de I'arc et de
la volte outrepassés, J. Puig i Cadafalch (1867-1956), érudit catalan est préoccupé plutot de la
problématique de la filiation et de la datation des monuments préromans de la région catalano-
roussillonnaise, justement a l'aide de cet indice particulier. Ce personnage emblématique de son
temps, a la fois architecte, archéologue, homme politique, président du gouvernement de la
Mancommunitat de la Catalogne, a essentiellement contribué a la découverte du patrimoine
architectural de la Catalogne au tournant du XIX®-XX® siécle et a joué un role décisif dans les études
sur I'abbaye de Saint-Michel de Cuxa.

Il n'est pas seulement un architecte au sens propre du terme mais également un grand
constructeur de théories dont la plupart concerne I'art roman.®” Sa thése, la plus célébre concernant
le « premier art roman » a été développée a partir de la découverte des éléments lombards dans la
décoration extérieure des édifices (arcatures aveugles, bandes lombardes) en Catalogne. Cette
vision historique, élaborée deés 1906, et publiée plus tard dans ses ceuvres de synthése (Le premier
art roman 1928, La géographie et les origines du premier art roman 1935%°) ou il circonscrit avec
une méthode rigoureuse I'étendue géographique de ce style et identifie son origine au bord du lac
du Cobme. Cette méthode consiste en observations méticuleuses des détails architecturaux et
recourt aux documents écrits, en comparaison avec d'autres monuments similaires afin d'établir a
I'aide des analogies une chronologie relative et un foyer d'origine présumé permettant de proposer
ensuite une filiation a partir de ce centre. Pour expliquer la transmission de ces nouvelles formes, il
fait appel a I’hypothéese de la présence de constructeurs (Magistri Comacini) parmi les immigrés
Lombards dont la présence est largement justifiée dans les mentions des documents. Matthias
Delcor fait remarquer que Puig n'avait pas de prédécesseur®® dans cette démarche a part de
I'architecte d’Elie Rogent, il n'a pas pu s'appuyer sur une formation spécifique semblable a celle de
Brutails en France. Mais malgré son attitude autodidacte, son approche rejoint celle de
I'archéologue francais dont il a connu les publications. Les deux personnes ont d{ se rencontrer
personnellement lors du Congrés archéologiques de France tenu en 1906 a Carcassonne et a
Perpignan car tous les deux y ont contribué par leur publication.

De méme que Brutails en Roussillon, Puig a cherché aussi dés le début a situer « I'école »
romane catalane vis a vis des régions limitrophes en Espagne (Aragon, Navarre) et dans le Midi de la

87 Cest la raison pour laquelle Matthias Delcor I'a appelé « I'historien de I'art roman ». Voir DELCOR, 1985.

38 pUIG, 1906. 2.

39 PUIG, 1928. ; PUIG, 1935, 1. La théorie de Puig a été révisée cent ans apres de son émission dans les actes du colloque
international de Baume-les-Messieurs et Saint-Claude organisés entre le 17-21 juin 2009. Voir VERGNOLLE, 2012.

“0\/oir DELCOR, 1985.
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France (Languedoc, Province), il voulait définir ses limites géographiques, il s'est intéressé a |'origine
de la structure des églises et de leurs composantes, ce qui I'a poussé a I'étude de I'art wisigothique,
des motifs décoratifs, des influences lombardes. Convaincu de l'intérét européen de I'art roman
catalan, il a voulu le faire connaitre hors de ses frontiéres et intégrer ses mouvements artistiques
dans des courants internationaux.

Tandis que ce « premier art roman », propagé entre le IX® et le XI® siécle, embrasse un vaste
domaine européen, I'entreprise monumentale de Puig en trois volumes entre 1909 et 1918 traite de
I'art roman en Catalogne (L'arquitectura romanica a Catalunya®) depuis I'époque romaine jusqu'a
sa phase épanouie et s'efforce de construire un systéme structuré et cohérent ou la vo(te et la
coupole ont un role spécifique. Son intérét pour I'étape primitive de la période romane se manifeste
déja dans cet ouvrage mais il consacre des études monographiques également a certains
monuments qui sont rattachés selon lui par la premiére phase de leur construction a la période
précédente de Il'art roman, comme le siége épiscopal d'Egara*’et celui d'Urgell®® a I'époque
wisigothique. Il garde cet intérét pour cette époque ténébreuse jusqu'a son ouvrage posthume
intitulé L’art wisigothique et ses survivances.** Dans celui-ci, il cherche & démontrer la continuité et
I'héritage des formes anciennes entre le IV¢ et XllI¢ siecles, non seulement dans I'art de I'Espagne
mais dans celui de la France.

L'autre théorie largement présente dans I'ceuvre de Puig est sa doctrine sur le mozarabisme,
élaborée sous I'emprise de la thése de Gomez-Moreno® qui a englobé la Catalogne parmi les régions
de I'Espagne du nord dont il interprete I'architecture par I'arrivée des chrétiens d'Al-Andalous fuyant
la domination musulmane. Dans ses conférences données a la Sorbonne en 1925 en tant que
président de I'Institut d'Estudis Catalans, Puig utilise déja le concept d'art mozarabe dans le méme
sens que Gomez-Moreno et attribue les caractéristiques stylistiques d’un groupe d'églises sur les
deux versants des Pyrénées a l'apport des procédés arabes apportés par ces chrétiens soumis de
Cordoue qu'il considere comme le foyer de ce courant. Nous allons suivre dans ce chapitre la
maniere dont la plume de Puig i Cadafalch explique la formation de ce vaste courant mozarabe. L'arc
outrepassé y joue un réle crucial qui s'est fixé dans les années 1930 a la suite de fouilles de Saint-
Michel de Cuxa, avant qu’il n’en cherche ses frontiéres encore plus au nord.

La premiere chose dont on peut s’apercevoir c'est ce que dans les ouvrages de Puig l'arc
outrepassé devient un élément clé. Déja en 1906 dans son prologue au livre d'Antoni Falguera sur
I'abbatiale de Sant Pere de Roda, il attire |'attention sur la particularité de la volte de |'abside
centrale qui n'est pas semi-circulaire ou surhaussée mais légerement outrepassée ; il attribue a cette
époque-la cette caractéristique en Catalogne a l'influence de I'architecture « arabe ».*” Puis, en 1909
dans le premier volume de L’arquitectura romanica a Catalunya,®® il dédie un vaste chapitre a la
guestion des arcs outrepassés, ce qui montre a quel point I’auteur trouvait ce trait caractéristique
de la période « préromane » dans cette contrée. Ce tracé attire son attention sur le plan des absides
et en élévation sur le dessin des arcs triomphaux et sur le profil de la vo(te.*® Puig suit le parcours

al PUIG-FALGUERA-GODAY, 1909.; PUIG-FALGUERA-GODAY, 1911.

42 PUIG, 1889. ; PUIG, 1936. ; PUIG, 1948.

“3puiG, 1918.

“puiG, 1961.

45> GOMEZ-MORENO, 1919.

6 puiG, 1925.

a7 PUIG, 1906, 1, p. 20. En 1906, Puig ne parle pas encore de l'influence mozarabe, dans le texte il utilise le mot arabe
pour identifier cette influence. Nous supposons que son opinion s'est modifiée apres avoir lu la publication de Gomez-
Moreno sur les églises mozarabes en 1919.

8 pUIG, 1909.

49 || faut noter que la plupart des auteurs ignorent ou omettent complétement I'application du tracé outrepassé a la

vo(te en berceau.
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de son déploiement et cerne un groupe d’églises préromanes en Catalogne a partir de ce motif.

Bien que le sujet de son étude ne concerne pas la recherche de |'origine de cette forme
architecturale, Puig en énumeére des exemples en Orient et en Occident pour pouvoir affirmer que
I'arc en fer a cheval était connu partout durant I’époque romaine,* puis a I’époque chrétienne. Il
connait parfaitement les exemples de Gomez-Moreno dans son Excursién®*(voir chap. 1.2) qui figure
parmi ses références, de méme que l'ouvrage de Lampérez y Romea. Suivant I’évolution de cette
forme en Espagne, Puig fait remarquer qu’elle passe de I'art wisigothique (San Roman de Hornija,
San Juan de Bafios®?) a I’art musulman du Califat dont I’ceuvre majeure est la Mosquée de Cordoue.
Puig réagit aux controverses qui, a ce sujet de |'origine de I'arc outrepassé, au début du XX® siecle
opposent les chercheurs dont certains en affirment une racine autochtone, tandis que les autres
défendent l'arrivée de cette forme par la conquéte musulmane. Au sein d’un bref bilan
historiographique, il renvoie aux archéologues espagnols (Madrazo, Vélazquez, J. Agapito y Revilla,
Gomez-Moreno) insistant sur I'attribution de I'arc outrepassé a I'art wisigothique. La présence
constante de cet élément a cette époque serait confirmée par la référence littéraire du mot « arc »
dans les Etymologies de Saint Isidore (cité par Ferreiro). Puig renvoie a Lampérez évoquant que
jusgu’au milieu du XIX® siécle I'importation de I’arc en fer a cheval en Espagne par les Arabes n’était
pas remise en question, pourtant cette forme existait déja sur les dalles funéraires romaines du llI1®
siecle.

Lors de la chute du royaume wisigothique, Puig voit se dessiner dans son architecture deux
branches : la branche chrétienne échappée a la domination musulmane et la branche mozarabe
assujettie a I'lslam. Il explique que la forme outrepassée des arcs arrive avec I'émigration mozarabe
a la fin du IX® siecle, au temps d’Alphonse lll, vers le territoire de Castille et Léon ce qui rime
parfaitement avec ['affirmation de Gomez-Moreno dans son Excursion..., l'une des sources
principales de l'auteur catalan ce qui suggere qu'il a déja fait sienne de cette pensée sur
I'immigration mozarabe dans le nord de la Péninsule. Celle-ci se traduit par I'influence de I'art de
Cordoue marquée par l'apparition de I'arc en fer a cheval ; a propos de I'arc outrepassé de Roda il
avait déja du reste parlé d'une influence « arabe ».5% Ce détail n'est pas anodin parce qu'il serait
important de savoir ou et a partir de quand Puig i Cadafalch, qui devint par la suite un adepte assidu
de ce dogme, largement répandu jusqu'a nos jours, a pu s'approprier la thése de Gomez-Moreno.

L'exemple typique des églises mozarabes est illustré a San Cebrian de Mazote ou |'on ne
reproduit plus, selon lui, les arcs de San Juan de Banos ou les plus anciens de la cathédrale de
Cordoue mais plutot le tracé, plus outrepassés et plus refermés du Cristo de la Luz de Tolede. C’est
cette forme qui apparait dans les manuscrits®* et qui persiste méme en pleine période gothique

50 3 source de Puig est le livre de Velazquez, Lecciones sobre la Arquitectura drabe, Madrid, 1900.
1 GOMEZ-MORENO, 1906.

52 53 note rapporte que la datation de San Juan de Bafios d’apres I'inscription commémorative de 662 a Receswinthe
est tres controversée : d’un c6té, les archéologues espagnols voient dans la basilique actuelle celle de Receswinthe, a
laquelle la dalle renvoie, de I'autre, Marignan et les archéologues frangais, proposent de la faire remonter a une date
plus postérieure. PUIG, 1909, p. 362.

53 Gomez-Moreno au sujet de nouvelles principautés chrétiennes des Asturies constate I'absence de I'arc en fer a cheval
et allegue la réapparition de ce tracé grace aux conquétes d'Alphonse Il (866-910) et a I'immigration des mozarabes qui
ont mis en contact ces royaumes avec la culture et I'art de Cordoue. Il se sert de I'arc outrepassé attestant cette influence
pour soutenir son hypothese. Pour les églises de Léon ou les éléments mozarabes sont prépondérants, il avance que
méme si leur matériau est traditionnel, leurs formes sont musulmanes parce que précédemment elles ne se trouvaient

qgu'en Cordoue. Voir GOMEZ-MORENO, 1906, p. 385-386.

54 Puig n’accorde pas moins d’attention aux manuscrits qu’en 1928, quand ils lui serviront de support dans

I’'argumentation de la transmission de ces formes outrepassées vers le nord. Ici, il renvoie a la Bible de Saint Isidore de
Léon (960) ; a celle de Gérone (975), ceuvre des artistes |éonais, Eude pintrix et le prétre Emeteri ; au codex Vigilia (976) ;
a celui de I'Emilia ou de San Millan de la Cogolla (entre 976-992) ; a celui du maréchal de Noailles (BNF), écrit par un
certain Facundo (1047), a la Bible de San Pere de Roda (XI®), a celle des Homélies de Beda de Sant Feliu de Girona et au
Liber Feudorum (XII¢). PUIG, 1909, p. 366.
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grace au courant mudéjar. Son attention particuliére pour le profil de |'outrepassement et la
distinction de la courbe de I'arc dans les églises de I'époque wisigothique et mozarabe reflete aussi
fidelement le canon établi par Gomez-Moreno dont il reprend le dessin illustratif dans son ouvrage.>®

Apreés avoir suivi le développement de I'arc outrepassé en Espagne, Puig se penche sur son
aire géographique en Catalogne en rappelant d’abord les premiers exemples wisigothiques dans le
tracé des plans des chevets des églises de Terrassa. C'est le tracé outrepassé en élévation qui permet
de réunir les églises de Sant Quirze de Pedret, Santa Maria de Marquet, de Sant Feliu de Boada, Sant
Miquel d’Olerdola, les arcades du monastere de Sant Feliu de Guixols, du portail de Santa Cecilia
d’Elins et en Roussillon la chapelle de Saint-Martin de Fenollar, de Santa Maria de Vida (Saint-Jéréme
d’Argelés®®), en Cerdagne les églises d’Osseja et d’Hix. Puig tire les conséquences archéologiques a
la fin de la série des descriptions. Il divise les monuments présentés en deux groupes : 'un est
constitué de basiliques a trois nefs couvertes de charpente a I’exception de I'abside, I'autre se
compose des oratoires modestes d’une seule nef couverte de volte en berceau. Dans les deux
groupes, I'abside se présente comme un corps isolé différent de I’ensemble des nefs par le systéme
de couverture et par une hauteur plus faible. L’aspect extérieur est pauvre, sans ornement, sans
arcature ou corniche, a l'intérieur 'unique ornement est I’arc outrepassé, surmontant toujours des
piliers et jamais des colonnes.

L'auteur cherche a établir des analogies avec les églises espagnoles ou cet « élément
géométrique » est dominant : les absidioles outrepassées de Pedret lui font penser a la basilique de
Segébriga, le chevet rectangulaire de Marquet reflete celles de San Juan de Bafios, de San Pedro de
la Nave ainsi que de San Cebrian de Mazote et de Wamba.>’ Les exemples montrent que les
ressemblances ne se manifestent pas seulement avec les monuments wisigothiques mais également
avec les églises mozarabes qui gardent, d’aprées lui, fidélement la tradition wisigothique : I'abside
rectangulaire a I'extérieur et outrepassée a l'intérieur de Santa Maria de Terrassa est semblable pour
lui a celle de San Miquel d’Escalada et encore davantage a Santiago de Peialba. Les absides fermées
presque comme une chapelle circulaire de Pedret sont comparées a Sant Tomas de las Ollas. Il en
conclut que « tout semble indiquer que dans cette période les deux écoles castillane et catalane
évoluent selon des influences identiques, et qu’il s’agit d’un milieu artistique analogue ou bien des
causes identiques ou paralléles ».5

Puig cherche en Catalogne également les preuves de la continuité dans |'usage de I'arc
outrepassé : son origine ancienne, comme en Castille, est attestée ici dans la décoration des urnes
funéraires pyrénéennes, les absides de Terrassa forment I'indice de son usage dans |'architecture
wisigothique et son développement se manifeste par la suite dans une série d’églises (mentionnées
ci-dessus) dont il a des difficultés de préciser la date. Il souligne ce probleme de la datation étant
donné que la seule indication chronologique réside dans la superposition de constructions
postérieures du Xle-XIl® siécles (Marquet, Pedret, Olerdola) et en plus, la rusticité de la construction
aggrave davantage le probléme. La présence de I'arc en fer a cheval méme au Xl® siecle n’apporte
pas plus de précision dans la chronologie. La forme des arcs et leurs appareils donneraient d’ailleurs
une date plus ancienne, d’aprés Puig, pour la plupart de ces églises.

Il fait appel a la régle générale de Gomez-Moreno et de Lampérez selon laquelle dans les arcs
plus anciens, romains®® et wisigothiques le centre est prolongé a un tiers du rayon au-dessous du
demi-cercle et qu’a la fin du IX® siecle I'outrepassement atteint la moitié du rayon. C’'est ainsi qu’on

55 pyiG, 1909, p. 365.

56 Puig, pareillement au Brutails donne la dénomination de I’ermitage voisin Notre-Dame de Vie a la chapelle Saint-
Jéréme d’Argelés. La confusion peut dater du début du siécle.

57 Puig fait référence au livre de Lampérez qu’il a utilisé pour ses comparaisons (Historia de la Arquitectura Cristiana
Espafiola en la Edad Media). PUIG, 1909, p. 391.

%8 pyIG. 1909, p. 391.

59 Puig présente la photo d'un arc de la porte supposée du Forum de Tarragone de tracé outrepassé. PUIG, 1909, p. 172.
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peut le voir dans un petit témoignage architectural de I'art musulman en Catalogne, a la fenétre
conservée au cloitre de la cathédrale de Tarragone portant la date de 960. Puig rappelle une
exception a la mesure mozarabe mentionnée par Lampérez, les arcs de San Juan de la Pefia, bien
proches de la Catalogne, d’autant plus que les arcs de Marquet, Boada, Sant Feliu de Guixols
possedent la proportion primitive wisigothique. En revanche, Pedret et Olerdola dessinent la forme
musulmane.

Puig localise également cette forme dans des monuments plus tardifs, tels que la porte de
Santa Cecilia d’Elins, entierement rénovée a la fin du XI¢ siecle et le portail de Porqueres, dont la
date est précisée par sa consécration en 1182. Il observe que toutes ces églises se situent sur un
territoire qui restait pendant peu de temps sous |'occupation musulmane (Roussillon, Emporda,
Manresa, Berga) et puisqu’aucune autre ne se trouve sur les terres catalanes reconquises dans les
siecles suivants, cela indique pour lui la conservation d’une tradition ancienne dans ces églises.

Il cherche la raison de la survivance du tracé ancien wisigothique et la cause de la présence
de I'arc outrepassé parmi les formes romanes. A ses yeux, il est possible que pendant que les formes
romanes envahissent le pays « la vieille forme wisigothique survit par endroits ou il subsiste comme
un phénomene rural et que cette permanence peut étre nourrie de l'influence lointaine des apports
de I'Espagne mauresque ».%° Il admet que I’arc outrepassé serait la forme unique des oratoires du
VllIe-1Xe siecles qui précédent les formes dites romanes.

La conclusion finale de son étude consiste a affirmer la longue continuité du tracé en disant
que « ’arc outrepassé de la décoration ibérique rurale se perpétue en Catalogne dans les plans
wisigothiques, dans les églises préromanes et dans certaines d’autres en pleine période romane ».5
Puig est conscient que la chronologie de I’arc outrepassé reste pour les églises catalanes un
probléeme a résoudre auquel la comparaison avec les églises espagnoles semblables pourrait
apporter un peu de certitude. Il reconnait que son livre n’a voulu que poser le probleme pour la
premiere fois et ouvrir la voie a ceux qui y apporteront la solution.

Quoiqu’il pose la question, dans ce chapitre, a savoir si ces églises préromanes catalanes
seraient wisigothiques ou elles appartiendraient a une période postérieure, il n’y répond pas
décidément, si ce n’est en renvoyant aux églises de Terrassa. C’est a la fin du livre qu’il explicite sa
conception : les églises de Terrassa sont clairement wisigothiques, les autres (Pedret, Marquet, etc.)
suivent cette tradition. Elles se distinguent par I’appareil qui est a Terrassa de type romain a petits
moellons cubiques renforcés dans les angles de grandes pierres taillées, tandis que dans les autres
églises, plus rustiques il est de moellons en opus spicatum et sans aucun décor extérieur.

Puig met en relief que ce sont deux courants bien différents, I'un (Terrassa) trouve ses
analogies dans le baptistére de Riez et dans |"appareil extérieur de Saint-Jean de Poitiers ; 'autre
dans une « école » hispanique de petites églises rurales dispersées dans le domaine wisigothique,
« d’une importation primitive orientale ou peut-étre quelques fois de l'influence des immigrants
mozarabes ».%2 Dans I'un et 'autre, I'ornementation consiste dans la dégénérescence des éléments
décoratifs romains ou de tradition ibérique plus ancienne. Dans le premier persiste le chapiteau
corinthien et les détails des fragments d’impostes témoignent de I'apparition de nouveautés
décoratives telles que les étoiles et les tressages provenant de cet art romain rustique ou d’ceuvres
primitives ibériques. Puig est parfaitement conscient de la continuité des formes ibériques dans I'art
romain et de leur transmission vers |'art wisigothique.

Il caractérise I'art chrétien préroman catalan comme un art trés pauvre utilisé dans les cellae
réduites gardant une abside rustique avec des arcs pesants et des voltes marquées par la trace de
cintres et des couchis. Avec la disparition de I'administration romaine puis de I’organisation politique

%0 puiG, 1909, p. 393.
61 puiG, 1909, p. 394.

62 puiG, 1909, p. 418.
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wisigothique, on assiste, d’aprés lui, a un « retour a la barbarie primitive », a une « régression aux
themes ibériques » et également aux procédés de constructions ibériques, faits comme les murs des
villes et les fortifications des chateaux primitifs, d’argile et de pierre. Comme il le dit : « A la mort
d’une civilisation vigoureuse renaissent les vieilles choses de la terre qui s’est retournée a la
nature ».%3

Il est important de signaler que dans L’arquitectura romdnica a Catalunya (1909) Puig est
indécis pour la datation du groupe d’églises de la Catalogne (Pedret, Marquet, Boada, Fenollar,
Olerdola, Obiols, Elins) : il semble encore en faveur plut6t de leur filiation wisigothique a cause des
églises de Terrassa, pour basculer par la suite irrévocablement vers une attribution mozarabe. La
raison du changement se trouve vraisemblablement dans la publication des Iglesias mozdrabes de
M. Gomez-Moreno en 1919 qui rattache ces églises d'une facon univoque a I'art mozarabe en
donnant leur description et représentation photographique. Tous les articles postérieurs de Puig
approfondissent cette conception.

Notre soupgon est renforcé par le compte-rendu de Puig sur ce livre, paru dans les Anuari
del institut d’estudis catalans de 1915-1920.%* Il loue sans réserve 'ouvrage qui contribue a la
connaissance de I’histoire monumentale de la Catalogne en éclaircissant la période obscure entre
I’époque wisigothique et I'art roman. Puig estime que c’est le tracé de I'arc qui semble tellement
caractéristique qu'il impose la réunion de la production architecturale de cette époque : « En
examinant I’'ensemble de nos édifices chrétiens, il subsiste un résidu qui s’éloigne des formes
générales, formé principalement par un groupe d’églises dont la caractéristique principale est
I'usage de I'arc en fer a cheval dans leurs arcades, leurs fenétres jusqu’a leur tracé dans le plan. Elles
portent le témoignage de vielles cérémonies et de la tradition wisigothique, de I’influence
mozarabe ».

S'appuyant sur des documents abondants, Gomez-Moreno situe dans son ouvrage les
monuments léonais et castillans de cette époque entre le premier tiers du IX® et le début du XI®
siecle, c'est-a-dire avant I'art roman ce qui exerce une influence déterminante sur Puig. Lui qui a déja
affirmé en 1909 que les deux « écoles », castillane et catalane se sont développées d’une maniere
analogue sous des influences identiques, se sent soutenu concernant la « coincidence
extraordinaire » entre les deux groupes et fait siennes les pensées de Gomez-Moreno. Nous pouvons
supposer que Puig a été conquis par l'ouvrage de Gomez-Moreno qui propose une réponse a la
guestion de la situation chronologique des monuments haut médiévaux de la Catalogne et a leur
filiation mais il a pu étre content parce que I'éminant archéologue d’une autorité considérable, a
intégré la Catalogne dans I'ensemble des autres régions de I'Espagne en tant qu'une unité autonome
en l'arrachant de son isolement a un moment ou l'identité catalane était justement en train de
s'affirmer. Puig a pu voir les petites chapelles modestes et rustiques élevées sur le plan général de
I'architecture préromane de I'Espagne. Sans doute Gomez-Moreno pour sa part, a-t-il pu bien utiliser
le premier volume de L'arquitectura romanica a Catalunya de Puig pour son travail de synthése.®®

Puis, c’est dans ses conférences données en janvier et février 1925 a la Sorbonne® sur
I'architecture catalane du début du IX® jusqu’a la fin du XI® siecle, ou il qualifie la premiere fois de
mozarabe le méme groupe de petites églises qui figurait déja dans son L’Arqutectura romanica a
Catalunya en 1909, (rattachées alors plutot a I’art wisigothique). Ces églises témoigneraient a ses
yeux de l'influence du grand foyer cordouan apportée par les chrétiens soumis la-bas aux

63 PUIG, 1909, p. 419. Traduction personnelle

%4 pUIG, 1915-1920, pp. 824-826.
65 Cest la raison pour laquelle nous pensons que le tournant s’est effectué chez lui pour la filiation mozarabe aprées le
livre de Gomez-Moreno, publié en 1919. D’aprés Barral i Altet, c’était sous I’emprise de I’étude de Hernandez (1932)
attribuant I'église de Cuxa a I'art mozarabe que Puig aurait adopté cette théorie, au moment ou il a travaillé sur la

deuxieme édition de son L’Architectura romanica. BARRAL. 2009, p. 87.

%6 puIG, 1925.
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musulmans et fuyant les persécutions. Il précise les caractéristiques de cette architecture dans les
arcs outrepassés qui épousent quelquefois méme la courbe de la vo(te de I’abside, dans I'appareil
de moellons grossierement équarris au marteau et posé en opus spicatum, dans les fenétres-
meurtriéres a un seul ébrasement et dans la séparation accentuée entre la nef et le sanctuaire.®’

Leur datation est déterminée ici déja par I’'analogie avec les édifices en Espagne mozarabe :
malgré la documentation rare, « on connait cependant assez pour dire qu’on a construit sur ce
modeéle, en Catalogne, depuis le milieu du IXe siécle jusqu’au Xle. Ces dates sont d’ailleurs confirmées
par une comparaison facile a établir avec les églises mozarabes qui existent encore en Espagne, dans
la région comprise entre le Duero et les monts Cantabres, principalement dans le Léon ».8 Ainsi, il
se base sur l'inscription de Sant Miguel d’Escalada (913) pour situer Pedret qui lui semble analogue,
et sur San Cebrian de Mazote, I'ceuvre de « Martinus abba Cordovenensis », trés semblable a
Marquet.

Ensuite, en 1928 dans Le premier art roman le méme groupe d’églises est situé toujours sans
équivoque dans I'art mozarabe des IX®-X® siecle. (Saint-Martin de Fenollar fait partie toujours de ces
églises, des le début Puig résonne dans I'ensemble de la vieille Catalogne, y compris le Roussillon.)

67 En 1948 P. Ponsich reprend les mémes caractéristiques pour affirmer la filiation mozarabe pour les églises de
Sournia.
% puiG, 1925, p. 284.
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1. 2. Le courant de la filiation mozarabe dans I’historiographie:
Saint-Michel de Cuxa et 1a pléiade de chapelles de son orbite

Le fait que I’historiographie du Roussillon préroman comporte un courant qui le rattache a
une influence mozarabe mais que par la suite se manifeste le démenti progressif de cette
interprétation persévérante, nous oblige d’en retracer les étapes les plus importantes. Pour cela il
nous faut en premier lieu examiner le cas de I|’abbatiale de Saint-Michel de Cuxa, de son
identification comme mozarabe, puis de son détachement de cette filiation qui se répercute sur la
série de petites églises qui I’entourent. Pendant que la conviction de I'influence mozarabe sur le
monastere s’enracine, les connaissances s’enrichissent aussi progressivement sur le monument et
ce monument ignoré devient le représentant le plus important de cet art en Roussillon. Nous ne
nous concentrons ici que sur le réle que les arcs outrepassés ont joué dans le raisonnement des
auteurs.

Nous avons vu que le livre de M. Gomez-Moreno® en 1919 a été le premier qui ait placé le
groupe d’églises mentionné ci-dessus parmi les églises mozarabes de I'Espagne des IX®-X® siecles. En
Roussillon, il situe a cette époque comme relevant de cette tendance I'église de Saint-Martin de
Fenollar, Santa Maria de Vida (Saint-Jérome d’Argeles) et |'église primitive de Saint-Michel de Cuxa ;
en Catalogne il fait une notice sur Saint Miguel de Olerdola, San Quirze de Pedret, Santa Maria de
Marquet et San Julian de Boada.

Son chapitre sur I'architecture mozarabe en Catalogne inséré parmi les autres unités
géographiques de la Péninsule ibérique justifie sa démarche par I’existence d’un impact méridional
dans 'ancienne Marche d’Espagne qui malgré la domination franque dés le IX® siecle aurait pu
contrebalancer les influences septentrionales carolingiennes. Cette architecture était analogue a
celle du royaume des Asturies, méme si en Catalogne elle apparait sous une forme moins prégnante,
et se manifeste a travers la présence systématique de « I'arc en fer a cheval » de type musulman.”®

Gomez-Moreno ne considere pas I'ingérence méridionale comme une action directe en
Catalogne mais plutot en tant que la manifestation de rapports culturels, commerciaux et politiques
due aux « colonisateurs » mozarabes sous Charlemagne, a l'influence scientifique andalouse, aux
relations diplomatiques, a la circulation des monnaies.

En 1919 Gomez-Moreno consacrait encore I'analyse détaillée aux quatre églises catalanes
mentionnées, en 19517 (Ars Hispaniae, Historia Universal del arte hispdnico, El Arte Arabe Espafiol
Hasta Los Almohades, Arte Mozdrabe), toujours fidele a la conception de la filiation mozarabe, il
placera en téte de cette série Saint-Michel de Cuxa qui devance ainsi non seulement ce groupe de
petites églises mais également San Pere de Roda et Santa Maria de Ripoll et qui recoit grace a ses
dimensions, la dénomination de I’église la plus grandiose du Roussillon.”? Ce changement de la
position de Cuxa est di aux décennies qui sont passées entre les dates de parution des deux
publications de Gomez-Moreno et aux travaux de chercheurs comme F. Hernandez, Puig i Cadafalch
et G. Gaillard qui I'ont mis au centre des regards en voulant cerner sa place dans un cycle d’églises
dites mozarabes.

L’architecte cordouan, restaurateur de la grande mosquée, Félix Hernandez renouvelle en
19327 |a pensée de M. Gomez-Moreno et consacre une étude a part a Saint-Michel de Cuxa qui a

69 GOMEZ-MORENO, 1919.

0 Gomez-Moreno précise ici que de type musulmane et pas wisigothique.
"l GOMEZ-MORENO, 1951.

2 GOMEZ-MORENO, 1919, p. 363.

3 HERNANDEZ, 1932.
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un impact considérable. Il interpréete I’abbatiale comme le résultat des influences de I’Andalousie en
Catalogne dont il trouve la preuve dans I'appareil, composé de pierres de taille posées en carreaux
et en boutisse, dans la présence systématique des arcs en fer a cheval et dans les vo(tes en berceau
plein cintre outrepassé des absides. D’aprées la proportion des arcs, il conclut gu’ils correspondent a
un type dont les exemples les plus tardifs sont connus en Andalousie avant le X® siecle. Leur diametre
est toujours plus grand que la distance entre les piédroits sur lesquels ils reposent. Hernandez fait
remarquer qu’en terre méditerranéenne cet arc n’est jamais aussi présent qu’a Cuxa. Si les arcs ne
sont pas antérieurs a la seconde moitié du X® siecle, ce qui est assuré ici, il y voit la manifestation
d’une sorte d’archaisme.

Pour Hernandez, I'abbatiale de Cuxa se place comme I’'un des monasteres les plus signifiants
du territoire de I'ancien Marca Hispanica. Il la compare avec les autres églises qui ont été classées
jusqu’ici comme mozarabes afin de démontrer le rapport intime existant entre elles. Il retrouve la
disposition des arcs triomphaux des absides de Cuxa, qui reposent sur des piédroits rétrécis,
semblables a un véritable contrefort intérieur, dans toutes les églises du cycle, San Miguel de
Olerdola, San Quirze de Pedret, Santa Maria de Marquet, San Julian de Boada, Santa Maria de Vida
et San Martin de Fenollar. L’arc qui donne accés a I'autel masque le mur du chevet et diminue
considérablement la lumiere.

L'identification de cette disposition, différente de celle des églises romanes ol I’on assiste a
I’élargissement de ces ouvertures, est la caractéristique, dans toutes les églises de la série, la plus
importante, ce qui I'oblige a les considérer en tant qu’un ensemble. Ensuite, a cause de I’analogie
du plan qui reproduit le transept de Cuxa, il fait entrer dans ce groupe I'église de Saint-Génis-les
Fontaines et de Saint-André-de Sorede.

C'est d’abord Georges Gaillard, un an plus tard, en 1933, qui réagit aux publications des
archéologues espagnols. Il partage I'opinion de F. Hernandez sur les influences venues directement
de I'art du califat a Cuxa et fait connaitre les arguments de I’architecte espagnol en France. Sa
présentation fait découvrir 'abbaye, monument trés peu connu a I’époque en France. Il y insére la
description des arcs « trés peu élancés », tous en « fer a cheval » dont la fleche mesure un rayon et
demi qui est a peu prés semblable a la hauteur des jambages.

Un an apres, en 19344, G. Gaillard continue a affirmer le caractére mozarabe de Cuxa quand
il rapporte les résultats de fouilles menées dans I’abbatiale pendant I’été 1933 par I'Institut d’Estudis
Catalan en collaboration avec I'Institut francais de Barcelone. L’année suivante, en 1935, il publie
avec Puig i Cadafalch dans le Bulletin Monumental (L église Saint-Michel de Cuxa) en se concentrant
sur la manifestation de cette influence mozarabe a I'abbatiale de Cuxa. Cet article commun de Puig
et de Georges Gaillard, toujours dans le sillage de Gomez-Moreno et Felix Hernandez’®, affirme,
gu’apres les petites églises dites médiocres, I'art mozarabe non seulement a dépassé la limite de
I’exemple presque « insignifiant » de Fenollar mais il « a produit sur le versant méme du nord des
Pyrénées un monument de trés grande dimension et d’un intérét primordial, I’'un des édifices les plus
considérables de toute I'architecture mozarabe »'®. Méme en Espagne, il n’y a aucun édifice de cette
époque qui pourrait égaler par la dimension et 'ampleur I'abbaye de Cuxa.

Les deux chercheurs recensent les caractéristiques principales du monument du X¢ siécle, en
premier lieu la forme des arcs outrepassés en tant que la caractéristique mozarabe la plus
importante. lls savent que les arcs outrepassés mozarabes plus accentués et plus gg¢ométriques se
distinguent des arcs wisigothiques et considéerent que tous les arcs de I’église du X© siécle sont de
tracé musulman. La fleche de I'arc qui mesure un rayon et demi et le diamétre de I’arc qui est
supérieur a I'écartement des jambages correspondent a leurs yeux a ceux de la mosquée de

4 GAILLARD, 1934,
> HERNANDEZ, 1932.

76 PUIG-GAILLARD, 1935, p. 355.
39



Cordoue. Bien que I'appareil des arcs soit grossier et les claveaux ne soient pas convergents, ils disent
que « la forme de la courbe nous suffit pour conclure a I'intervention certaine d’'un maitre d’ceuvre
andalou »"". Ils observent aussi que les piédroits ne sont pas trés élevés, la proportion écrasée des
ouvertures produit un effet de robustesse. Celles qui sont un peu plus élancées, ce sont les
ouvertures entre la chapelle principale et les absides. Leur caractére étrange est d( au linteau
monolithe qui les coupe en deux parties a la mi-hauteur. Les auteurs le comparent aux édifices
musulmans de I'Orient, notamment aux arcs de Mshatta bien que la-bas le linteau soit placé au
niveau de I'imposte. Dans le rétrécissement de I'entrée des absidioles par les arcs outrepassés,
caractéristique fréquente dans les églises mozarabes, ils voient le souvenir des mihrabs des
mosquées.

La derniere étude de synthése de Puig sur Saint-Michel de Cuxa et sur le groupe mozarabe
est parue en 1938, pendant son exil en France, dans les Mémoires présentés par divers savants a
I’Académie des inscriptions et Belles-lettres. Elle s’intitule « L’architecture mozarabe dans les
Pyrénées méditerranéennes » et englobe ses recherches précédentes entreprises au cours de son
exil au monastere en 1936-1937.

L’église de Saint-Michel de Cuxa y est toujours « la plus importante des églises mozarabes
des Pyrénées »'®. La caractéristique particuliére qui détermine I’attribution mozarabe est toujours
I'arc outrepassé dans le tracé des arcades, des arcs triomphaux et de la volte des absides et du
transept. Puig, fidéle aux considérations de F. Hernandez, argumente par la mesure de la
prolongation du rayon qui se conforme aux arcs employés a cette date en Andalousie. A
I’avancement occidental de la nef centrale par rapport aux collatéraux, il cherche aussi les analogies
asturiennes et mozarabes et non carolingiennes (San Miguel de Lillo, Santianes de Pravia, San Pedro
de Nora, San Pedro de Laurosa). Les absides profondes qui ne laissent pas voir leur fond, I'isolement
du maitre autel par un arc triomphal dont il ne reste que les fondations sont aussi pour lui les
caractéristiques de I'architecture mozarabe.

Il maintient la conception remontant a Gomez-Moreno et a F. Hernandez qui ont placé Saint-
Michel de Cuxa dans un groupe d’églises construites a la méme époque, au sein duquel il lui assigne
le role du « foyer principal », de « centre de diffusion » de I'art mozarabe.” Cuxa atteste pour lui que
le cceur de ce courant se situait sur le versant nord des Pyrénées. De plus, Puig élargit davantage le
cycle, il y place I'église de Sainte-Marie de Ripoll ou les chapiteaux semblables a ceux de Cordoue
signalent une filiation mozarabe, ainsi que Saint-Benet de Bages a cause de ses chapiteaux
mozarabes remployés dans son cloitre, Saint-Pierre-de-Roda avec les bases de colonnes conservées
dans son église, Saint-Esteve-de-Banyoles compléetement vo(itée. Cependant, a I'’encontre de F.
Hernandez, dans le cas de Saint-Génis-des-Fontaines et de Saint-André de Sorede, il lui semble
nécessaire de confirmer par des fouilles leur caractere mozarabe. Tous ces monuments ajoutés
appartiennent a la catégorie des églises a trois nefs, de méme que I’église de Pedret aux arcs et aux
deux absides latérales de plan outrepassé correspondant au cloisonnement de I'espace et celle de
Marquet avec son chevet tripartite et ses arcs outrepassés (seul le chevet est conservé). San Juan de
Boada, Saint-Martin de Fenollar, Sainte-Colombe d’Andorre, Sainte-Marie de Vida sur le versant
nord, Obiols, Canapost, Sant Mori, Olerdola sur le versant sud, toutes avec |'arc triomphal a
disposition mozarabe, d’apreés lui, constituent le groupe des églises a une seule nef. L’abondance des
petites églises en style mozarabe sur les deux cOtés des Pyrénées lui indique l'intensité de ce
courant.

Cette fois-ci, a I'encontre de ses affirmations précédentes, Puig discerne chronologiquement
et géographiquement les deux écoles mozarabes, celle des Pyrénées et celle de Léon pour

7 PUIG-GAILLARD, 1935, p. 360.
8 puIG, 1938, p. 7.
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démontrer gu’elles se sont développées indépendamment. L’influence de Cordoue arriverait
d’abord dans les royaumes des Asturies et de Léon par des mozarabes, constructeurs des nouvelles
églises, et s’étalerait sur tout le X siécle. Dans une deuxieme étape, « une pénétration moins intense
et plus tardive vers la moitié du Xe siécle s’est produite dans les Pyrénées méditerranéennes ».%° Cette
influence qui dépasse le territoire de la Péninsule ibérique n’est pas la conséquence directe de
I'incursion arabe mais plutét d’échanges culturels, commerciaux et scientifiques.
Géographiquement le groupe de Léon ne s’étend pas vers I'Est au-dela du fleuve Gallego, le groupe
pyrénéen est circonscrit au Sud par le fleuve du Llobregat. L’écart se manifeste également dans le
style et dans le plan: I'exemple de San Miguel d’Escalada ou les arcades sont portées par des
colonnes offre un aspect plus léger et son type basilical est loin du plan carolingien de Cuxa.

Dans L’art wisigothique et ses survivances, que nous avons vu dans le chapitre précédent,
Puig avance dans cette distinction. Cuxa se trouve toujours dans la partie qui traite de I’art mozarabe
dans la Marche hispanique. L’abbaye reste le monument le plus important de cet art, construit par
un maitre anonyme venu de I'Espagne musulmane, mais sur un plan du type carolingien. Les
collatéraux de I'abbatiale sont interprétés comme des « collatéraux narthex », expression que Puig
a employée pour désigner le cloisonnement de I’espace dans I'art wisigothique. Il n’abandonne pas
I'importance des arcs outrepassés (méme les absides sont signalées comme du plan outrepassé),
qui donne un « caractére arabe » aux églises de cette région mais I'accent est déplacé vers le
phénomeéne du cloisonnement : « Tels sont les caractéristiques de I'art mozarabe des Pyrénées :
basiliques carolingiennes a collatéraux obscurs d’ou I'autel est invisible, piliers lourds, murs épais qui
contrastent avec les colonnades de San Miguel Escalada et de San Cebrian de Mazote dans la région
de Léon »%.

Le phénomeéne de la compartimentation intérieure de |'espace, héritage de I'art
wisigothique, est devenu la marque distinctive entre les deux groupes mozarabes et témoigne
également de I’évolution dans les estimations de I'auteur qui lui attribue un réle de plus en plus
important parmi les spécificités de I'abbatiale de Cuxa et des églises mozarabes.

Il regroupe la production artistique de I’époque en cing catégories : I'art wisigothique, I’art
asturien, I'art pré-mozarabe, I'art carolingien et I'art mozarabe. A c6té du plan, de I'appareil, de la
décoration, il cherche a comparer le tracé de leurs arcs. Bien que I'arc outrepassé ne soit pas le sujet
principal du livre, il fait partie comme trait distinctif de la description.

D’apreés lui, dans I'art wisigothique, I’arc outrepassé n’apparait nettement que dans le plan
et dans les éléments non constructifs. Les arcs a San Juan de Baios sont « légérement rentrants »,
et dans la cathédrale d’Egara, a Venasque, Vaison, Valcabrere, Balsemao, Saint-Fructueux de
Montelios « presque semi-circulaires ». Puig fait ressortir que le royaume des Asturies, successeur
du pouvoir wisigothique, continue le modele basilical wisigothique avec des sanctuaires
rectangulaires et avec le méme appareil. Les arcs semi-circulaires sont portés par des colonnes a
chapiteaux corinthiens. Dans la sculpture resurgissent les themes indigenes pré-romains et les
motifs des plaques métalliques barbares.

La catégorie de 'art pré-mozarabe®, invention de Puig, ne concerne que I'architecture du
nord-ouest de I'Espagne au début du X® siecle quand une nouvelle influence orientale se manifeste
selon lui dans la basilique a transept et a tour centrale, de méme quelquefois dans le plan
cruciforme. Les arcs sont outrepassés ce qui annonce d’aprés lui le courant mozarabe, mais encore
peu accentués. Les bandeaux sculptés reprennent les themes géométriques et ceux des boucles de
ceinturon wisigothiques auxquels s’ajoute le motif décoratif de la croix et I’expressivité du visage

80 pyiG, 1938, p. 5.
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82 Cette catégorie comprend I'église San Pedro de la Nave, Santa Maria de Quintanilla de las Vifias, Santa Comba de

Bande, San Pedro de Mata, aujourd’hui considérées comme wisigothiques.
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humain.

L'art carolingien de la Marca Hispanica n’est représenté que par une seule église conservée,
celle de Sant Pere de les Puelles a Barcelone dont les arcs sont semi-circulaires. L’art mozarabe est
divisé par Puig en deux groupes : celui de I'Espagne du nord-ouest en pays reconquis et du sud en
pays musulman d’un co6té ; et celui de la Marca Hispanica et de la Septimanie de I'autre. En Espagne,
les églises conservent leur plan basilical hérité de la période antérieure, les arcs supportés par des
colonnes a chapiteaux corinthiennes « accentuent la forme outrepassée arabe ».%% Dans la sculpture
s’infiltrent les thémes ibériques et orientaux. En revanche, dans les Pyrénées méditerranéennes et
en Septimanie les plans carolingiens sont adoptés, la sculpture monumentale et la colonne sont
bannies.

Evidemment, Puig n’a pas d’aspiration de retracer I'évolution de la forme de I’arc en fer a
cheval, pourtant a l'aide de la nouvelle catégorie pré-mozarabe, du profil peu accentué, il affirme
sans équivoque le développement de sa forme vers un tracé bien accusé. L. Caballero-Zoreda
soulignera également cette tendance en 1977-1978. Cette nouvelle catégorie de Puig traduit que la
conception mozarabe est restée le vecteur principal de son raisonnement, il veut I’étendre sur la
période artistique qui précede a cette époque et qui doit ainsi porter ses germes. Les églises qui se
trouvent dans cette classe sont considérées aujourd’hui comme wisigothiques ce qui démontre que
I’auteur cherche toujours la fagon dont il pourrait expliquer leur rapport avec les édifices mozarabes.
Dans cette vision finale et trés originale de son ceuvre, bouleversant tous les schémas précédents, il
estime que ces églises, aujourd’hui qualifiées de wisigothiques, sont les précurseurs des églises
mozarabes. Son ouvrage illustre que ces catégories ne sont pas figées pour lui et qu’il est toujours
intrigué par les mémes questions qu’au début de sa carriere.

Concernant un autre sujet qui I’a également préoccupé tout au long de sa vie, la persistance
des motifs décoratifs, I'archéologue catalan fait déboucher son ouvrage sur la méme conclusion que
celle de son livre de 1911 : « Deux phénomeénes sont a noter : la persistance de I’art indigéne et la
survivance des thémes populaires wisigothiques. Ce sont les indices de deux faits : I'existence
jusqu’au IX€ siécle de populations peu romanisées conservant leur art traditionnel et la vigueur du
folklore que les Wisigoths ont emportés de la mer Noire, cet art de fibules et des boucles de
ceinturons qui a duré jusqu’au X¢ siécle. Dans les arts préromans nous voyons survivre avec une
extraordinaire vitalité les arts des Wisigoths ».84

En 1943% aprés avoir découvert trois chapelles en Languedoc du méme type que son groupe
catalan a une nef, Puig repousse la frontiere de ce courant artistique venant de Cordoue au X® siecle
plus au nord de Saint-Michel de Cuxa en France. La méme influence s’explique a ses yeux par des
relations étroites unissant les comtés catalans au territoire nord au sein de la Septimanie, puis de la
Marca Hispanica.

Les écrits abondants de Puig ont pu influencer évidemment les autres chercheurs. Ainsi, pour
Raymond Ray, Iéglise de Cuxa fait fusionner le plan carolingien et I’esprit mozarabe® et Henri
Focillon reprend le méme concept de cycle monumental autour d’elle.?” Il souligne a coté de la
particularité des arcs outrepassés, le cloisonnement de I’'espace dans les absides bien fermées et
dans le checeur voilé qu’il rattache également a I’héritage wisigothique.

Bien que dans les années 1950 l'influence musulmane liée a I'art préroman de la Catalogne
semble étre un peu abandonnée, certains chercheurs comme M. Gomez-Moreno, déclencheur de
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cette doctrine et G. Gaillard persistent dans leur conviction. Gomez-Moreno® en 1951, comme nous
avons déja mentionné, se fie toujours sans changement aux criteres de Felix Hernandez définis dans
I'appareillage et dans le tracé des arcs en fer a cheval a la maniere de Cordoue. En 1955 dans les
actes du XVII® congres international d'histoire de I'art tenu & Amsterdam (1952)%° en traitant des
origines de l'art roman, il conserve sa conception sur l'art mozarabe dérivé de l'art arabe de
I'Andalousie qui domine au X¢ siecle toute I'architecture chrétienne de I'Espagne du nord y compris
la Catalogne avec I'abbaye de Cuxa. G. Gaillard de sa part également, malgré la connaissance des
résultats des fouilles menées a Cuxa par Sylvain Stym-Popper avant la restauration de I'église, y voit
toujours en 1956 I'exemple capital de cette architecture mozarabe.

Il remarque que les arcs retombent directement sur des piédroits, sans imposte et que
I'appareil des jambages est trés inégal dans la nef mais le tracé des arcs et la technique de I'appareil
posé en carreau et en boutisse (identique a celle de la mosquée de Cordoue et du palais de Medina
Azahara) lui suffit pour dire que : « Ces deux traits caractéristiques de I'art du califat [...] nous
paraissent prouver l'intervention directe & Cuxa d’artistes musulmans ou mozarabes »*°. Puig a
également vu ces irrégularités, ces écarts au modéle cordouan mais il n’a pas pensé nécessaire, lui
non plus, a en tenir compte.

Il ne s’agirait donc pas seulement de I'influence indirecte mais de la participation directe de
maitres d’origine andalouse dans la production artistique du Midi de la France. (Gaillard insiste aussi
sur le caractere hispano-moresque des linteaux de Saint-Génis et de Saint-André de Sorede.) La
Catalogne aurait joué ainsi le réle de passeur entre I’art musulman et I’art roman naissant.

Dés le début des années 1950 de nouvelles fouilles menées par le Service des Monuments
Historiques en vue de la remise en état de |'église de Saint-Michel de Cuxa ont pu contribuer a
nuancer la vision sur le monument et ébranler le courant historiographique qui a rattaché I’abbaye
a l'influence cordouane. Sylvain Stym-Popper, architecte en chef, chargé de la restauration en
résumant les résultats des travaux en 1954, au Congrés archéologique de France tenu dans le
Roussillon, s’interroge sur ces considérations antérieures. Il reconnait que la nef reproduit le plan de
I’église de Laurosa, rattachée a I’art califal par M. Gomez-Moreno, mais elle pourrait étre rapprochée
également de San Juan de Bafios. Néanmoins, a ses yeux, I'inégalité dans les proportions des arcs
outrepassés (le surhaussement de leur rayon varie de % a %), la variation de la dimension des blocs
taillés dans les piédroits « empéche d’y reconnaitre de maniére certaine un emprunt a I’art rigoureux
des Andalous du Xe siécle ».% Cette constatation traduit une lecture différente selon laquelle Cuxa
ne peut plus étre cantonnée dans le groupe des églises mozarabes de la Catalogne. A la suite de
cette interprétation archéologique, la place assignée a |'église change complétement ce qui se
répercute sur la série de monuments qui gravitaient autour d’elle. %2

En 1956, Stym-Popper en donnant la description de I’ensemble monumental dans les Cahiers
de Notre-Dame del Pesssebre, la revue de I'abbaye, réitére les mémes arguments. Comme exemple,
il fait mention de I'arc du croisillon surhaussé a % du rayon et de I’ancienne porte sud outrepassé a
3/5 du rayon ce qui, avec la taille diverse de blocs des jambages, « empéchent d’y reconnaitre d’une
maniére certaine un emprunt a I’art rigoureux des Andalous du Xe siecle ». Les publications de Stym-
Popper sont étonnamment restreintes, son argumentation comporte des éléments incontestables
mais tres succincts, sa description archéologique ne comprend que quelques pages a la
Médiatheque du Patrimoine de Charenton-le-Pont. Cependant, ces affirmations limitées ont été
suffisantes pour ouvrir une nouvelle page dans I'interprétation du monument.
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Il faut préciser pourtant que l'infiltration de ces nouvelles considérations se faisait avec une
lenteur considérable méme dans les cercles des chercheurs. Aprés les fouilles, déja en 1952 Pierre
Ponsich®® sur les pages des Etudes Roussillonnaises a rectifié I'opinion de J. Puig i Cadafalch et
Georges Gaillard affirmant le caractére mozarabe de la corniche moulurée a la base des fenétres de
la nef centrale de I'abbatiale en réfutant cette approche. Néanmoins, il n’explicite clairement sa prise
de position contre I'appartenance de Cuxa a I'architecture mozarabe qu’en 1971 dans son étude
intitulée L’architecture préromane de Cuxa et sa véritable signification.®* Ponsich y reconnait avoir
accepté d’abord la thése mozarabe et qu’il a abandonnée depuis. |l examine les arcs de Cuxa dans
leur contexte architectural en comparaison avec les autres monuments contemporains et démontre
partout I’existence d’un type d’arc, caractérisé par les piédroits avancant vers I'intérieur par rapport
a la naissance des arcs, a I’encontre des arcs musulmans ou mozarabes ou les montants sont en
retrait. L'arrangement des claveaux en tas de charge dans les arcs de Cuxa contredit également la
convergence rigoureuse vers le centre dans les arcs mozarabes. Ces criteres distinctifs clairement
établis 'aménent a réunir autour de Cuxa toute une famille d’églises jusque-la inconnues ou
répertoriées dans la case mozarabe.

Marcel Durliat en 1981 dans son étude sur L’architecture du XI¢ siécle a Saint-Michel de
Cuxa® se démarque déja nettement de I'hypothése de la filiation mozarabe tandis que dans la
premiere édition de son Roussillon roman en 1958 il partageait encore cette opinion. En 1981, il est
plutot favorable a une filiation wisigothique : « L’'emploi assez généralisé de I’arc outrepassé, de
méme que I'utilisation de la pierre taillée, a conduit les archéologues a s’interroger sur la filiation du
monument. En ce qui nous concerne, nous estimons qu’il se rattache de trés prés a la tradition
wisigothique locale, avec seulement de rares influences carolingiennes. Il demeure apparemment
étranger, pour I'essentiel, a I’art mozarabe®.

La méme année (1981), Xavier Barral i Altet dans son Art pre-romanic a Catalunya conteste
également I'attribution mozarabe a I'église de Cuxa. Pour lui, les arcs outrepassés de |’abbatiale avec
leurs piédroits avancés proviennent davantage d’une tradition antique et locale que du monde
mozarabe alors que le plan et la distribution intérieure de I’espace de culte se rattachent plutét au
monde carolingien.®” D’ailleurs, il insiste dans son ouvrage sur la portée de la tradition romaine dans
I'architecture du Haut Moyen Age en Catalogne.

Il regroupe les arcs préromans catalans en trois types par leur tracé : le premier présente un
arc semi-circulaire reposant sur les piédroits avancés qui devaient porter le cintre de bois; le
deuxieéme a tracé outrepassé est posé sur des impostes en raison du retrait des montants par rapport
alaretombée de l'arc ; le troisieme est également outrepassé mais avec I'avancement des jambages.
Barral i Altet renvoie a la littérature abondante considérée par lui comme dépassée attribuant les
différents types d’arc a la seule influence islamique ou mozarabe. Pour lui, le premier type d’arc est
fréguemment utilisé dans I'architecture antique tardive, paléochrétienne et haut-médiévale en
Orient comme en Occident et en Catalogne c’est un arc provenant de la tradition locale romaine.
Mais a I’encontre de ce type d’arc, celui avec des montants en retrait est nettement de tradition
islamique. Contrairement a I'opinion de Pierre Ponsich, Barral i Altet est d’avis que les trois types
d’arcs sont contemporains durant le X® siecle.%®

Dans sa vision, la position de la Catalogne, qui se trouvait a la frontiere du monde arabe et
du monde carolingien, fournit la raison du développement autochtone de son art. Il ne renie pas que
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les artistes, hommes de culture qui venaient du sud et passaient par la Catalogne pouvaient apporter
un savoir-faire méridional mais cette influence ne détermine pas l'architecture des IX®-X® siecles,
dans laquelle prévaut une tradition locale.

Eduard Junyent en 1983 dans son ouvrage posthume sur Arquitectura religiosa a Catalunya
abans del Romanic estime aussi qu’il faut écarter « I'étiquette de mozarabe appliquée a la
construction de Cuxa, église la plus considérable des comtés catalans du Xe siécle ».%° Sa conception
architectonique répond, d’aprés lui, aux influences carolingiennes et aux usages habituels d’une
longue tradition dans la région concernant I’édification des murs et des vo(tes pouvant remonter
jusqu’au bas Empire.

En 1985,'%Matthias Delcor en esquissant le portrait professionnel de J. Puig i Cadafalch note
gue parmi toutes ses théses c’était celle de la conception mozarabe qui a été le moins bien recue.
Lui-méme, bien qu’il ne conteste pas les éventuelles influences musulmanes a Cuxa, attire I’attention
sur les « graves inconvénients qu’il y avait a qualifier de mozarabe I’église préromane du X¢ siecle,
étant donné qu’il n’est pas prouvé que cet édifice soit I’ceuvre d’un chrétien de culture arabe, car
tous les éléments de I’architecture de Cuxa ne sont pas nécessairement de I'influence arabe ».1%*

Xavier Barral i Altet'?en 2009 dans son L’art romanic catald a debat consacre un chapitre a
I'abbatiale de Cuxa avec un titre qui accuse clairement la vision erronée dans |'attribution de ce
monument a l'architecture mozarabe (« Sant Miquel de Cuixa y la falsa idea del mossarabisme »).
L'auteur écarte la tradition islamique dans la construction des arcs, notamment a cause de leurs
montants avancés a l'encontre des arcs mozarabes qui sont portés par des piliers rentrants. Selon
lui, ces arcs dérivent plutot d'une tradition tardo-antique et locale'® et renvoient a un héritage
classique et wisigothique,'%* tandis que le plan et I'organisation de I'espace sont rattachés, par lui,
aux formules carolingiennes. Il met en garde contre I'application abusive de ces termes, carolingien
et surtout mozarabe, a l'architecture catalane du X® siecle comme il a déja souligné dans L'art pre-
romanic a Catalunya en 1981.

D’aprés lui, a travers cet élément architectonique on peut évaluer I’originalité et I'importance
de I’église de Cuxa dans I'architecture préromane. D’autant plus, qu’en raison de la disparition des
monuments et a cause de la reconstruction de grands édifices a I'époque romane nous ne possédons
pas de références de comparaison. L'image habituelle sur I'art préroman catalan est formée par les
petites églises subsistantes, en conséquence, la portée de Cuxa consiste a conserver une
construction cohérente de grande taille, caractéristique de la seconde moitié du X® siecle.

Il lui semble complétement invraisemblable de copier sur I'art d'ennemi islamique et encore
moins durant une période belliqueuse. La fascination pour la cour somptueuse du califat au cours
du Haut Moyen Age pouvait se manifester par l'imitation de ce luxe, par I'acquisition de certains
objets de prestige a cause de leur valeur exotique mais jamais par la volonté de copier les formes de
I'architecture. Il reconnait a I'abbatiale de Cuxa la volonté de renouer avec la basilique
paléochrétienne qui avait aussi une nef charpentée, un transept saillant et plusieurs absides bien
gue les absidioles couvertes de vo(ite, déja au X© siecle, montrent le chemin vers le roman.
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1. 2. 1. Laremise en question progressive de la théorie mozarabe

Dans le corpus nous ne trouvons pas un autre édifice qui aurait recu un développement si
important de sa filiation que I'abbatiale de Cuxa. Antonio Gallardo a publié un court article sur
I'église de Sant Pere del Brunet, Jeroni Martorell sur Santa Maria Matadar de Marquet, Calzada i
Oliveras sur Sant Julia de Boada en rattachant ces édifices au courant mozarabe,'® |a plupart des
édifices ont été, en revanche, traités ensemble sous le dénominateur commun « mozarabe » ou «
wisigothique ». Nous allons voir ces attributions dans les études monographiques pour chacun des
monuments.

Pour bien comprendre la faible voix dans le domaine de la recherche qui mine lentement ce
vaste courant mozarabe bien établi dans I'historiographie, il faut renvoyer aux maintes publications
suggérant une position non seulement majoritaire mais apparemment officielle qui réitérent depuis
les écris de Gomez-Moreno la filiation mozarabe pour les monuments de I'Espagne du nord et ceux
du Roussillon. Non seulement les auteurs énumérés ci-dessus se sont prononcés en faveur de cette
attribution mais nombreux sont les ouvrages généraux qui intégrent tel ou tel monument célébre
de cette région catalano-roussillonnaise dans leur conception mozarabe.

Il n'est pas étonnant que Raymond Rey'®® dans les années 1940 a la recherche des origines
de I'art roman rattache le nord de la Péninsule aux traditions mozarabes et découvre l'influence de
Cordoue méme dans des monuments présumés d'ascendance wisigothique (S. Juan de Banos, S.
Miquel d'Escalada, S. Cebrian de Mazote, S. Michel de Cuxa) ol la forme des arcs manifesterait
justement cet esprit mozarabe. Il n'est pas surprenant non plus qu'Henri Focillon, imprégné de la
méthode du formalisme et étroitement lié aux théories de Puig i Cadafalch, dans son livre L'art de
I'Occident'®reprend le méme groupe d'église autour de Cuxa que Puig a déja réuni sous le titre
fédérateur de I'art mozarabe et soutient son opinion a I'aide de I’argument du tracé outrepassé des
baies et des absides dans ces édifices. En effet, il suit de prés I'article de Puig, paru dans le Bulletin
monumental en 1935 en faisant appel aux données des arcs de « tracé arabe » et les caractéristiques
de I'appareil. Marcel Durliat qualifie non seulement en 1952 de mozarabe |'abbatiale de Cuxa dans
son article sur la Vierge de la Créche, paru dans les Ftudes Roussillonnaises*®® mais en 1985 dans Des
barbares de I'an mil il maintient toujours sa vision sur l'architecture mozarabe du X® siécle,
considérée comme l'art des exilés chrétiens ayant vécu sous la domination musulmane qui
transportent dans les royaumes des Asturies leur habitude de construire. |l estime que ces
populations ont pu conserver pendant un certain temps leur culture de tradition wisigothique mais
progressivement ils se laisserent influencer par I'art de I'lslam et quant au moment des persécutions
ils ont choisi I'exil, ils sont arrivés avec leurs propres artistes en contribuant ainsi au repeuplement
des terres désertes de la vallée de Duero. Les absides fermées évoquant les mihrabs des mosquées,
les arcs fortement outrepassés attesteraient, pour lui aussi, cet aspect islamique dans leur
architecture.® Par ailleurs, dans cet ouvrage Durliat rattache I'église de Cuxa a la tradition
hispanique. Alors que les positions d’auteur sont bien claires, il ne s’agit que des avis éparpillés dans
ces publications.

L'ouvrage monographique de José Fernandez Arenas'*® consacré a I'architecture mozarabe
professe sa thése selon laquelle I'arc en fer a cheval serait I'expression et le symbole de I'esprit
mozarabe. Sachant que la forme existait déja dans les églises de I'époque wisigothique, il veut
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séparer |'arc en fer a cheval mozarabe de celui de wisigothique par un « sentiment » mozarabe,
conception trés vague qui serait personnalisée justement par ce tracé décoratif accompagné
souvent de l'alfiz. L'auteur intégre dans son ouvrage plusieurs représentations photographiques sur
I'abbatiale de Cuxa, sans aucune interprétation, tout en manifestant sa position sur la filiation du
monument.

Cherchant les limites géographiques du mozarabisme, il conserve la conception
traditionnelle en affirmant que ce mouvement s'est étendu sur toute la Péninsule et il a pénétré
méme au-dela des Pyrénées bien que la plupart des constructions se concentrent dans le nord de
I'Espagne, dans le territoire curieusement le moins mozarabe a I'origine. En revanche, les églises de
ce style de la Catalogne et du midi de la France constituent, pour lui, un type a part qui présente des
spécificités particuliéres mais qui releve tout de méme de cette appartenance : « En Catalogne, en
effet, plus qu'une réelle colonisation mozarabe, il y eut une importation d'éléments mozarabes qui
ne parvinrent pas a créer un style comme ce fut le cas dans le royaume de Léon ».1!

Malgré le maintien de Cuxa dans le casier mozarabe, Fernandez Arenas fait ressortir
I'anomalie dans l'utilisation du terme mozarabe qui désigne a la fois des Hispano-Goths arabisés
vivant en contact avec les Musulmans et relate aussi a tout ce qui est lié a cette population quoique
I'existence de ce groupe ethnique ne prouve pas |'existence d'un art mozarabe. Il souléve aussi le
rapport délicat entre I'héritage wisigothique et la formation d'une culture arabisée qui avancerait
dans le temps a l'image d'une lente « processus d'osmose » aboutissant a un mélange dont naitra
selon lui un esprit nouveau.

Nous pouvons retrouver des critiques isolées semblables bien plus tot, méme si la filiation
mozarabe de Saint-Michel de Cuxa est confirmée par I'auteur. En 1948, Juan Ainaud dans ses Notas
sobre iglesias prerromdnicas**?renonce intentionnellement a I'usage de I'appellation mozarabe a la
désignation des églises haut-médiévales de la Catalogne parce qu'il le trouve complétement
inadéquat. Si le mozarabe est le chrétien qui vit sur un territoire musulman, le terme ne peut pas
s'appliquer a des édifices qui sont élevés sur un territoire chrétien. Il propose de diviser cette
catégorie large en trois groupes qui distinguent les monuments de tradition wisigothique locale (1),
le plus répandus (Brunet, Sournia, Castelbell i Vilar, Rellinars, Canapost, Palol de Bauloria, Sant Mori,
Fenollar) ; ceux d'une inspiration réellement mozarabe (2) importée directement de Cordoue sans
connexion avec le centre léonais qui comprend chez lui I'abbaye de Cuxa (et Sournia Il) ; et ceux du
groupe proprement califal (3) comprenant des chapiteaux dérivés de I'art califal de Cordoue (Sant
Mateu de Bages, crypte de Vich, Sant Feliu de Codines). Ainaud s'appuie sur la typologie des arcs
selon le canon de Gomez-Moreno afin de faire la distinction entre les arcs outrepassés wisigothiques
et mozarabes.

Il faut prendre en considération que I|'évaluation des monuments haut-médiévaux de la
Catalogne est inséparable des opinions sur I'architecture développée dans le nord de la Péninsule
car dans la recherche pendant longtemps la position envers les édifices de Léon et du royaume des
Asturies se répercutaient sur l'attribution des monuments catalans. || semble nécessaire donc de
remonter a la source de cette question et réviser comment la critique du mozarabisme s'élabore
progressivement et quelle est son éventuelle influence sur les régions pyrénéennes.

La pensée d'une immigration massive dans les petits royaumes chrétiens des Asturies était
déja bien enracinée avant Gomez-Moreno. En 1892 dans la publication de J.-E. Diaz-Jiménez y
Molleda'®® évoque I'arrivée des prélats-réfugiés d'abord au VIII® siecle, puis surtout sous Alphonse
Il quand les persécutions sanglantes en Cordoue poussent les chrétiens a chercher I'asile sur les
territoires libres. L'auteur rend compte de l'activité constructive de ces moines accueillis
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généreusement par les souverains qui repeuplent la région du Léon et restaurent ses monastéres.
Selon lui, ces fugitifs apportent avec eux dans leur pays adopté la culture isidorienne et les traditions
de I'ancien royaume wisigothique. Il soutient son hypothése par I'onomastique en affirmant que le
nom des premiers religieux est purement wisigothique, quoique les noms arabisés confirment aussi
pour lui une origine mozarabe, surtout parce que ces derniers suivent dans les chartes les mentions
des évéques et les magnats. Diaz-Jiménez y Molleda argumente aussi par le fait que beaucoup parmi
eux mettent leur nom devant leur nom arabisé selon la coutume dans le milieu musulman. Puisque
la culture de ces mozarabes venus du sud était supérieure a celle des chrétiens du nord, ils ont
largement d( participer aux affaires politiques de ces états naissants qui ont pour vocation de
restaurer la magnificence wisigothique effondrée dans le sud. Il n'est pas surprenant, donc, de voir
ces religieux mozarabes a la téte des principaux monasteres ou figurer en tant que conseillers
auliques. Leur nombre était si considérable, selon I’auteur qu'ils ont arrivé a constituer des vrais
noyaux de peuplement accueillant ensuite les nouveaux immigrés.

Gomez-Moreno ne doit donc pas élaborer cette vision sur l'installation des réfugiés chrétiens
dans le nord, car il existait déja bien, sa démarche consistait a rattacher ce mouvement parti d’Al-
Andalous a de nombreux monuments concrets et a établir leur filiation grace a ces données
historiques.

Fidele a cette conception, Josep Pijoan i Soteras, restaurateur de Naranco et de la chapelle
royale de Lino, dans son Arte bdrbaro y preromdnico desde el siglo IV hasta el afio 1000, en 1942,'4
trouve pourtant trop imprécise I'application du terme mozarabe seulement a l'art et a la culture des
chrétiens du califat parce que cet art est produit également par ceux qui vivent dans le nord et sont
exposés aux influences arabes arrivées avec les tissus, les ivoires et les armes. Ces populations
autochtones integrent les motifs étrangers de ces objets dans leurs art plus ancien, plus hispanique
gue l'auteur appelle « wisigothique » ou « néo-wisigothique » en produisant un style mélangé, pas
arabe, pas germanique, pas latin.*'® Malgré ces confusions, il refuse I'emploi du préroman pour cet
art tres espagnol parce que le préroman lui suggére un mouvement artistique européen et plutot
carolingien, alors que I'art mozarabe qui se développe dans les territoires nord de la Péninsule, y
compris la Navarre et la Marche d'Espagne (pour Gomez-Moreno essentiellement en Léon), est
indépendant de toutes les autres « écoles » du IX®-X® siecles.

Pijoan i Soteras introduit de nouvelles catégories, telle que I'art « néo-wisigothique » pour le
royaume des Asturies (Oviedo, Naranco, Lino, Lena, Valdedios, Santullano de Los Prados), telle que
la « renaissance wisigothique » pour I'art mozarabe (Escalada, Mazote, Celanova, Lebena, Berlanga),
tandis que dans la Marche d'Espagne il accentue aussi les survivances carolingiennes (Cuxa, Ripoll,
Roda, Terrassa, Puellas, Guixols). Toutes ces catégories mettent en exergue la continuité par la
survivance des anciennes formes pré-islamiques dans le type des édifices, dans les thémes
ornementaux et dans la liturgie. Pour l'auteur, dans le royaume des Asturies I'existence des traditions
hispano-romaines et wisigothiques locales, puis, la revitalisation de cet héritage par I'arrivée de
I'aristocratie wisigothique réfugiée expliquerait la survivance des traditions culturelles ancestrales
depuis le Ve jusqu'au IX® siecle. C'est pourquoi il ne faudrait pas chercher, selon lui, I'origine des
formes artistiques asturiennes dans l'influence orientale de la Syrie ou de I'Arménie.

En terre de Léon et de Castille, I'auteur parle des déserts complétement dépeuplés sur les
deux cotés d'une frontiere mouvante entre maures et chrétiens, constamment menacée de razzias
sarrasines ou seulement les chateaux signalent la présence théorique des seigneurs. A la suite de
I'avancement progressif de la reconquéte vers le sud, ce territoire a été colonisé et repeuplé, selon
lui, par des populations venant du nord (Asturies, Léon) qui étaient surtout des aventuriers
militaires. Du sud, les migrants ecclésiastiques sont venus surtout au milieu du IX® siecle, au moment
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des persécutions en Cordoue et contribuérent ainsi au redressement du pays en fondant ou en
reconstruisant de nouveaux monasteres. Le style mozarabe de leurs constructions reflete, d'un c6té,
I'architecture islamique de Cordoue et conserve, de l'autre, selon I'auteur davantage, la tradition
wisigothique. Se sentant de nouveau en sécurité, ces réfugiés auraient pu renouer librement avec
leur identité wisigothique, réprimée parmi les musulmans.

La Marche d'Espagne a une position particuliere selon Pijoan i Soteras, parce qu'en
comparaison avec le royaume des Asturies, elle ne présente pas une concentration si importante de
réfugiés mozarabes. Si certains magnats wisigoths se sont retirés dans les hautes montagnes de
Pallars et de Ribagorza, la plupart de seigneurs de la Tarraconaise partent pour I'Aquitaine et
participent ensuite aux guerres des Francs contre les infidéles. La situation est différente aussi parce
gu'aucun édifice n'atteste I'occupation arabe en Catalogne qui a d( étre tres éphémeére. L'art
mozarabe de ce pays, comprenant des chapelles rurales trés modestes par rapport aux édifices
d'Espagne, ne se préte pas a l'attention, uniquement a cause des constructeurs présumés venant du
sud.

C'est la grande basilique de Saint-Michel de Cuxa du X® siécle, reconnu comme mozarabe qui
confirme I'existence de ce courant sur ces terres catalanes. L'auteur maintient pourtant le doute
pour le tracé de ses arcs, les preuves uniques du mozarabisme de Cuxa, qui pourraient étre rattachés
plutot a la tradition wisigothique, selon lui, en dépit de leur fermeture plus forte. La volte annulaire
soutenue par un seul pilier central, de type carolingien de la crypte du Pessebre évoque pour lui une
influence carolingienne et fait situer le complexe architectural de Cuxa a l'intercession de trois
cultures, wisigothique, mozarabe et carolingienne.'*® Il accentue ce métissage de cultures
différentes en évoquant quelques autres monuments : le portique de San Feliu de Guixols, identifié
par lui avec un palais carolingien de I'époque de la Marca qui manifesterait également une influence
mozarabe dans le tracé outrepassé de ses arcs; San Miguel de Terrassa, considérée comme
baptistére de I'époque wisigothique qui aurait été restauré a I'époque carolingienne au moyen d'une
vo(te typiquement carolingienne ; les vestiges sculptés mozarabes de la basilique de Ripoll (X®) qui
accuseraient des contacts avec le califat de Cordoue. San Pedro de Las Puellas de Barcelone serait
pour lui une église carolingienne dont le plan central et la coupole sur croisée sont typiquement
carolingiens et peuvent étre comparés a Germigny-des-Prés dans le royaume franc.

Francisco Garcia Romo*!’ en 1962 caractérise aussi I'art mozarabe catalan par cet aspect
métissé qui crée un écart entre les régions hispaniques colonisées par les chrétiens du sud et cette
contrée pyrénéenne ou les éléments importés ne parviennent pas a une unité stylistique : « ...c'est
un art hybride, un art de frontiere entre les arts mozarabe et lombard, avec un héritage
carolingien ».118 Le monastére de Saint-Michel de Cuxa lui illustrerait bien cette mixité dans son plan.
En s'appuyant sur les études précédentes (Hernandez, Puig, Gaillard, Stym-Popper, Torres Balbas), il
fait ressortir les anomalies dans la construction de ses arcs outrepassés : un appareil grossier, des
claveaux non radiaux, l'inégalité dans le prolongement de leur rayon et dans la hauteur de leurs
jambages qui font éliminer le rapport avec les édifices mozarabes de I'Espagne. Le manque de
sculpture, le petit appareil des murs en aréte de poisson éloignent également ce monument de ceux
de Léon. Garcia Romo fait référence a Tores Balbas qui a trouvé exagéré la qualification de mozarabe
a l'abbatiale de Cuxa et aux autres pauvres exemples de la Catalogne dans sa publication sur l'art
andalou, en 1957, en affirmant que la structure simple et la modestie des églises catalanes ne justifie
aucune filiation avec les monuments de la Castille, Léon, Galice et la Rioja. En partageant cette
opinion, Garcia Romo précise que le mozarabisme catalan n'a pas puisé dans le mozarabisme
l[éonais, celui-la « se soumet par trop a l'art hispano-musulman et ses caractéristiques restent
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indécises ».11°

A c6té de ce détachement net des édifices rustiques, dépourvus de décoration de la
Catalogne vis a vis des églises mozarabes de I'Espagne du nord et le démenti de toute filiation entre
les deux régions, professée jadis par Puig i Cadafalch, Garcia Romo cherche aussi les composantes
de l'art mozarabe léonais. Selon lui, cet art serait tributaire d'un héritage wisigothique (qui a été
selon lui exagéré), d'une influence islamique et de caractéristiques produites sui generis. A
I'encontre des considérations qui dérivent la spécificité principale de I'arc outrepassé mozarabe de
I'arc wisigothique, Garcia Romo s'appuie sur Gomez-Moreno qui a explicité en détail leur différence :
« ...I'arc wisigothique est un arc fait "de sentiment", tandis que |'arc mozarabe est régulier, fait au
compas ; il suit exactement une évolution paralléle a celle de I'arc hispano-musulman dans sa forme
et les proportions de son rayon ; comme son modele, il est décentré ; enfin, surtout dans les absides,
il est inscrit dans l'alfiz ou arrabaa (encadrement rectangulaire), structure complétement étrangére
a la pauvreté wisigothique ».2%° La quéte du rapport entre les strates wisigothiques et mozarabes
renvoie les réflexions de I'auteur a celles de Pijoan i Soteras et reste au cceur de la problématique
de I'art mozarabe dont la recherche reste longtemps préoccupante.

José Camon Aznar*?! dans son étude intitulée Arquitectura espafiola del siglo X. Mozarabe y
de la repoblacion en 1963, propose une nouvelle interprétation pour I'architecture espagnole du X®
siecle. En dépit de toute révérence pour ses maitres, surtout a I’égard de Gomez-Moreno, il souhaite
renouveler leurs visions sur cette période tres complexe et essentiellement hispanique, selon lui. Sa
théorie a été déja présentée en 1949 au Congreés International de I'Histoire de I'Art a Lisbonne ce qui
prouve que cette voie alternative dans |'évaluation de I'architecture mozarabe existe déja depuis
cette date dans la recherche. Dans son interprétation, la division de la Péninsule a cette époque-la
en deux mondes différents et opposés, en pays musulman et en région chrétienne doit déterminer
I'interprétation des monuments. En conséquence, il veut faire la distinction dans la dénomination
aussi en réservant le terme mozarabe aux territoires du midi et en introduisant I'appellation de
I'architecture du « repeuplement » pour la partie nord du pays. Selon lui, bien qu'il y ait certains
apports califaux dans I'architecture du X® siecle, cette influence est trés réduite par rapport a la
tradition chrétienne qui se développe sur une base wisigothique et carolingienne selon les lois
locales des formes asturiennes. C'est la raison pour laquelle I'architecture du X¢ siecle, selon lui, ne
peut étre réduite au qualificatif de mozarabe, ni a cause de sa délimitation territoriale, ni a cause du
contenu de ses traditions multiples.

Il trouve que les églises érigées en pays musulman avec leur plan basilical et leur toit
charpenté sont trop simples (avant Abdelrahman Ill) pour pouvoir influencer les solutions
audacieuses de I'art asturien d’une organisation d'espace raffinée et d’un systéme de voltement et
de contreforts trés caractéristique. Quoiqu'il admette que I'origine de certaines fondations de
monasteres en territoire du repeuplement chrétien auraient pu étre le fait des moines de Cordoue
au Xe siécle, il ne croit pas que ces moines possédaient une aptitude constructive comparable a la
tradition plus riche des pays chrétiens et que les monarques auraient préféré a se soumettre a l'art
des colons, moins nombreux, qui leur apportent la civilisation de I'ennemi.

Il avance contre la théorie du mozarabisme dans le nord que la prohibition d'édifier des
églises chrétiennes en Cordoue n'a pas pu favoriser la possession de technique de construction dans
ces communautés de moines mozarabes. Il voit, cependant, I'arrivée d'un apport de technique de
construction islamique a la fin du X® siecle dans les arcs radiaux et la tribune a San Baudelio de
Berlanga et dans la vo(te de San Millan de la Cogolla. Les arcs outrepassés sont, en revanche, de
tradition wisigothique, selon lui, et la structure des voQtes a nervures correspond aux antécédents
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espagnols, a l'influence carolingienne et byzantine. L'interruption de l'espace a des niveaux
différents, I'usage de contreforts, des portiques, des narthex, des baies géminées, I'accent mis sur la
structure centrale de la croisée, le phénomeéne de la compartimentation suivent également la
tradition asturienne. Les plans basilicaux ou en croix grecque sont loin des modéles arabes et a
I'exception des modillons a copeaux, les motifs décoratifs des monuments proviendraient aussi d'un
art autochtone.

Voire, l'alfiz, considéré comme marque insigne de l'art mozarabe, apparaitrait selon lui
d'abord dans l'architecture asturienne (San Tirso d'Oviedo vers 812) et ne passerait qu'apres dans
I'art de Cordoue. La découverte de I'alfizen moulure rectangulaire en Galice a I'église de San Martino
de Pazo (930-942) prouve aussi que cet élément ne provient pas de Cordoue mais qu’il appartient a
la tradition locale. Le tracé décentré des arcs suivrait le méme parcours, car il se trouve déja dans
I'art wisigothique. Camon Aznar inverse donc l'approche de ces formes et au lieu d'accepter leur
dérivation de I'art islamique, il affirme l'inverse, notamment que I'art asturien a I'époque d'Alphonse
[Il a pu exercer son influence architecturale sur I'art de Cordoue.

Dans la conception de l'auteur, l'architecture de la « repoblacion » dans les régions
chrétiennes est I'héritiere de la tradition wisigothique et asturienne qu'on peut aborder sans
envisager une connexion de dépendance avec I'art arabo-musulman,*?? dans une continuité sans
rupture parce que ses constituants principaux découlent directement des antécédents asturiens. La
révision systématique des formes architecturales et décoratives des monuments mozarabes a pour
but de justifier une provenance hispanique, chrétienne, donc occidentale et de démentir la

« contagion de I'arabisme »,'?3 comme il le dit dans le cas de Santa Maria de Marquet en Catalogne.
124

Englobée dans la catégorie du repeuplement, les monuments de la région catalane, malgré
leurs éléments proches de I'art califal et certains ornements évoquant |'art islamique sont attribués
par Camon Aznar a une esthétique occidentale, a l'influence carolingienne prépondérante depuis le
IX® siecle. Pour lui, les éléments considérés comme mozarabes passent pour des motifs traditionnels
de caractére hispanique, ainsi I'arc en fer a cheval qui a la Porta Ferrada de San Feliu de Guixols
s'expliquerait par le modéle du monastére ancien disparu. Il pousse pour cette raison la datation des
trois églises du complexe de Terrassa vers le IX®-XI® siécles et identifie celle de Saint-Michel avec une
chapelle funéraire en rectifiant sa fonction présumée de baptistére.

A coté de l'influence carolingienne, il voit aussi une claire tradition wisigothique dans les
églises de structure modeste de cette région qui sont contemporaines de I'art asturien mais il stipule
gue : « ...davantage qu'en n'importe quelle autre région espagnole, il est impossible d'appliquer le
qualificatif mozarabe a I'architecture préromane en Catalogne ».2?° Il date ces édifices a une seule
nef voltée aux fenétres en meurtriéres et a I'arc outrepassé du IX® et de la premiére moitié du X*¢
siecle. Il estime que ce groupe, qui ne se borne pas a la Catalogne espagnole mais qui s'étend
également sur le versant francais des Pyrénées, n'a pas recu une valorisation convenable ; pourtant
a cause du maintien de la tradition ancienne et du réle qu’il joue dans la préparation de I'art roman,
il le mériterait.

Camon Aznar propose d'appeler la premiére phase (IX®-premiére moitié du X® siécle) de cette
architecture catalane « hispanique » en raison du repeuplement du Roussillon et du Bas-Languedoc
par des Hispani et de désigner la phase suivante « comtale » (seconde moitié du X® siecle), quand,
malgré les solutions architecturales plus avancées, les apports califaux sont moins importants et se
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limitent a la décoration des chapiteaux. A la premiéere phase appartiendraient les petites églises de
Fenollar, de Boada, de Brunet, d'Obiols, de Caps, de Lunas, de Roujan, de Canapost, d'Olerdola, de
Sant Mori et comme point culminant Santa Maria de Marquet a ses trois nefs. A la deuxiéme phase,
ou tout est chrétien tant en inspiration qu’en technique, sont rattachées les églises de Cuxa, de
Ripoll, la crypte de la cathédrale de Vich, la seconde église de Saint-Michel de Sournia et celle de
Pedret. L'auteur renie donc toute influence mozarabe a Saint-Michel de Cuxa, de méme que dans le
territoire de notre corpus, et il met en garde contre la réduction de I'architecture espagnole du X®
siecle a des caractéristiques provenant de I'art islamique ou a des cultures différentes séparées
d'une facon rigide. Il met en exergue son caractére occidentale, ses techniques et structures
typiquement hispaniques et chrétiennes.

Il cite Ramon Menéndez Pidal qui a démontré que le dépeuplement n'était pas total dans la
vallée de Duero car, méme pauvrement, les villes restaient habitées et dans la campagne la quasi-
totalité des noyaux de peuplement devait persister.1?® Selon Camon Aznar, I'acte du repeuplement
devait signifier plutot une nouvelle organisation politique et administrative que l'arrivée d'une
nouvelle population ce qui expliquerait la continuité artistique avec les siécles précédents et le
développement normal de I'architecture asturienne. Bien qu'isolée, son approche radicalement
différente par rapport aux théories précédentes est trés novatrice surtout a la date de sa premiere
publication (1949) et fraye le chemin aux opinions postérieures.

Il est probable que cette premiére publication resta presque sans écho, en revanche, celle de
1963 a trouvé des successeurs. Larticle d’Isidro Gonzalo Bango Torviso'?’ en 1974 avec son titre
polémique La architectura de la décima centuria. Repoblacion o mozdrabe? fait directement
référence a I'étude précédente de Camon Aznar. |l se focalise sur la méme période en conservant
les dénominations de son prédécesseur, le terme mozarabe pour les constructions réalisées sur la
terre musulmane, la désignation de I'architecture du repeuplement pour I’art d’Espagne chrétienne
durant le X¢ siécle. Contrairement a |'affirmation beaucoup citée de son maitre, Gomez-Moreno
dans son Iglesias mozdrabes (1919), pour qui l'architecture mozarabe a été réalisée par les
mozarabes aussi bien sur un territoire musulman que chrétien,*?® il souligne (comme Camon Aznar)
la distinction entre ces deux zones et met en exergue la portée d’une tradition locale pour le
deuxieme. L'art de celui-ci évoluerait, selon lui, sous la vision de vieilles églises wisigothiques et sous
I'influence carolingienne et andalouse.

L'auteur révise I'historiographie du sujet et les opinions qui n’ont pas completement partagé
le concept de Gomez-Moreno ou quiy ont apporté des précisions. Ainsi, celle de Helmut Schluck qui
insiste en 1947 sur la prolongation de I’art asturien au XI® siecle et sur la coexistence de I’architecture
mozarabe et asturienne. Puis, celle de Maravall qui explique en 1954 la ressemblance entre I'art
hispano-musulmane et I’art chrétienne a cause d'un substrat culturel commun formé dans le monde
hispano-wisigothique se manifestant a la fois en Espagne musulmane et en terre chrétienne. Pour
cet auteur, cette méme source se révele pour les représentants du repeuplement quand ils arrivent
dans la vallée de Duero et, en conséquence, au lieu d’une influence décisive musulmane, il s’agirait
plutdét d’'une concomitance, d’une connexion forte entre I'art hispano-chrétien et I’art hispano-
musulman.

Bango Torviso rappelle également le concept de pré-mozarabe introduit par J. Puig y
Cadafalch dans son Art wisigothique et ses survivances en 1944 (a c6té du wisigothique, asturien,
mozarabe et carolingien) regroupant les églises de la fin du IX®-début du X® siecle qui témoignent
pour cet auteur la persistance de la tradition I’hispano-wisigothique (San Pedro de la Nave, de
Quintanilla de las Vifias, de Santa Comba de Bande, de San Pedro de Mata, datées par lui de cette
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période). Pareillement a Camon Aznar, il accentue le manque absolu de tradition de batir chez les
mozarabes a cause de l'interruption de la continuité constructive chez eux, ce qui a été expliquée
depuis Gomez-Moreno par le fait que les vainqueurs leur interdisaient, a quelques exceptions, de
construire, méme de rénover leurs églises.

Bango Torviso met en évidence que la documentation rend explicite la réutilisation des
églises hispano-wisigothiques durant le repeuplement dans la vallée de Duero qui, a cause du court
espace de temps, devait se limiter plutét au nettoyage et au couvrement. |l considére que la majorité
des églises devaient &tre des églises réutilisées'?® ce qui pourrait expliquer également le
resurgissement des formes hispano-wisigothiques dans I’art de la fin du IX® et au cours du X¢ siécle.
En s’appuyant sur les textes, il précise également que les chroniques ne parlent pas seulement des
colons mozarabes mais des Gallegos, des Asturiens, des Cantabres et des Vascons. Il démonte le
mythe des abbés mozarabes qui ont construit leurs églises de leurs propres mains (Escalada,
Castafieda) a I'aide de I'’exemple des monuments significatifs (San Pedro de Montes, San Adriano de
Bofiar, San Cebrian de Mazote, Santa Maria de Bamba, Santa Maria de Lebefa) dont les fondateurs
n’étaient jamais des mozarabes. Bien qu’il admette qu’il y avait un important noyau mozarabe sur
les terres de Léon, zone la plus mozarabisée de la Péninsule, le renouveau asturien est redevable,
selon lui, a des personnages religieux locaux tel que I'évéque asturien San Genadio et son
prédécesseur, Ranulfo qui contribuent a la persistance vivante de techniques constructives
asturiennes.

Quant a la forme caractéristique de I'alfiz, en partageant |'opinion de Camon Aznar sur son
origine asturienne, il rappelle que son prédécesseur a déja signalé en 1949 |'alfiz de San Tirso
d'Oviedo daté de 812, qui serait antérieur aux spécimens musulmans. Cet élément a été également
constaté a Santa Maria de Bendones et la série se continue a San Salvador de Valdedios et a la
fenétre du portique de San Miguel d’Escalada. Apparemment, la forme évolue ensuite et acquiert
une solution similaire a celle de Cordoue ol I’encadrement est tangentiel a I’extrados tandis que
dans le type mozarabe la ligne de I'extrados et I'alfiz sont complétement séparés, précisément
comme dans quelques alfizs asturiens rudimentaires.

En ce qui concerne I'arc en fer a cheval, I'auteur note que les arcs employés durant la derniére
période de I'architecture asturienne ne suivent pas le type andalou dans leur décoration, ni dans
leur proportion mais restent plutot a la marge de la tradition wisigothique. Il estime que dans les
monuments du Xe siécle, la proportion n’est pas constante et il joue un réle purement esthétique.
Ainsi, les arcs en fer a cheval de San Miguel de Escalada (913) sont variés et seulement quelques-
uns correspondent au module califal. Ceux de Santiago de Pefialba (917) suivent tous ce module,
cependant a cette date, malgré I’arc de la porte San Esteban, le module cordouan qui triomphe dans
les ceuvres califaux n’est pas exclusif. Bango Torviso discerne aussi que le décentrement de
I’extrados, qui se présente dans quelques arcs de I'architecture chrétienne du X® siécle, se retrouve
dans des monuments chrétiens non espagnols, comme par exemple dans I'architecture lombardo-
toscane. Il trouve pourtant inexplicable que si les mémes constructeurs ont travaillé en terre
musulmane et dans le nord, pourquoi ils omirent le linteau clavé consubstantiel avec I’arc outrepassé
dans le midi.

Pour la décoration des chapiteaux, I'auteur constate I’accord des chercheurs a ne pas faire
dériver les chapiteaux mozarabes de ceux de la sphére hispano-musulmane des IX®-X® siecles.
Gomez-Moreno a déja dénoncé leur caractere byzantin. Les modillons ne sont semblables non plus
ni dans leur décoration, ni dans leur taille a leurs contemporains musulmans (a I’exception du type
de San Millan de la Cogolla), ils montrent, en revanche, un grand « wisigothisme » dans leur
décoration. Pour la planimétrie, il oppose le type basilical nettement mozarabe a celui du territoire

129 cite des termes précis qui renvoient a la réutilisation des anciennes églises wisigothiques : « réparé ou dédié de

nouveau au culte ». BANGO TORVOSO, 1974, p. 71.
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chrétien, ordonné dans I'esprit du labyrinthe, qui serait pour lui un héritage asturien. Et pour les
voltes, il note également I'absence d'un modéle musulman. En somme, tout cela lui semble étre
suffisant pour corriger le jugement d’Henri Focillon, d’apres lequel « I'art mozarabe est I'art roman
de IIslam ».*°

Bango Torviso présente les opinions souvent divergentes sur la datation des monuments,
considérés par lui comme hispano-wisigothiques du VII® siécle (San Juan de Bafios, San Pedro de la
Nave, San Pedro de la Mata, San Pedro de Balsemao, San Fructuoso de Montelios, Santa Comba de
Bande et Santa Maria a Quintanilla de las Vifias), qui ont été par d’autres archéologues repoussés
aux IXe-X¢ siécles. L'écart est di en général a la mise en évidence par I’archéologie du bati des
restaurations que les monuments ont subi au cours du X® siécle; pour Bango Torviso ces
interventions postérieures confirment justement qu’au X® siecle on assiste a la « renaissance » des
formes hispano-wisigothiques, méme hors du territoire asturien.'3!

Dans le deuxieme volume de I'Art préroman hispanique intitulé L'art mozarabe en 1977,
Jacques Fontaine posait la question importante qui exprime, en dépit de la conservation du terme,
la déconstruction de ce mythe : « Y a-t-il un art mozarabe ? ».1* L'interrogation met en relief I'aspect
controversé de cet art a cause de ses caractéristiques hétérogénes, de sa nature hybride, déja
reconnues par Gomez-Moreno, qui ne permettraient pas de le considérer comme un style
autonome. D'ailleurs, la vision de J. Fontaine sur I'étendue géographique de cet art développé parmi
les mozarabes a la fois dans I'Espagne islamique et dans les royaumes chrétiens du nord suit
fidelement celle de Gomez-Moreno. Pour lui, sa chronologie comprend la période entre 850 et 1030.
L'auteur reconnait que l'art mozarabe a été analysé en rapport avec I'art omeyyade de I'Espagne
(VINIe-X®) qui est malheureusement tres mal connu (a I'exception de la grande mosquée de Cordoue
et du palais de Madinat al-Zahra), pour cela paradoxalement, il faut chercher ses caractéristiques
sur les monuments du nord chrétien du X¢ siecle.

Jacques Fontaine connait les théories précédentes sur I'art mozarabe maisil les trouve toutes
réductrices : il est sceptique sur la conception de « l'architecture du repeuplement » qui veut
dissoudre le mozarabisme dans une tradition « hispano-romano-wisigothique », de méme pour la
qualification d'un art déja proto-roman ou roman qui est considéré comme un « filleul de I'art de
Cordoue ». Selon lui, cette architecture est inséparable des conditions qui le font naitre, notamment
des gens venus du sud qui se sont adaptés aux traditions vivantes de leur pays adoptif sans oublier
leurs expériences acquises a Cordoue. Cette formule réconciliatrice reprend la these de Gomez-
Moreno mais y intégre les nouvelles théories parues dans les décennies précédentes qui argument
pour la continuité des anciennes formes locales dans les pays du nord. J. Fontaine admet ainsi la
survivance d’un substrat hispanique par l'apport des traditions chrétiennes de la mozarabie
méridionale, par les racines hispaniques de I'art hispano-mauresque et par les traditions chrétiennes
préislamiques dans le nord en donnant une approche nuancée. Ce substrat serait matérialisé selon
lui dans les traditions paléochrétienne, wisigothique et asturienne et métissé ensuite avec l'art
hispano-mauresque.

Dans cette vision basée sur la pluralité des composantes,**? 'influence de I'art omeyyade est
reconnue par lui dans le phénoméne du resserrement des absides évoquant les mihrabs des
mosquées et dans le fractionnement intérieur plus important de I'espace qu'a I'époque wisigothique
qui serait le seul dénominateur commun de cet art. Formant des modules équivalents en plan et en
élévation, ce réseau orthogonal reproduit aussi I'esthétique de la mosquée, selon lui. Les modillons

130 BANGO TORVISO, 1974, p. 72.
131 BANGO TORVISO, 1974, p. 73.
132 EONTAINE, 1977, p. 49.

133 Jacques Fontaine énumere parmi ces composantes un substrat indigéne celtique, des strates hellénistiques-
romaines, l'influence orientale de Syrie et de I’Egypte par l'intermédiaire de I'Afrique et de la Sicile, des ascendances
paléochrétienne, wisigothique, asturienne et islamique omeyyade de Damas et de Cordoue.
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a copeaux sous corniche, I'alfiz encadrant I'arc outrepassé, I'ajimez a deux arcs outrepassés autour
d'une colonne centrale, les vo(tes a nervures (apparues a la mosquée de Kairouan au IX¢, puis a la
mosquée de Cordoue), la tour lanterne centrale plus accentuée que dans l'art wisigothique
appartiendraient également a I'art omeyyade. Sa description sur I'arc outrepassé mozarabe suit le
schéma de Gomez-Moreno qui distingue I'arc mozarabe a un outrepassement de deux tiers du
rayon, avec des claveaux décentrés par rapport a l'arc wisigothique a une prolongation plus faible
mesurant seulement un tiers du rayon, avec des claveaux radiaux.

Jacques Fontaine cherche a situer la place de I'art de la Catalogne parmi les multiples
influences qui affectent cette zone au X® siécle. Selon lui, ce territoire se trouve a l'interférence de
trois courants culturels : contre I'alternative simplifiée entre l'influence carolingienne et mozarabe,
il accentue la forte tradition antique étant donné que la Catalogne se trouvait au cceur de la plus
ancienne province romaine. |l estime que malgré deux siécles de suzeraineté carolingienne depuis
la conquéte de Barcelone, cette influence reste difficilement repérable et ne concerne que les
grandes abbayes. Bien que l'empire carolingien ait participé au redressement économique et
spirituel du pays au moyen de colons d’aprisiones et de fondations de monastéres selon la régle de
saint Benoit, selon Fontaine a co6té des immigrés « Hispani » du sud se trouvaient également des
gens arrivés du Midi de la France et la querelle adoptianiste a manifesté |'opposition a la mainmise
carolingienne.

Fontaine situe au milieu du Xe siecle, au moment de I'affaiblissement du pouvoir carolingien,
I'arrivée d'une vague mozarabe a cause des répressions dans Al Andalus apres la révolte des
muladies. Si les premiers moines arrivés de I'Espagne islamique plus t6t devaient se trouver dans un
milieu architectural archaique, ce paysage a été bien transformé apres I'adoption de la regle
bénédictine grace a une vraie fievre de construction, surtout a la fin du X¢ siécle. Les deux tendances,
carolingienne et mozarabe, se croisent donc tout naturellement sur ces terres mais l'influence
mozarabe serait conjuguée selon lui a des traditions plus anciennes, romaines et wisigothiques.*3*

Isidro Gonzales Bango Torviso'® quelques années plus tard en 1979 reprend son sujet déja
abordé sur la renaissance wisigothique dans les terres du nord dans son article intitulé « E/
neovisigotismo artistico de los siglos IX y X : La restauracion de ciudades y templos ». Cette fois, il
étudie dans la vallée du Douro la recrudescence des formes wisigothiques au moment du
repeuplement qu'il désigne ici par le terme du « néovisigotisme ». |l refuse toujours I'emploi de
I'appellation mozarabe pour cette époque parce que selon lui le mozarabisme ne forme qu'une
facette du phénomeéne complexe du repeuplement. Basé sur la chronique Albeldense qui donne des
renseignements sur les églises et les palais a I'époque d'Alphonse Il et ses successeurs, il affirme
gu'aux IXe-X¢ siecles les édifices ont été restaurés selon les modeles hispano-wisigothiques présents
in situ.

Ce renouveau de I'hispano-wisigothisme s'expliquerait pour lui par le fait que quand les
colons arrivent dans la vallée du Douro, dans ses agglomérations abandonnées ils doivent entrer en
contact direct avec I'héritage du monde hispano-wisigothique en commencant a les remettre en
état. C'est en restaurant ces batiments anciens qu'ils s'approprient des techniques oubliées et
réactivent les motifs traditionnels hispano-wisigothiques. L'envergure de ces restaurations est
tellement importante qu'aux IX®-X® siécles tous les édifices hispano-wisigothiques connus ont été
réparés en créant une véritable confusion dans la différenciation de leurs étapes de construction,
justement parce que leurs techniques et motifs suivent les mémes procédés.’*® L'auteur attire
I'attention sur les documents qui rendent compte, maintes fois, des églises abandonnées en plein
désert jusqu’en I'année 1008.

134 EONTAINES, 1977, p. 301.
135 BANGO TORVISO, 1979.

136 BANGO TORVISO, 1979, p. 321.
55



En général, aprés une premiére restauration sommaire dont le but n'était que de rendre
utilisable I'édifice, a cause de la croissance de la communauté son agrandissement était devenu
nécessaire. La restauration se réalise en peu de temps et elle consiste majoritairement a un travail
de couvrement, de nettoyage, de réparation des fermetures. L'agrandissement pouvait signifier une
reconstruction a partir des fondements a l'aide du remploi des éléments anciens ou bien la
conservation des structures anciennes dans le nouveau batiment, voire I'adjonction de certaines
constructions secondaires. L'embellissement voulait dire doter I'église de différents objets de culte.

Bango Torviso évoque la théorie de Claudio Sanchez Albornoz sur la disparition de la vie dans
les agglomérations de la vallée du Douro apres l'invasion musulmane, que celui-ci a échafaudée a
partir de la mention de « urbes desertas » dans les textes des IX®-X® siécles, tout en sachant que le
phénoméne était en gestation déja depuis I'époque romaine. Bango Torviso reconnait que cette
thése n'est pas remise en question, quoique plusieurs archéologues considérent que la vie se
continua dans cette zone géographique. Sans vouloir trancher, il note seulement que les données
archéologiques attestent |'existence d'une population locale, méme si elle était insignifiante et
isolée. Dans les grandes villes, les édifices romains et les enceintes urbaines conservés auraient été
réutilisés selon lui pendant le repeuplement en constituant des noyaux habités, désignés comme
« castra » dans les chroniques. Les anciennes villae, mieux sécurisées que les grandes villes, en
communication avec les voies romaines, ont été occupées par ce mouvement, leurs ruines pouvaient
servir de logement ou au moins de carriére.

Bango Torviso illustre par de nombreux exemples |'existence des vestiges postérieurs, dus a
une restauration sur des gisements hispano-wisigothiques plus anciens a I'époque du repeuplement
aux IXe-X¢ siecles. Il admet que les colons pouvaient apporter avec eux une grande habileté
constructive, pourtant, le modele des monuments anciens selon lui était plus décisive dans leur
reconstruction, qui ressuscite I'Antiquité classique et les traditions wisigothiques.

En 1985 l'article de Bango Torviso®¥’ intitulé : L’ « Ordo Gotorum » et sa survivance dans
I’Espagne du Haut Moyen Age, affirme aussi la continuité de la tradition hispano-gothique en
opposition avec une vision schématisante qui divise la Péninsule entre I'art asturien chrétien et I'art
hispano-andalou de caractére oriental et parle de l'interruption du monde antique et de I'art
wisigothique au début du VIII® siecle. A I'encontre des idées qui expliquent I'art asturien a la marge
de la tradition wisigothique du fait des influences carolingiennes, il accentue la persistance des
éléments gothiques dans la restauration carolingienne et il cite toujours la Chronique Albeldense,
contemporaine des constructions asturiennes, précisant que ces constructions ont été édifiées selon
le « gotorum ordinem » de Toléde (malheureusement inconnu).

Cet article éclaircit la raison pour laquelle Bango Torviso utilise la dénomination du
repeuplement, proposé quelques années plus tot a la suite de Camon Aznar, au lieu du mozarabe
pour la Catalogne aussi : « ...cet art catalan restaure les monuments antiques, continue a utiliser les
matériaux et les techniques propres au passé préislamique de la région : la majorité de ces édifices
sont généralement le fruit de restaurations et d'agrandissements menés a bien par les habitants
nouveaux. On ne voit donc pas de raison de le différencier du concept d'art du repeuplement utilisé
pour le reste de la Péninsule ».1% Pourtant, sa proposition n'était pas unanimement acceptée, en
1981 Xavier Barral i Altet'® a désigné I'art de cette période par le terme de « préroman », Eduard
Junyent i Subira'*®en 1983 a donné la préférence a désigner cet art par sa situation précédant le
roman (« abans del romanic »).

137 BANGO TORVISO, 1985, p. 11.
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Dix ans plus tard, en 1996,*'Bango Torviso fait la synthése du sujet en gardant pourtant le titre
traditionnel de E/ arte mozdrabe aux Actas del | congreso nacional de cultura mozdrabe tenu a
Cordoue. A cause de l'interprétation confuse et de |'usage impropre de |'expression (art mozarabe),
il voudrait réexaminer les conditions de la naissance et |'étendue géographique de cet art qu'il
attribue toujours seulement aux chrétiens en territoire dominé par les musulmans. Il rappelle la
définition des mozarabes par Francisco Javier Simonet dans son Historia de los mozarabes de Espaina
donnant les fondements théoriques établis sur I’existence d’'une population chrétienne en terre
musulman qui en conservant la religion et la culture de I'ancienne Espagne romano-wisigothique et
en subissant méme le martyre pour leur foi, forme I'essence pure et idéalisée de I'hispanisme.
évoque aussi la conception différente de Gomez-Moreno dans son Iglesias Mozdrabes, Arte espafiol
de los siglos IX a XI (1919) qui a mis I'accent, inversement, sur la culture islamique dont I'art chrétien
du X¢siecle n'est qu'une « petite feuille » expliquant ce qui est étranger a la fois a la culture islamique
et au culte chrétien. Les églises en terres chrétiennes du nord sont interprétées par lui en tant que
« le reflet » du milieu islamique du sud, grace aux mozarabes en contacts avec les méridionaux.

Bango Torviso ne discute pas I'hégémonie du califat de Cordoue au X® siecle mais, selon lui,
tout I'art chrétien du nord ne peut étre considéré ni comme mozarabe, ni comme le reflet de I'art
califal. Gomez-Moreno a établi une théorie qui a ouvert ensuite la voie a un processus de
mozarabisation de la culture hispano-chrétienne des X®-XI® siécles, sans tenir compte de |'origine
des formes et des circonstances historiques. Bango Torviso critique que méme si certains chercheurs
espagnols sont conscients de la véritable signification du qualificatif mozarabe, ils maintiennent
cette terminologie par l'inertie du conservatisme, tandis que la majorité des publications étrangéres
considerent que tout ce qui est chrétien doit porter une influence musulmane a cette époque-Ila.

Il objecte aussi la conception sur I'évolution de la liturgie wisigothique vers une liturgie dite
mozarabe seulement a cause du maintien de l'ancien rite a Tolede. Il met en garde contre la
confusion entre la liturgie wisigothique et la mozarabe en précisant que la liturgie hispano-gothique
a été forgée au cours des conciles de I'époque wisigothique et qu'on ne peut pas qualifier ce rite
automatiquement de mozarabe aux IX®-XI¢ siécles parce qu’a cette époque-la la vieille liturgie
hispanique n'était plus exclusive chez les mozarabes. La liturgie hispano-gothique constitue pourtant
un héritage commun des méridionaux avec les chrétiens du nord.

Concernant le domaine de I'architecture, il considere que les édifices de I'Espagne chrétienne
correspondent a la tradition pré-islamique et ne doivent presque rien a cette minorité ethnique, par
conséquent il trouve inutile le maintien du nom mozarabe pour toutes les ceuvres de I'art chrétien
de cette époque (liturgie, miniature, architecture). Il refuse également l'idée de la transmission des
formes selon la conception de Gomez-Moreno qui a considéré les mozarabes comme les porteurs
des modeéles du sud vers le nord. Selon Bango Torviso, les migrations des mozarabes se produisent
constamment pendant la période des VIII*-XII® siecles mais l'intensité de ce mouvement était
différente dans le temps en fonction des circonstances politiques qui ont déterminé le bagage
culturel avec lequel le migrant a pu arriver dans son nouveau pays adopté. Au cours des VIIIe-IX®
siecles les réfugiés conservent une solide formation hispano-gothique parce que l'art hispano-
andalou n'a pas encore éliminé cette tradition. Puis, vers la fin du IX® siécle, a la suite des
affrontements et d'une répression cruelle, les groupes migrants deviennent plus radicalisés et plus
hostiles a la culture islamique. Parmi ces réfugiés, les communautés monastiques se montraient
encore plus récalcitrantes contre tout ce qui représentait I'lslam.

Ensuite, au cours du X® siecle et durant le califat de Cordoue, d'une richesse artistique inouie,
les migrations mozarabes s'affaiblissent et ceux qui restent sur place subissent une progressive
arabisation qui serait reflétée dans les apports artistiques au nord, comme la vo(te et les modillons
de San Millan de la Cogolla (Suso) le démontrent. Néanmoins, Bango Torviso estime que l'art des

141 BANGO TORVISO, 1996, p. 38.
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royaumes chrétiens aux IX®-XI® siecles ne présente rien de semblable en qualité et en monumentalité
aux ceuvres contemporaines de Cordoue, il trouve donc completement erroné de considérer cet art
comme le reflet de I'art califal. Cette architecture répond plutot a une ancienne tradition hispanique,
ankylosé en elle-méme, qui n'a pu étre transformée ni par l'influence carolingienne, ni par I'influence
hispano-andalouse.

Contre le role principal constructif attribué aux migrants mozarabes sur les terres chrétiennes
dans la théorie de Gomez-Moreno, Bango Torviso argumente cette fois aussi par les lois prohibitives
des musulmans interdisant les constructions nouvelles et restreignant séverement mémes la
rénovation des anciens lieux de culte (interdiction de la réparation extérieure, réparation sans
augmentation, ni élargissement en employant le méme matériau). Pendant trois cents ans, les
sources documentaires ne fournissent que trois exceptions a la prohibition ce qui confirmerait cette
carence. La pratique de leur culte chrétien était également trés réglementée et réduite au minimum
(offices restreints, pas de procession, cimetieres éloignés). Si au début, juste apres l'invasion les
envahisseurs étaient encore en minorité et ont cherché des endroits éloignés, leur nombre a
augmenté progressivement a cause des convertis et ils ont occupé les grandes villes en écartant les
communautés mozarabes vers les banlieues.

Si d'abord, les églises sur place ont été séparées entre chrétiens et musulmans, plus tard, a
cause des conversions elles étaient entierement transformées en mosquées (Cordoue, Toléde,
Barcelone). En compensation, quelques réédifications de vieilles églises ont été autorisée a des
endroits dépeuplés. Dans les références aux églises utilisées par les mozarabes, Bango Torviso
retrouve des édifices qui perdurent depuis I'époque hispano-wisigothique. La diminution du nombre
des chrétiens provoque, ensuite, I'abandon progressif des églises dont le nombre aurait pu étre fixé
au moment de l'invasion. Sachant qu'on ne peut pas calculer avec des nouvelles constructions,
I'auteur souligne que I'architecture religieuse doit se limiter dans ces circonstances a un patrimoine
ancien qui survivra par des réparations limitées en remployant le méme matériau d'origine.

Il suppose que ces édifices étaient trés pauvres et grossiers parce que les églises principales
ont été converties en mosquée. Il suppose I'existence de quelques églises rupestres précaires
sculptées dans le rocher a des endroits d'acces difficile perpétuant une coutume érémitique
wisigothique comme celle de Mesas de Villaverde (Malaga) ou de Bobastro (Malaga). Il estime que
les arcs outrepassés de celle-ci manifestent l'intention monumentale d'adapter la grotte naturelle a
I'architecture réelle et aux fonctions du culte. Les tailleurs cherchent a reproduire au maximum
I'espace fonctionnel des églises wisigothiques (autel orienté, structure tripartite, transept,
iconostase, sacristie). L'auteur insiste sur les coincidences formelles qui unissent les structures
d'architecture du nord avec celles du sud de la Péninsule, toutes les deux redevables, selon lui, a
I'imitation d'un méme modéele.

Tolede, la capitale royale wisigothique devenant un centre mozarabe, une sorte de
république indépendante (milieu du IX® siécle-932), a joué un role important dans la théorie de
Gomez-Moreno pour qui la migration des mozarabes de Toléde vers Zamora en 843 attestait de
I'importance de cette communauté. Selon Bango Torviso, il est plutot possible de voir dans ce
phénoméne les conséquences de leur situation précaire provoquant la quéte d'un territoire sécurisé.
En tout cas, selon Bango Torviso, ces anciens habitants chrétiens de Toléde devaient transporter des
formes hispano-gothiques pures avec eux s'ils sont partis au VllI® siecle, en revanche, s'ils sont partis
plus tard, leur bagage artistique a été déja bien dilaté. Quant a Santa Maria de Melque, I'église
emblématique du mozarabisme de Tolede chez Gomez-Moreno, Bango Torviso situe le monument
plus tot en tant que I’ceuvre d'un maitre tres familier a I'architecture tardo-antique (entablement,
frontons triangulaires) et partage l'opinion de Caballero Zoreda qui la rattache a I'époque
wisigothique. Il considere le groupe d'églises dit mozarabe de Toléde aussi comme des ceuvres de
I'époque wisigothique, d'autant plus que les nouvelles constructions sont interdites. Certaines ont
permis de restituer leur forme d'origine avant les remaniements et récupérer le type basilical
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wisigothique du VIe-VII® siecles avec transept et nefs séparées par des arcs sur colonnes.

Dans sa conclusion Bango Torviso mentionne la Catalogne. De la méme maniere qu'il refuse
I’existence d’un art entierement mozarabe dans les pays chrétiens du nord, dans la zone catalane il
partage l'avis de Xavier Barral i Altet selon lequel le mozarabisme ne caractérise nullement les
créations du IX-X siécles.'* |l renie cette influence en Galice, en Aragon et dans la région castellano-
léonaise et accentue la portée d'une tradition hispanique préislamique. D'aprés les ceuvres
principales, il propose une division dans le temps : la premiéere période, avant 900, serait marquée
par la continuité des formes hispano-gothiques (auquel correspond le patrimoine des chrétiens du
nord et des grands centres culturels gothiques comme Toléde, Mérida, Séville) quand |'arabisation
est encore tres faible ; tandis qu'apreés la crise de confrontations du IX® siécle soldée par la politique
de pacification sous le califat, seconde période, I'art mozarabe finit par une assimilation compléte
par I'lslam.

Dans le méme colloque, I'étude d'Emilio Cabrera**®Reflexiones sobre la cuestién mozdrabe
traite des chrétiens d'Al-Andalous durant I'époque mozarabe dans une approche relevant plutét
d'histoire sociale. Alors qu'il ne s'occupe pas de questions archéologiques, il nuance la vision sur le
concept mozarabe. Cabrera évoque l|'assertion polémique de Richard Hitchcock de 1976 au |/
Congreso de Historia de Andalucia en affirmant que le terme mozarabe n'était jamais utilisé en Al-
Andalus et, en conséquence, son emploi n'est pas adéquat pour les chrétiens politiquement soumis
a l'lslam sur ce territoire mais seulement pour ceux qui se réfugient dans les royaumes chrétiens du
nord. L'auteur partage cette critique étant donné que le mot « mozarabe » trouve son origine dans
le « mostarib » (arabisé) qui ne figure nulle part dans la documentation arabe. Il a été employé
seulement dans la documentation chrétienne depuis la fin du XI*-début du XIlI® siécle. Les chrétiens
du nord utilisent donc un mot arabe et non d'origine latine pour la désignation des chrétiens d'Al-
Andalus. Les musulmans eux-mémes désignent les chrétiens soumis du sud par les termes de
dhimmi (protégés, client), d'ayam (barbars, étranger), nasara (chrétien).

Basée sur les recherches de R. Bulliet sur I'onomastique arabe en Al-Andalous, la réflexion
d’E. Cabrera le conduit a affirmer que les chrétiens y étaient plus nombreux que les musulmans,
malgré une conversion lente a I'lslam, jusqu'au milieu du X¢ siecle (fin du régne d'Abdelrahman Ill)
ce qui veut dire que pendant 250 années la population du pays était majoritairement chrétienne.
Son constat dévoile la vision traditionnelle erronée sur une Espagne divisée en royaumes chrétiens
du nord et en Al-Andalus islamique car pendant cette période en Al-Andalus il y avait plus de
chrétiens que musulmans et les chrétiens en Al-Andalus étaient plus nombreux que dans les
royaumes chrétiens du nord. Ces proportions expliquent pour lui les conditions relativement
pacifiques de la vie commune entre chrétiens et musulmans et également la rupture dans ces
rapports au X|® siecle a cause de la baisse de leur nombre. Selon lui, méme si depuis l'invasion le
nombre des convertis a I'lslam est devenu de plus en plus important en augmentant le groupe des
muladies (convertis), les faux musulmans qui ont pratiqué leur ancienne religion chrétienne devait
rester nombreux. Il estime que les limites entre les mozarabes et les muladies sont en réalité tres
imprécises.

Pour mieux aborder la situation réelle des mozarabes et son évolution dans le temps, |'auteur
distingue trois catégories parmi les mozarabes. La premiere, en milieu rural représenterait la
majorité des chrétiens dont I'autonomie dans certaines régions'** et non seulement aux premiers
temps aprés la conquéte était relativement grande, vu qu'ils étaient les descendants des comtes
wisigothiques qui selon un pacte avantageux en échange d'une certaine autonomie se sont soumis
a la protection musulmane. Ces accords a I'amiable expliqueraient la vitesse surprenante de

142 BANGO TORVISO, 1996, p. 50.
143 CABRERA, 1996.

144 Il s'agit de la partie est de la Péninsule, de la Murcie, d'Alicante, de Cartagena, d'Elvira, de Ronda.
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I'occupation de la Péninsule par les musulmans qui est, en fait, plus hypothétique qu'absolue.

En général, ces principautés chrétiennes autonomes disparaissent a cause de l'islamisation
progressive, manifestée dans des conversions a la seconde moitié du IX® et au début du X° siecle.
Cependant, méme au X© siecle des noyaux chrétiens subsistent a plusieurs endroits dont la majeure
partie est constituée de petites cellules (Monterrubio, province de Malaga). Dans d'autres noyaux,
les habitants sont mélangés avec des musulmans et des muladies, voire, on peut y trouver des
renégats, des musulmans convertis en chrétiens ce qui était un phénoméne abondant selon l'auteur,
car le changement de religion n'était jamais définitif et irréversible.

La deuxiéme catégorie définie par Corbera concerne les mozarabes qui vivaient dans un
milieu urbain en Al-Andalus. La ville de Cordoue en donne un exemple parlant. Contrairement aux
noyaux isolés de communautés chrétiens en milieu rural, dans les villes les mozarabes vivent
ensemble avec les musulmans mais jamais dans le méme quartier. D'apreés les sources (abbé Sanson,
Eulogio et Alvaro), I'auteur considére que dans la population mozarabe on a pu distinguer le groupe
prédominant qui s'est laissé influencer facilement par leur voisin musulman face au groupe
minoritaire (écrivains, ecclésiastiques), plus radical, également plus cultivé qui résiste a tout attrait
islamique et veut conserver sa religion et sa culture latine. L'onomastique prouve |'effet pesant de
I'islamisation dans l'usage du double nom (chrétien et musulman), dans l'imitation des coutumes,
dans le développement des hérésies reflétant l'influence de la doctrine qui insiste sur l'unicité de
dieu.

La réaction sur cette influence pressante serait manifestée par le martyre volontaire de
Cordoue provoquant leur condamnation a mort intentionnellement par le blasphéme a I’égard de
Mahomet et par |I'émigration des ecclésiastiques dans le royaume des Asturies pendant ces années-
la ce qui fait supposer a I'auteur que le conflit s'étend a d'autres communautés d'Al-Andalus. Cette
fuite serait importante plus pour la qualité des réfugiés que pour leur nombre. Certainement, les
mesures répressives devaient affecter les mozarabes restant sur place, la révolte de Toléde en 852
attesterait ces tensions. Il est connu que dans cette ambiance de révolte les mozarabes ont joué un
réle important, leur émigration au nord a apporté le soutien idéologique aux rois asturiens. L'idée
gue ces moines réfugiés dans ces pays ont contribué a I’établissement d’un réseau d'églises sur les
terres du repeuplement dans la vallée de Douro atteste le maintien de la vision traditionnelle de
I'auteur.

Dans le volume VIII de la série Historia General de Arte consacré a |'art préroman hispanique
en 2001 I. G. Bango Torviso fait I'état de question et donne une répartition différente a I'art situé
entre les VIII® et XI® siecles que dans ses publications précédentes. Il traite ensemble I'art mozarabe
et I'art asturien sous le dénominateur commun de « noyaux de la résistance des VIII®-IX® siécles » et
réunit dans le méme bloc le royaume castellano-léonais, la Catalogne, la Navarre, I'Aragon sous
I'expression déja connue de « |'art du repeuplement » des IX®-XI® siécles. Il reprend également la
critique du concept mozarabe parce que l'architecture, la miniature, la liturgie dans I'historiographie
de Espagne du X® siécle ont largement recu ce label alors que leur contenu ne correspond pas a cette
désignation floue. Il trouve également injustifiable que les travaux dédiés a l'art mozarabe ne
concernent pour certains que les royaumes chrétiens du nord et éliminent leurs créations en
Espagne musulmane. Néanmoins, d'aprés cette conception ce sont justement les mozarabes du sud
qui étaient censés apporter leur art dans le nord a tel point qu'ils auraient fait disparaitre toutes
autres racines de |'art asturien.

Quoique que F. J. Simonet (Historia de los mozarabes de Espafia, 1897-1903) ait bien défini
le mozarabe comme vivant dans un territoire dominé par les musulmans aprés l'invasion, Bango
Torviso critique du point de vue liturgique I'amalgame que I'expression équivoque du rite « gotico-
hispano-musulman » crée entre la liturgie hispanique ou wisigothique et la liturgie mozarabe. Il
désapprouve également la these de Gomez-Moreno (1919) pour qui I'art des royaumes chrétiens du
nord n'était qu’une annexe de la culture islamique de Cordoue grace aux mozarabes qui le
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transportent du sud vers le nord. Bango Torviso ne veut pas accepter que tout l'art chrétien de
I'Espagne du nord soit réduit au mozarabe ou au reflet de I'art califal. Il attribue a Gomez-Moreno le
point de départ vers I'idée de la mozarabisation de la culture hispano-chrétienne des X¢-XI© siécles
et il objecte a son opinion qu'il n'a pas tenu compte de I'origine multiple des formes et des conditions
spécifiques de la naissance de son art. Bango Torviso doit reconnaitre qu'en conséquence de maintes
publications dans le sillage de Gomez-Moreno et en raison du conservatisme terminologique, sa
thése s'est largement répandue et elle est toujours en vigueur.

Al'encontre de I'opinion de ceux qui affirment que I'appellation mozarabe devrait s’appliquer
seulement aux réfugiés quittant I'Al-Andalus (Hitchcock) et de ceux qui refusent I'utilisation du
terme pour les chrétiens en territoire musulman a cause du manque de référence (Chalmeta), Bango
Torviso propose d'étendre cette désignation aux deux territoires et de parler d'une méme culture
partageant une tradition hispano-gothique commune en dépit de leur développement différent au
fil du le temps. C’est la résistance contre le pouvoir islamique qui réunit ces deux domaines et qui
explique le choix de sa dénomination : en Al-Andalous une résistance intérieure, dans les noyaux
chrétiens du nord une opposition manifestée ouvertement.

En rectifiant la vision erronée qui considére l'invasion islamique comme une coupure
définitive entre la civilisation hispano-gothique et le monde musulman, il accentue le maintien de la
tradition artistique hispano-romaine tant parmi les mozarabes soumis que dans les noyaux rebelles
du nord au VIII¢ siécle. En revanche, au IX® sieécle en Espagne musulmane une esthétique islamique
se renforce au détriment de la tradition hispanique, tandis que les pays du nord présentent une
importante renaissance des formes hispano-gothiques.

Selon Bango Torviso, les conditions de I'occupation de la terre par des colons aux X¢-XI®
siecles dans les territoires de la Marca Hispanica, dans les royaumes d'Aragon et Navarre et de la
monarchie asturo-léonaise correspondent parfaitement au phénomeéne du repeuplement en raison
de I'avancement progressif de la frontiére vers le sud ce qui justifie pour lui I'emploi de ce terme.
Ses remarques sur l'art de cette période qui accentuent la portée de traditions locales sur les
nouvelles terres reconquises sont trés importantes pour I'évaluation de notre corpus. Sur ces terres,
Bango Torviso prend en considération le poids d'un passé hispano-wisigothique dans des noyaux de
la résistance, I'attrait de I'art splendide du califat de Cordoue et l'influence de I'art post-carolingien
et ottonien de I'Europe a cette époque-la, mais en fin de compte, il parle d'un « art absolument
conservateur »'*° perdurant pendant des siécles jusqu'a I'arrivée de I'art roman européen a travers
la réforme monastique et la liturgie romaine.

Concernant la Catalogne comtale, ol la reconquéte des terres occupées par |'lslam s'effectue
sous l'empire carolingien, l'auteur allégue I'épanouissement d'une importante activité de
repeuplement ce qui expliquerait les conditions de I'architecture de cette région. Bango Torviso
présume qu'a l'image des autres zones de la Péninsule durant le repeuplement, en Catalogne se
produit également une importante réutilisation de vieilles églises abandonnées au moment de
I'arrivée des colons et que la destruction préalable des édifices par les arabes impose a ce moment-
la leur reconstruction.'*® L'exemple des églises de Terrassa prouve la continuité du fonctionnement
des édifices depuis I'époque hispano-gothique jusqu'a I'art roman. Les formes trés conservatrices et
la technique rudimentaire du nombre considérable des monuments en Catalogne pourraient ainsi
s'expliquer par la persistance d'une ancienne tradition locale dans les procédés constructifs et
concretement par la conservation des éléments préromans dans les batiments postérieurs.

En 2007, déja le titre de I'intervention (le plus explicite et le plus critique) de Bango Torviso*
au Simposio Internacional « El legado de Al-Andalus » exprime la position de l'auteur: « Un

7

145 BANGO TORVISO, 2001, p. 322.

146 BANGO TORVISO, 2001, p. 394.

147 BANGO TORVISO, 2007.
61



gravisimo error en la historiografia espafiola, el empleo equivocado dell término mozarabe ».
Préoccupé toujours par la révision de la terminologie confuse de la dénomination mozarabe, il
souhaite dénoncer l'usage abusif de ce terme pour l'art, la liturgie et en général pour la culture. Il
ne trouve pas convenable la position toujours existante qui désire maintenir la nomenclature
traditionnelle par commodité, ni la nouvelle interprétation de la condition mozarabe réduisant son
emploi en sorte qu'elle ne convienne méme plus pour dénommer les chrétiens sous la domination
islamique. Pour lui, a cause de la continuité des traditions plus anciennes, la qualification de
mozarabe ne convient pas a la culture médiévale hispanique. Il refuse que le terme puisse désigner
la totalité de la minorité religieuse sous la domination musulmane et précise que tous les mozarabes
n’étaient pas a l'origine de la création artistique.

L'appellation mozarabe suggere d'une facon réductrice que cette population serait I'auteur
principal de la culture marquée par le « sceau » de I'lslam, Bango Torviso dénonce donc la théorie
gui a mis en rapport les mozarabes avec ce type d'art en leur attribuant un réle si exagéré. Il assigne
a Gomez-Moreno la démarche de qualifier I'art par le groupe ethnique qui le produit et d'expliquer
ensuite I'art des royaumes du nord comme le reflet de I'art de Cordoue a cause de ses créateurs qui
étaient en contant direct avec cet art pendant leur soumission aux musulmans. C'est a cause de cette
démarche que le vocabulaire artistique islamique (mozarabismes) était forcément lié dans les pays
chrétiens du nord aux X°-XI¢ siecles a la présence des réfugiés chrétiens. L'auteur rappelle la méme
conception chez Camps Cazorla (Arquitectura Califal y Mozarabe, 1929), disciple de Gomez-Moreno,
pour qui « I'art est mozarabe s'il est produit par les chrétiens soumis aux arabes, et par ceux qui sont
déja émancipés grace aux révoltes ou aux émigrations ».1*® « L'art mozarabe » est donc né de cette
conception et comprend I'art chrétien des IX®-XI® siécles qui se caractérise par des islamismes
transmis par les mozarabes. Pour Bango Torviso, en revanche, donner le role prépondérant a ce
groupe social signifierait dans une vision simpliste d'omettre tout le reste de la société chrétienne.

Contre cette vision erronée il a déja proposé dans ses écrits précédents de réserver le terme
mozarabe aux créations artistiques des chrétiens vivant en territoire dominé par I'lslam et de séparer
cet art de celui réalisé en terre chrétienne dans le nord qu'il a dénommé par le phénoméne
historique et social « du repeuplement ». Bango Torviso remet également en question I'importance
gue Gomez-Moreno et Sanchez Albornoz ont confiée aux mozarabes dans le mouvement du
repeuplement de Léon. Afin de nuancer la notion mozarabe, il met en exergue que les conditions de
vie de cette population n'étaient pas constantes, leur culture et la mesure de leur arabisation
évoluaient en fonction de I'époque et du territoire. Dans un premier temps tous les chrétiens
hispaniques étaient mozarabes parce que tout le territoire de la Péninsule était soumis a I'lslam.
Puis, a partir du VIII® siecle, au fur et a mesure que la reconquéte avancait, les chrétiens soumis ont
été incorporés dans les noyaux de la résistance. Selon lui, ce n'est pas un hasard que la société
musulmane qui reconnait les chrétiens sous le nom du nasara (chrétien), d'ayam (étranger), de
dhimmi (protégé) ne les désigne jamais par le nom de mozarabe (arabisé), ce qui veut dire que leur
niveau d'arabisation n'était pas important, mais les auteurs n'ont pas tenu compte de ce phénomeéne
au moment de choisir le nom mozarabe.

Bango Torviso fustige également que l'usage de I'art mozarabe a été justifié par I'existence
d'une liturgie dite mozarabe. Cependant, I'application de la qualification mozarabe a la vieille liturgie
hispanique ou hispano-wisigothique est infondée parce que les mozarabes ne sont pas a I’origine de
la création d'une liturgie propre. Les spécialistes ont démontré que la liturgie hispanique, codifiée
et figée au moment de I'invasion islamique et perpétuée dans des livres canoniques est exactement
la méme dans les royaumes chrétiens du nord et parmi les chrétiens du territoire islamique.
SGrement, les coutumes quotidiennes avec le temps pourront montrer des indices de I'arabisation.

Bango Torviso ne veut pas renier la présence des islamismes dans la culture chrétienne du
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nord durant les VIIIe-XI® sieécles, néanmoins, il attire |'attention sur le fait que cet intervalle de temps
ne recouvre pas le Xll® siecle quand les mozarabes ont atteint une relative importance dans certains
territoires du nord. Il rappelle que pour pouvoir attribuer un réle prépondérant aux mozarabes dans
la création artistique, Gomez-Moreno a cherché toutes les références arabes dans la documentation
(nom, toponymes, nom arabe des objets) qui attesteraient leur présence dans les territoires
chrétiens. Afin de soutenir la méme conception, Claudio Sanchez Albornoz parle également d'un flot
mozarabe sur ces terres. En revanche, Bango Torviso s'appuie sur les études récentes, comme celle
de Cavero Dominguez, qui dénie carrément l'identification de I'arabisation avec la mozarabisation,
de méme que la confusion des mozarabes avec le repeuplement massif provenant d'Al-
Andalous.**°Cet auteur souligne la différence fondamentale entre le chrétien émigrant dans le nord
avant le milieu du X® siecle, qui n'est pas différent selon lui du chrétien du sud, et le chrétien déja
arabisé de la fin du X© et du Xl¢ siecle, qui est cependant bien distinct du chrétien du nord.

Contrairement a cette position de Gomez-Moreno et de Diaz Jiménez pour qui les noms
arabes dans la documentation |éonaise témoignaient de la présence des mozarabes, Bango Torviso
explique l'arabisation des noms et des toponymes durant les IX®-X® siécles plutot par la présence
d'un peuplement proprement musulman. Il cite que pour F. Rodriguez Mediano la coexistence des
noms arabes et non arabes dans le méme environnement constituerait un indice contre la these des
mozarabes venant avec le repeuplement et fait penser plutot a la présence des populations déja
arabisées au moment de la conquéte chrétienne.'® L'opinion de V. Aguilar va dans ce méme sens
en affirmant que I'onomastique arabe n'implique pas forcément I'appartenance a une communauté
mozarabe.!®! La découverte de ce facteur proprement islamique, expliqué par la présence d’un
substrat pré-reconquéte, bien compréhensif en terre de frontiere et par des captifs de guerre,
affaiblit le poids du mozarabe dans I'arabisation.

Bango Torviso conclue que si le terme mozarabe signifie « arabisé », son emploi doit
correspondre seulement a I'Espagne islamique au début du XI¢, probablement déja a la fin du X¢
siecle. Le nom attribué aux immigrés apparait tres logiguement en ce temps-la. Aux XI®-XII® siecles
dans la société des chrétiens du nord, ils forment des minorités homogénement arabisées qui sont
différenciées par la protection spéciale des monarques alors que plus tot quand les chrétiens
(nasara) sous domination musulmane ont émigrés dans les royaumes du nord, ils n'étaient
nullement distingués par rapport au reste de la population. lIs n'étaient pas encore désignés par un
nom spécial, leur identification comprenait seulement leur lieu d'origine (Tolede, Cordoue).

Le terme mozarabe convient donc a la période des Xl®-XII® siécles quand les gens du nord
sont déja soucieux de signaler |'arabisation par leur appellation mais absolument pas a la période se
situant avant I'an mil. Pour mettre en relief I'incongruité de I'appellation mozarabe, Bango Torviso
cite les édifices relevant de I'architecture mozarabe dans le schéma de Gomez-Moreno comme Santa
Maria de Melque (Toléde), Saint-Michel de Cuxa (Pyrénées-Orientales), San Baudelio de Berlanga
(Soria) et constate que rien n'est commun stylistiquement dans ces édifices. Selon la conception
traditionnelle impropre, ils devraient présenter des traits arabisés, dus aux constructeurs
appartenant a une minorité religieuse chrétienne ayant vécu sous la domination islamique.
Cependant, pour Bango Torviso, ils sont les interprétations d'une architecture de tradition locale.

Bango Torviso réserve donc le terme mozarabe pour la main d’ceuvre déja arabisée des XI®-
Xll¢ siécles et souligne que cette appellation ne s'applique pas a la totalité de la population mozarabe
ou certains transmettent une culture arabisée et d'autres, non. Pour l'art précédent des IX®-X®

149 gANGO TORVISO, 2007, p. 82. L'auteur cite : Gregoria Cavero Dominguez, « Los mozarabes leoneses y los espacios
fronterizos », La Peninsula Iberica entorno al afio 1000. VII Congreso de Estudios Medievales, 2001.
150 gANGO TORVISO, 2007, p. 83. L'auteur cite : F. Rodriguez Mediano, « Acerca de la poblacion arabisada del reino de
Ledn (siglos X y XIl) », Al-Quantara, vol. 15, 1994, pp. 465-472.
15lgaNGO TORVISO, 2007. p. 83. L'auteur cite : V. Aguilar « Onomastica de origen arabe en el reino de Ledn (siglo X) »,
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siecles, il conserve le terme du « repeuplement » étant donné que dans la population de cette
époque il devait y avoir non seulement des chrétiens arabisés mais aussi des véritables musulmans.
Si nous voulons utiliser le mot mozarabe, non pour ceux qui le réalisent mais pour I'art chrétien
arabisé, nous devrions appeler mozarabe n'importe quel style chrétien présentant des
caractéristiques arabisées, comme par exemple I'art mudéjar.

A propos de la vallée de Douro aux IX®-X® siecles, il renouvelle cette fois sa théorie sur la
persistance d'une culture hispano-gothique ou néowisigothique qui serait la survivance d'un goQt
tardo-romain durant la période wisigothique. Dans cet héritage, ou l'influence carolingienne et
hispano-andalouse reste aussi minoritaire, la qualification de mozarabe lui semble absurde, vu que
la culture n’est pas encore arabisée.

Au méme colloque en 2007, l'intervention de José Maria Minguez Fernandez!®? intitulée
« Colonizacion y presencia mozdrabe en el reino asturleonés, Un tema de debate » rejoint sur
plusieurs points les considérations de Bango Torviso. Selon lui, la question de l'influence mozarabe
dans l'art léonais des IX®-X® siecles a été mal envisagée, d'un part, a cause de la thése du
dépeuplement du bassin de Douro défendue par Sanchez Albornoz et, de I'autre, en raison de la
théorie inadéquate de Gomez-Moreno expliquant l'art de cette époque par l'intervention des
réfugiés mozarabes du sud qui cherchent la protection des rois asturiens. Les deux doctrines sont
étroitement liées selon I'auteur, en conséquence, si la thése de dépeuplement s'écroule, I'autre sur
I'immigration des mozarabes doit aussi forcément s'effondrer.

Or, selon Minguez Fernandez a la lumiere des documents conservés et de |'archéologie, la
vision traditionnelle du dépeuplement démographique dans cette zone n'est pas soutenable. A 'aide
de sources documentaires, il a déja précédemment plaidé pour la présence de communautés
paysannes dans le bassin de Douro bien avant le présumé repeuplement. L'analyse documentaire
au lieu de justifier la these classique du dépeuplement, corrobore, au contraire, la survivance de
vieilles structures, quoique dans une phase de désorganisation bien avant l'invasion musulmane.
Cette désarticulation du systeme politique-économique aurait été entamée, selon lui, a I'époque
wisigothique et elle a été manifestée dans la fuite des paysans produisant des mouvements
migratoires. C'est pourquoi l'auteur refuse I’hypothése selon laquelle le dépeuplement ait été
provoqué par des campagnes prédatrices des Cantabriques et des Asturiens. Selon lui, la population
n’a pas disparu, seulement les formes de son regroupement ont changé.

La noblesse wisigothique ne s’étaint pas non plus, elle persiste dans des flots du pouvoir
apres avoir conclu un pacte avec les envahisseurs musulmans et fixe sur son territoire un important
noyau de peuplement. C'est dans ces filots ou les vieilles traditions artistiques sont maintenues, y
compris les traditions constructives. A cause de I'enracinement du christianisme, le besoin d'édifier,
d'agrandir ou de maintenir en état les vieilles églises, s'impose avec un besoin primordial. Minguez
Fernandez parle d'une colonisation spontanée dans ce milieu dont les pionniers cherchent des
meilleures conditions de vie et a échapper au pouvoir local. Selon lui, il ne s'agit pas seulement des
colons cantabriques et asturiens venant du nord ou des personnes arrivés du midi islamique mais
également des migrants d'un rayon limité qui s'installent dans les zones périphériques incultes. Il
suppose que les constructeurs d'églises de ces nouvelles communautés étaient plutot des artisans
ruraux possédant des moyens financiers maigres et une connaissance élémentaire de techniques de
construction, héritée de la tradition romano-wisigothique.

L'auteur connait la théorie de Bango Torviso sur l'arrivée des migrants du nord (asturiens)
dans la vallée de Douro ou ils entrent en contact avec les vestiges matériels du passé wisigothique
gu'ils souhaitent restituer du point de vue idéologique. La découverte de cet ancien patrimoine
entre pleinement dans leur aspiration parce qu'il contribue a les 1égitimer, selon Bango Torviso ils se
considerent comme les descendants de cet héritage. Minguez Fernandez pense pourtant que la
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persistance d'un patrimoine architectural dans ce territoire (la Meseta) ainsi que la portée et
I'envergure d'un peuplement autochtone persistant sur ce plateau avec ses propres formes
artistiques restent toujours sous-estimés. La minimisation de ce phénomene provoque que le role
possible d'une population indigéne en cette zone reste écarté dans le maintien des traditions
architectoniques hispano-wisigothiques et que cet héritage est attribué en conséquence aux
migrants du nord. Selon lui, méme si on ne peut pas nier que dans certaines régions du futur
royaume des Asturies persiste un gisement important du passé datant d'avant la conquéte
musulmane, comme a Liébana (attesté par I'ceuvre du moine Beatus), le transfert n’est pas
envisageable a partir du nord vers le sud mais, au contraire, d'une fagon inverse.

Théoriquement, le resserrement des liens entre les territoires asturiens et la vallée de Douro
a partir du milieu du IX® siécle, a la suite d'une expansion politique, permettrait l'interpénétration
de la tradition hispano-wisigothique persistantes sur le plateau de Douro par les nouveautés
architecturales de la zone asturienne ou un art aulique se développe dans les centres, sans avoir de
véritables racines wisigothiques dans les procédés techniques. Pourtant, I'auteur remarque que les
belles constructions asturiennes n'ont pas de réplique dans la vallée de Douro et qu'au lieu des
similitudes plutét la différence est notable entre les deux régions, tant dans la magonnerie que dans
le couvrement et dans la forme des arcs (semi-circulaire dans les Asturies, outrepassé dans la
Meseta). Il suppose donc l'acculturation des peuples cantabriques par la tradition hispano-
wisigothique grace au peuplement de la vallée de Douro, d'autant plus qu'a cause de la marginalité
des terres cantabro-asturiennes, l'influence romaine et wisigothique n'a pas pu y pénétrer.
L'affirmation d'une migration a partir de la Meseta veut aussi dire que ce territoire n'était pas vide
au VIII® siecle. Tout laisse donc supposer que tandis que I'art asturien n'a pas pu influer I'art de la
Meseta (dans la documentation des églises il n'y a aucune référence a des constructeurs d'origine
asturienne), inversement, I'art de cour de la monarchie asturienne aurait bien pu étre réalisé par un
nombre restreint de migrants, familiarisés avec les techniques wisigothiques dominantes dans la
Meseta avant l'invasion musulmane. Minguez Fernandez écarte ainsi la possibilité d'un apport
extérieur par les mozarabes d'Al-Andalous attachés a son héritage wisigothique et suppose que la
population existant dans la vallée de Douro était déja mozarabe et continuait dans les traditions
wisigothiques avec une fidélité maximale.

Il critique aussi l'opinion qui interprete les noms arabes dans la Meseta a la seconde moitié
du IX® et dans les premiéeres décennies du X© siécle en tant que noms de mozarabes réfugiés parce
gue justement pendant cette période la population mozarabe parfaitement différenciée dans la
société andalouse (langue, législation, religion) aurait conservé I'onomastique romano-wisigothique
et l'arabisation de leur nom n'était pas encore entamée. A cette époque-la les mozarabes bien
intégrés n'avaient rien a gagner dans I'émigration. La migration mozarabe vers la Meseta trouve sa
source principale dans le clergé mais eux, en revanche, apparaissent dans les chroniques avec des
noms latins ou germaniques. C'est pourquoi le recours a une abondante onomastique arabe dans le
territoire léonais durant le X® siecle pour défendre la these d'une massive immigration mozarabe est
surprenant. Pour Minguez Fernandez la fréquence de noms arabes signifierait plutot la présence
d'une population réellement arabe qui aurait choisi de rester dans la structure sociale assez
désorganisée de la vallée de Duero apres la reconquéte.

Contre la these de l'immigration mozarabe, il avance que la preuve de la provenance des
moines de Cordoue dans les plagues de consécrations des églises est due plutot a un trope littéraire
gu'a une réalité historique et il remet en question systématiquement toutes les fondations
attribuées aux mozarabes du sud. Minguez Fernandez cite I'analyse de I'onomastique dans la
documentation de Léon, effectuée par Fernando R. Mediano,*®® démontrant, d'une part, la
christianisation progressive des noms due aux chrétiens fuyant les terres musulmanes, de I'autre, la
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tendance distincte de I'arabisation du nom des enfants dont les parents portent encore un nom
chrétien ce qui s'expliquerait pour lui par une interférence culturelle. Mediano met en relief Ia
contradiction dans la théorie du repeuplement mozarabe qui ne peut pas expliquer pourquoi ce
groupe qui refuse de rester en Al-Andalus maintient tenacement ses racines culturelles (nom)
arabes. Pour lui aussi, la présence de I'onomastique arabe ne peut étre éclaircie que par les gens
d'origine arabe ou des contingents arabisés (berberes) qui vers le milieu du VIII® siecle ou lors d'un
repli vers le sud préférerent rester dans les territoires de Douro. Il ne s'agirait pas de conséquences
d'une conquéte violente parce que I'occupation de ces territoires était plutot théorique qu'effective
et il suppose que la population autochtone dispersée sur la Meseta devait rester en rapport paisible
avec les anciens conquérants.

D'aprées la documentation, Minguez Fernandez attire I'attention sur la confusion entre le
mozarabe et I'arabe dans l'interprétation de I'onomastique dans la mesure ou la toponymie arabe
est systématiquement attribuée aux mozarabes. Les références textuelles montrent pourtant une
vision différente par rapport a I'historiographie traditionnelle, car il y a des populations qui depuis
la fin du IX® et au cours du X® siécle maintiennent leur nom latin ou germanique. L'attribution de
I'onomastique arabe proliférante des IX®-X¢ siecles aux immigrés mozarabes rencontre selon lui de
vraies difficultés justement pendant cette période, caractérisée par leur radicalisation et en réponse
aux persécutions violentes en Al-Andalus. D'aprés son constat final, les considérations artistiques
qui ont démontré l'existence d'une influence andalouse sur l'ancienne tradition romano-
wisigothique pourraient étre identifiées par les contingents arabes et berbéres sur la Meseta,
comme les principaux transmetteurs de ces influences, il ne faut donc plus chercher a les attribuer
aux réfugiés mozarabes.

Apparemment, ces recherches liées a d’autres régions du nord semblent s’éloigner de notre
sujet, leur présentation est néanmoins nécessaire parce que I’art y a recu la méme filiation que dans
la région catalano-roussillonaise et parce que la plupart integrent cette zone également dans les
conditions similaires du repeuplement. Leurs résonnements a cause de la situation politique
semblable et en raison d’une base historiographique identique peuvent se répercuter sur les
monuments de notre étude. La prise en considération d’un substrat pré-islamique local, la
persistance des anciennes techniques constructives liées a une population autochtone, la critique
d’un simple transfert a partir du sud, la dénonciation du mythe des abbés constructeurs, la mesure
d’arabisation liée au temps doit étre sérieusement envisager pour notre champ d’étude aussi.

Bien que la position des auteurs énumérés ci-dessus illustre la formation d'une critique
convaincante et argumentée au fil du temps, dont il découle qu'il faudrait bannir |'utilisation du
terme mozarabe pour |'art du X® siécle, les ouvrages représentatifs du sujet n'ont pas pu accueillir le
résultat de ces recherches et continuent a maintenir I'ancienne théorie de Gomez-Moreno et la
filiation mozarabe pour les monuments catalano-languedociens. Ainsi, André Chastel en 2000 dans
la réédition de « L’art francais, Pré-Moyen Age, Moyen Age » (1993), affirme toujours qu'a I'abbaye
bénédictine de Saint-Michel de Cuxa « les arcs outrepassés indiquent une équipe mozarabe ».1* La
publication collective de Jean-Pierre Caillet, de Danielle Gaborit-Chopin, Eric Palazzo, Pierre
Riché®®(dir.) avec le titre de L’Europe de I'an mil en 2001 réitére la vision traditionnelle sur
I'architecture mozarabe, née parmi les chrétiens de I'Andalousie musulmane, puis exportée dans les
régions du nord des Asturies dont les équivalents plus sombres seraient les chapelles rurales de la
Catalogne. Les auteurs traitent conjointement la Catalogne avec le Roussillon parce que tous les
deux ont fait théoriquement partie a I'époque de la méme entité politique qui aurait pu laisser la-
bas un substrat culturel commun. Xavier Dectot®® en 2005 dans son L’art roman en France explique
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toujours les conditions nécessaires de la naissance de |'architecture spécifique appelée mozarabe
dans les royaumes chrétiens du nord par I'avancement de la reconquéte sur les terres musulmanes
du sud fournissant les éléments islamiques pour cet art. Pour lui, a I'abbatiale de Saint-Michel de
Cuxa cette influence mozarabe serait mélée avec des apports carolingiens.

1. 2. 2. La critique de la miniature dite mozarabe

Les considérations sur |'art mozarabe englobent tres souvent le domaine de la miniature et
la critique du concept se répercute également sur les estimations concernant la décoration des
manuscrits. Nous trouvons ces opinions soit intégrées dans des ouvrages consacrés entierement au
sujet, soit dans des articles traitant des questions spéciales. En tout cas, elles refletent toujours la
théorie générale de 'auteur sur I'art mozarabe. Il est parlant aussi qu'avant I'apparition de la théorie
de Gomez-Moreno imposant a englober la Catalogne dans le bloc des monuments mozarabes de
I'Espagne, le mot n'était pas utilisé pour les manuscrits non plus. Amédée Boinet'®’ dans sa Notice
sur I’évangéliaire de la Bibliothéque de Perpignan, répertorié sous le numéro 1 a la Médiatheque de
Perpignan, en 1906 rattache ce manuscrit du XlI® siecle a « I'école hispano-méridionale » dont le
théme principal est la décoration du Commentaire de Béatus sur I'Apocalypse mais il n'utilise pas le
terme mozarabe. Bien qu'il découvre dans les canons de concordance évangéliques en forme de fer
a cheval, les éléphants et des griffons sous la base des piliers ou dans la décoration des chapiteaux,
il se contente de parler de I'emprunte orientale ou arabe.

José Pijoan i Soteras,®® défenseur de I'hypothése de la renaissance wisigothique dans le
royaume des Asturies au IX® siécle, comme nous l'avons vu, traite de la miniature mozarabe aussi a
I'intérieur de I'art préroman hispanique dans la série de Summa Artis en 1942. |l est conscient que
depuis une douzaine d'années il est mal vu de qualifier toutes les miniatures de I'Espagne datant
d'avant I'an mil de mozarabe, c'est pourquoi il pose la question a savoir s'il faudrait peut-étre utiliser
le terme préroman. Finalement, il conserve I'appellation mozarabe parce que, selon lui, cet art
est « trés espagnol », unique par rapport a toutes les « écoles » européennes des IX®X® siecles, ce
qui empécherait de le faire noyer dans la désignation neutre du préroman.

La dénomination mozarabe est confuse pour lui parce que ce terme ne tient pas compte de
la population locale se trouvant dans le nord avant la migration mozarabe qui pouvait aussi intégrer
dans son art une influence arabe par des tissus, des ivoires et des armes d'origine islamique circulant
partout dans la Péninsule. Il souligne donc l'insuffisance du terme mozarabe pour la désignation de
I'art des IX®-X® siecles, car sa définition n'impute qu'aux mozarabes un art chrétien développé dans
le califat qu'ils transportent ensuite avec eux dans le nord. De méme, il objecte que le terme
préroman inclurait I'art hispanique dans un mouvement artistique européen, plutét carolingien, qui
ne correspond pas aux manuscrits espagnols. Pijoan i Soteras ne renie pas la présence des entrelacs
de type nordique dans les enluminures mais elles sont interprétées, selon lui, dans un « esprit
hispanique » ce qui lui est transparent dans le terme mozarabe.

Dans sa théorie, toutes les influences extérieures dans I'art du nord se greffent sur un
substrat plus ancien, plus hispanique qu'il identifie avec I'héritage wisigothique ou néo-wisigothique,
en aboutissant ainsi a un style mixte. Quand il analyse les composantes islamiques dans la miniature
mozarabe, il parle méme d'un fonds ancien hispano-africain qui serait altéré durant les deux siecles
de soumission a I'lslam par un go(Ut reflétant cet apport. Dans les codex mozarabes, il découvre des
notes marginales en lettres coufiques, des décorations en bordure qui sont copiées, selon lui, sur les
tapis arabes. Des animaux stylisés seraient empruntés a |'art persan qui attestent la « participation
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de l'art islamique dans la miniature mozarabe ».2%° Dans le Beatus de Saint-Sever la décoration
labyrinthique d'un colophon avec des caracteres arabes dans son cadre indique selon lui que
I'influence arabe pouvait pénétrer en France par des livres, grace au copiste mozarabe qui aurait
travaillé en Gascogne. Ces motifs arabisants restent pourtant des éléments intrus qui ne peuvent
pas prévaloir sur le massif gisement hispanique.

Francisco Garcia Romo*®? qui veut détacher en 1962 la Catalogne de I'art mozarabe de Léon
a cause de son aspect hybride mélangeant I'apport mozarabe et lombard avec I'héritage carolingien
et qui veut également minimiser I'influence mozarabe a Saint-Michel de Cuxa et a d'autres églises
de cette zone, atténue l'influence mozarabe dans la miniature catalane aussi. Il cite Pedro Bohigas
pour qui « l|'éventuel mozarabisme des manuscrits catalans n'est ni essentiel, ni recu
directement ».1% L'auteur diminue davantage cet apport en affirmant que les Beatus d'Urgell et de
Gérone ont été importés, ils ne sont pas dus aux copistes locaux.

José Fernandez Arenas'®? dans son ouvrage sur I'architecture mozarabe en 1972 applique sur
la miniature sa théorie développée pour l'architecture dans laquelle I'arc outrepassé a une place
particuliére. Selon lui, I'arc outrepassé et I'alfiz, la moulure quadrangulaire qui I'entoure et qui est
inséparablement lié a lui, constituent le principe structural, le symbole de I'architecture mozarabe
gue les architectes ont utilisé constamment. Il reconnait la combinaison de la forme circulaire et
rectangulaire, de nature tout a fait décorative dans le plan outrepassé des absides inscrites dans un
rectangle et en élévation dans la structure modulaire des espaces ou les unités reproduisent ce
méme profil composé d'un arc en fer a cheval et d’un alfiz qui le contourne. Cette tendance de limiter
la courbe par une ligne horizontale dans sa partie haute se retrouverait pour Fernandez Arenas dans
les miniatures de manuscrits ou l'arc outrepassé est également omniprésent. Son usage serait
I'expression du sentiment mozarabe, pour I'auteur, lié a une signification symbolique qu'il est difficile
de déchiffrer aujourd'hui.'®® Les variations de la courbe disparaissent devant la volonté de réaliser
cette forme symbolique.

Dans les miniatures, le tracé en fer a cheval semble étre la forme unique des arcs (Sept
Eglises, canons de concordances, Festin de Balthazar, Enfer, Réve de Nabuchodonosor, Cueilleurs de
datte) qui correspond selon lui a la structure architecturale. Dans les enluminures, a I'image de
I'architecture, le fond est divisé horizontalement pour limiter la forme ondulée de I'arc comme si
I'artiste voulait intentionnellement reproduire la combinaison de |'arc en fer a cheval avec l'alfiz. Le
mouvement vertical est interrompu par un mouvement inverse qui traduit selon lui le concept de
guelgue chose d'isolé et de symbolique.

Jacques Fontaine,’®* a la recherche de la liturgie dans le deuxiéme volume de son Art
préroman hispanique intitulé L'art mozarabe en 1977, met également en paralléle I'architecture dite
mozarabe et sa représentation iconographique dans les manuscrits de I'époque. Il suppose que dans
les miniatures des Béatus les formes vues se mélangent avec les visions du peintre et que Magius,
I'archipeintre devait travailler a partir de ce qu'il a vu parce que les formes architecturales, |'autel
avec le calice et les couronnes votives suspendues au-dessus dans les miniatures correspondent a la
réalité. Il souligne aussi que les arts mozarabes sont des arts liturgiques et que tous les arts mineurs
et I'enluminure avaient une destination liturgique. Ces miniatures, qui appartiennent a la peinture
sacrée, dans son interprétation se caractérisent de I'anti-naturalisme, d'une dimension visionnaire
et de la géométrisation de la figure humaine.
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Mireille Mentré®® a été souvent fustigée pour I'avant-propos de son livre intitulé La peinture
mozarabe, édité en 1984 apres sa these. Elle désigne par ce terme les produits artistiques réalisés
dans la Péninsule, a I'exception de la Catalogne, entre 900 et 1100. Consciente que cette appellation
n'est pas satisfaisante, elle la conserve pourtant par commodité et en respect a Gomez-Moreno qui
a défini la premiere fois cet art. Faute d'une nouvelle désignation depuis et a cause de la propagation
générale de I'ancienne, elle préfére utiliser ce terme déja répandu qui permet d'éviter une longue
périphrase et de conceptualiser I'art de plusieurs régions et de plusieurs variantes. M. Mentré ne
cache pas que I'ambiguité de la dénomination réside dans |'écart entre sa signification historique et
artistique. Du point de vue historique, il s'agit des communautés chrétiennes vivant dans un milieu
islamique, du point de vue artistique ces chrétiens ayant une entité propre produisent des ceuvres
spécifiques grace justement a ces conditions. Les historiens d'art ont emprunté le terme aux
historiens mais les deux domaines ne coincident pas. Le terme mozarabe reste arbitraire parce qu'il
ne sert pas, initialement, a désigner des styles. Elle sait aussi que cette appellation suggere que toute
la production chrétienne de I'Espagne du Haut Moyen Age reléverait de I'art islamique, pourtant il
n'en est qu'une facette et elle reste quand méme tout a fait chrétienne. Malgré ces remarques
critiques, M. Mentré avance I'argument de |'unité des traits stylistiques de cet art s’affirmant dans
des circonstances différentes ce qui se traduit mieux, selon elle, par I'épithete mozarabe que par
celle de néowisigothisme ou par celle de repoblacion.

Isidro Gonzalez Bango Torviso'®en 1996, dans son intervention déja mentionnée sur l'art
mozarabe (El arte mozdrabe) au ler congreso nacional de cultura mozdrabe tenu a Cordoue, expose
son opinion sur la miniature aussi. Nous avons vu qu'il n'accepte pas la vision de Gomez-Moreno
pour qui tout I'art chrétien du nord était mozarabe et le « reflet » de I'art de Cordoue. Concernant
la miniature hispanique du X siécle, il précise qu'il n'existe dans les illustrations des codex catalano-
[éonais aucune influence ni arabe, ni le reflet des relations avec des ceuvres des chrétiens d'Al-
Andalous. Concernant les éléments arabes, il exclue les formes plastiques et techniques propres a
I'art islamique et la figuration des objets caractéristiques de la vie quotidienne, domestique de
I'époque. D'ailleurs, il estime que ces objets représentés dans I'enluminure ne permettraient pas de
qualifier la miniature de mozarabe. Il convoque |'opinion des spécialistes qui sont conscients que le
terme mozarabe ne convient pas au contenu figuratif et artistique des enluminures parce que les
islamismes y sont rares et insignifiants (O. K. Werekmeister, J. Yarza Luaces) et qui affirment que le
style léonais est tres différent de la peinture arabe ou proprement mozarabe (J. Williams).

De l'analyse de la Biblia Hispalense, le seul manuscrit conservant une illustration peinte
importante parmi les livres illuminés en Al-Andalous, il déduit I'existence d'un modeéle ancien quasi
romain qui aurait pu influencer l'iconographie, a c6té d'un autre qui serait I’ceuvre d'un peintre de
formation islamique. Bango Torviso attire I'attention sur le naturalisme des animaux symboliques de
Luc et de Jean rappelant le naturalisme tardo-romain qui aurait été reproduit a Séville (ou la Bible a
été copiée et décorée) vers 900 par un artiste mozarabe qui conserve la tradition des scriptoria
isidoriens. La figure des prophétes, ajoutée en 988 serait due a un artiste de formation plus islamisée
ce qui correspondrait a la date plus tardive de cette décoration. Le Lion et |’Aigle rappelleraient la
miniature hispano-gothique perdue que les copistes sévillans auraient pris pour modeéle. (Dans le
Vllle volume de la série Historia General de Arte consacré a l'art préroman hispanique en 2001, |. G.
Bango Torviso'®’ réitérera son opinion déja exprimée précédemment sur la miniature hispanique du
Xe siecle en 1996.

L'article de Joaquin Yarza Luaces'®® en 1996 publié dans les Actas del | congreso Nacional de
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cultura mozdrabe de Cordoue choisit un titre polémique qui peut rappeler celui de Jacques
Fontaines (Y a-t-il un art mozarabe ? 1977) : Existio una miniatura mozdrabe ? Dans cette étude
entiérement consacrée au domaine de la miniature, l'auteur fait état de la question et aborde son
sujet du point de vue artistique. Nous voudrions nous attarder sur ses réflexions qui entrent
entierement dans notre sujet. Selon lui, originellement la miniature mozarabe est celle qui a été
réalisée par les chrétiens vivant en Al-Andalus sous la domination de I'lslam, cependant depuis
I’ouvre capital de Gomez-Moreno (1919) non seulement les édifices de Léon, Castille, Cantabrie et
la Rioja ont recu cette qualification mais la catégorie a été élargie a tous les produits artistiques du
Xe siecle, y compris les manuscrits et non seulement ceux qui proviennent d'Al-Andalus.

Dans I'histoire de la miniature, la théorie de Gomez-Moreno a fait école et a influencé depuis
1919 des générations qui se penchent devant son autorité et utilise le terme mozarabe dans le méme
sens.'® Les quelques travaux qui évitent d'utiliser ce concept (Wilhem Neuss, Garcia de la Fuente)
passent pratiquement inapergus, surtout en Espagne ou la position de Gomez-Moreno a été
renforcée par sa publication sur I'art mozarabe dans la série d'Ars Hispaniae en 1951 rattachant la
miniature du X° siecle a cette conception. Les études étrangeres qui auraient pu échapper a la
doctrine de Gomez-Moreno, n'éliminent pourtant pas non plus le mot mozarabe, quelques fois tout
simplement par commodité."°

L'auteur souligne I'aspect ambigu du terme qui n'était jamais utilisé dans le sens d'un
mouvement artistique ou d'un courant stylistique mais plutot comme une appellation désignant une
période concrete en un espace géographique donné, liée a une communauté déterminée. Il insiste
sur le fait que dans cette acception I'art mozarabe est utilisé seulement en relation avec le groupe
social qui le réalise, sans aucune connotation stylistique. Dans un autre sens dont la signification
renvoie aux formes, la dénomination de |'art mozarabe fait référence a l'acculturation de cette
communauté depuis la seconde moitié du IX® siécle par la société musulmane, ce que son art teinté
des arabismes doit refléter. Yarza Luaces est conscient que dans ce cas il s'agit de I'extrapolation du
phénoméne de |'arabisation, manifestée dans I'habillement, la langue, le comportement, au niveau
hypothétique de I'art qui devait subir le méme processus et refléter forcément ces
« musulmanismes ».

L'art mozarabe est employé également en rapport avec le repeuplement des pays chrétiens
du nord au tournant des IX®-X® siecles. Selon la théorie de Gomez-Moreno, les groupes mozarabes
d'Al-Andalus fuyant le climat des persécutions participent a ce mouvement et seraient responsables
d'un type d'art contaminé de motifs musulmans qui font partie forcément des expériences
artistiques acquises pendant leur soumission aux musulmans d'Al-Andalus. Selon cette conception,
non seulement le systeme constructif réalisé par les ecclésiastiques mais les arts mineurs et la
miniature devrait fidelement refléter les modeéles et les techniques appropriés dans le midi de
I'Espagne. Globalement, le signe distinctif de cet art dans n'importe laquelle de ses manifestations
serait son aspect arabisé. Yarza Luaces critique cette théorie qui suppose que le groupe mozarabe
provenant du sud aurait été homogeéne et que leur art était a priori islamisé déja dans le sud. C'est
ce qui fait penser automatiquement ensuite a son extension dans la zone du Duero ou cet art serait
tellement caractéristique qu'il mérite un nom propre par rapport aux autres phénomeénes
artistiques. Face a cette théorie, |'auteur attire I'attention sur ce que le repeuplement n'était pas da
seulement aux mozarabes du sud mais également aux chrétiens du nord sans tenir compte des
autochtones, ce qui n‘empéche pas pourtant que par cette démarche d'extension, tout I'art du X¢
siecle dans le territoire du Léon, de la Galice, de la Castille, de La Rioja, de la Cantabrie, de I'Aragon

169 | quteur rappelle les travaux de Jesus Dominguez Bordana, de Marques de Lozoya, de Manuela Churruca, Qsin

Palacios.

170Joaquin Yarza Luaces fait référence aux auteurs étrangers qui conservent la catégorie mozarabe : Jacques Guilmain,

John Williams, Peter Klein, Otto Karl Werckmeister, André Grabar, Otto Karl Nordstréom, Jacques Fontaine, Mireille
Mentré.
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et de la Catalogne soit englobé dans la catégorie de mozarabe.

Yarza Luaces veut vérifier a I'aide des codex illustrés la pertinence de cette théorie, il examine
donc d'abord la miniature mozarabe du sud, puis celle du nord. Quant a la miniature mozarabe d'Al-
Andalus, il note que seulement la Biblia Hispalense de |'évéque Servando (Codex Toletanus) et De
virginitate perpetua Santae Mariae de San lldefonso proviennent de la-bas. La premiere, datée pour
sa premiére étape de réalisation vers 900 et la seconde en 988, permet de connaitre la miniature
dans le midi a I'époque du repeuplement du nord et aux temps plus avancés du califat.
Malheureusement, il n'y a pas de miniature califale qui rendrait possible la comparaison avec les
manuscrits mozarabes. Cependant, dans les enluminures parmi les éléments décoratifs des
chapiteaux I'auteur reconnait le type califal du palais de Medinat al-Zahra, le réalisme des bustes du
Lion et de I'Aigle lui rappellent les coffrets d'ivoire d’Al-Andalus.*’* En somme, les enluminures de la
Bible Hispalense sont profondément différentes de celles des royaumes du nord, selon lui, et plus
proches de l'iconographie d'Al-Andalus et de la tradition des premiers siécles chrétiens (animaux des
initiales, symboles des évangélistes).

Le codex de De virginitate perpetua Santae Mariae de Saint lldefonso, un exemplaire luxueux
daté de I'année 1067 (date inscrite sur I'un de ses colophons), présente comme théme central
I'Annonciation, sujet développé également dans un livre du saint. La décomposition du visage de
I'archange Gabriel, vu de profil et en face, fait penser Yarza Luaces aux codex du nord de I'Albeldense
et d'Emilianense et fait supposer a ces dates avancées un courant conservateur mozarabe qui prend
pour modele les codex du nord. En revanche, le grand arc sous lequel la Vierge est placé serait plus
proche de I'art islamique, il évoque par sa décoration la mosquée de Cordoue.

Yarza Luaces étudie encore le Codex Misceldneo, réalisé par les mozarabes de Cordoue un
peu apres le milieu du IX® siécle, puis translaté a Léon probablement avant la fin de ce siécle, qui
malgré ses illustrations modestes devait exercer une influence, selon lui, sur I'art du royaume de
Léon. (Ce manuscrit conserve par exemple le portrait de Saint Isidore de Séville.) Analysant ses
composantes stylistiques, I'auteur insiste, d'un c6té, sur un fond provenant de I'époque wisigothique
ou mérovingienne, de l'autre, sur la similitude avec la miniature contemporaine de Léon.

Ces exemplaires attestent a ces yeux que les communautés chrétiennes de Cordoue
disposaient des ressources et des copistes pour élaborer ces codex qui étaient importants pour eux,
méme apres la crise des affrontements, comme la luxueuse Bible Hispalense le démontre au X¢
siecle. Parmi les sources de la miniature mozarabe, il souligne I'importance de la tradition chrétienne
antérieure a la conquéte musulmane (wisigothique) qui se distingue par le réalisme et qui montre
des ressemblances avec les ivoires musulmans tardifs mais qui manque complétement dans la
tradition artistique du royaume de Léon. L'apport islamique devait se manifester plutot dans des
motifs ornementaux qui ont complété la figuration. Il trouve que les similitudes entre le sud et le
nord priment sur les différences qui les séparent, et il suppose qu'a partir du Xl¢ siécle les illustrations
somptueuses des scriptoria dans les royaumes chrétiens du nord influencent les mozarabes du sud
et pas inversement.!’?

Concernant la miniature des royaumes chrétiens du nord, il stipule que ce terme peut étre
accepté a condition de considérer que les moines mozarabes venant d'Al-Andalous (entre la fin du
IX® et la premiere moitié du X® siecle) soient responsables de la rénovation des scriptoria du nord.
Dans ce cas, il parle d'un sous-style (subestylo) mozarabe étant donné que les auteurs et les procédés

171 Ceux-ci (zooanthropomorphes de racine copte ou orientale) sont différents, d'un coté, des figures du nord, de l'autre,

de la représentation des tétramorphes a I'époque wisigothique a San Pedro de la Nave. La couleur douce de la Biblia
Hispalense contraste aussi avec l'intensité chromatique des manuscrits du nord. Les figures de prophétes Micheas,
Nahum, Zacarias appartenant a la deuxiéme phase, s'éloignent cependant de la réalité par leur figure plate, semblables
aux vestiges du palais de Madinat al-Zahra. A I'encontre de toute représentation humaine imberbe dans le nord, ces
prophetes sont barbus.
172 yaARZA LUACES, 1996, p. 65.
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devaient étre forcément les mémes. La miniature peut s'appeler mozarabe également si dans son
contenu artistique il y a une composante musulmane, transmise par des moyens différents, pas
forcément par les mozarabes.

Yarza Luaces trouve surprenant le contraste entre la richesse des manuscrits dans le nord et
la modestie des centres monastiques qui les produisent. Dans la premiére phase de la production
artistique de cette zone, qu'il situe a la fin du IX® siecle, jusqu'a I'entrée sur scéne de Magio de San
Miquel de Escalada et Florencio de Valeranica a Burgos vers 940, il note un goQt anti-naturaliste qui
rappelle la miniature perdue de I'époque asturienne et probablement hispano-wisigothique bien
gue les similitudes se manifestent également avec les manuscrits mérovingiens probablement a
cause d'un passé commun wisigothique. L’ceuvre significative de cette période, la Biblia de Juan et
Vimara (920) possede des motifs similaires (canons évangéliques, signes des tétramorphes, oiseau)
avec la Biblia Hispalense mais les écarts sont importants selon lui : chez Juan et Vimara nous sommes
dans la tradition hispanique.l’®

A la seconde étape, plus connue un changement important se fait au moment de |'apparition
de Magio et Florencio qui consiste a incorporer un grand nombre d'islamismes propre a I'art d'Al-
Andalous dans la miniature.!’* Le nombre le plus élevé de ces islamismes vers 950-990 s'explique,
selon l'auteur, par la splendeur du califat de Cordoue et indique a ces dates, loin de la période du
repeuplement, que c'étaient moins les mozarabes qui auraient apporté ce langage que des échanges
avec I'art de Cordoue. Au corpus de ses islamismes appartient le motif de la Femme ou la Grande
Prostitué qui chevauche dans les Beatus une béte de couleur vermeille, image proche de la
composition de la boite d'ivoire d'Al-Mughira (968). Selon I'auteur, une image semblable aurait été
probablement véhiculée par les tissues, plus abordables. La représentation visionnaire de I'Enfer
prouverait que la doctrine de I'lslam pénétre dans la miniature (Beatus : Descente aux Enfer) sans
entrer en contradiction avec les dogmes chrétiens. La connaissance du monde musulman se
manifesterait aussi dans la volonté d'entourer un mauvais personnage de signes négatifs liés aux
éléments islamiques.

L'auteur souligne que ces éléments ne constituent qu'une facette de l'iconographie parmiles
autres composants comme l'art carolingien (qui a regu a son tour la tradition insulaire), I'héritage
tardo-antique et wisigothique, celui de I'Afrique du nord et méme de I'empire ottonien dans I'art du
manuscrit du X® siecle. Parmi tous les trois principaux seraient l'influence antique, celle du
carolingien et celle du musulman. Cet art est donc multiracial, c'est pourquoi le choix d’une
appellation au détriment des autres n'est pas satisfaisant. La dénomination mozarabe est en tout
cas impropre parce que les islamismes ne proviennent pas de l'arrivée des mozarabes au X¢ siécle,
époque trés postérieure au repeuplement, c'est a dire par un transfert direct mais ils sont le fruit
d'un contact plus général avec le califat de Cordoue.

Selon Yarza Luaces, on pourrait remplacer le terme mozarabe par I'expression de la
« miniature du X® siecle » ou « du Haut Moyen Age » mais dans ce cas, il faudrait sacrifier la vision
romantique et patriotique des minorités mozarabes fuyant les envahisseurs musulmans et vaincre
I'inertie qui aide a maintenir la désignation déja bien rodée. D'ailleurs, pour les peu de livres
enluminés d'Al-Andalus le terme mozarabe ne s'applique pas dans un sens purement stylistique, il
n'est justifié que par le fait que cet art a été fait par et pour les communautés mozarabes.
Néanmoins, il est automatiquement chargé de la connotation d'un art arabisé qui ne correspond pas

173 |es silhouettes déterminent les personnages, les superficies plates évoquent les émaux champlevés wisigothiques
ou barbares, la représentation thériomorphe des évangélistes suit la tradition hispanique, le répertoire ornemental
remontent aux miniatures wisigothiques. (Il est utilisé a I'époque asturienne aussi.) L'auteur pense que les différences
stylistiques entre les régions pendant la période du repeuplement de la vallée de Duero étaient plus grandes que les

ressemblances.

174 Il rattache a cette période la seconde famille du codex Beatus, le Bible de Léon, le codex d'Albelda et de San Millan

de la Cogolla.
72



a l'art de cette période.

1. 3. Le courant de la filiation wisigothique dans
I'historiographie

En dépit de la faible publication, I'analyse archéologique avertie de Sylvain Stym-Popper dans
les années 1950 a commencé a miner le courant tres enraciné rattachant I'abbaye de Saint-Michel
de Cuxa au mozarabisme et ainsi elle a ouvert la voie a d'autres attributions, entre autres a celle qui
rattache ce monument avec plusieurs autres a la tradition wisigothique. Cette théorie se fonde sur
les faits historiques de l'intégration du territoire nord-occidental du pourtour méditerranéen au
royaume wisigothique qui devait laisser son influence dans le patrimoine architectural de cette zone.
Ces remarques parsemeées a la marge des réflexions, dont le sujet principal est en général différent,
ne sont pas comparables a la doctrine argumentée et bien répandue de la filiation mozarabe et dans
la plupart des cas elles ne sont pas justifiées. Tres souvent, la filiation wisigothique n'est pas la
réponse exclusive a la recherche des origines de I'architecture du Haut Moyen Age dans la région
mais elle se conjugue avec I'hypothese d'autres influences.

Il est intéressant de constater que I'attribution mozarabe n'était pas exclusive méme pendant
la longue période qui a qualifié de mozarabe les monuments du Haut Moyen Age dans la région
catalano-languedocienne. Raymond Rey!” en 1945 dans L'art roman et ses origines parle de
I'influence de Cordoue dans des monuments de tradition wisigothigue comme a Cuxa (a c6té de San
Juan de Baiios, San Miquel de Escalada, San Cebrian de Mazote). Son attribution n’empéche pas que
le plan de I'abbatiale Saint-Michel, consacrée en 974, lui semble emprunter a un modeéle carolingien,
tandis que les arcs outrepassés manifesteraient un esprit mozarabe. Nous avons vu que Pierre
Ponsich'’® au moment de la découverte des deux églises de Saint-Michel de Sournia (Fenouillédes)
en 1948, a identifié I'ancienne nef avec I'architecture wisigothique a cause de ses arcs aux piédroits
avancés, désigné a cette époque-la par le terme de «l'arc a gouttiere », alors que les arcs
outrepassés de la nef plus récente accolée a celle-la appartiendrait pour lui a I'architecture mozarabe
plus tardive.

Dans un article de synthése, Juan Ainaud'’’ a fait une tentative de classification en 1948 dans
les Anales y boletin de los Museos de arte de Barcelona concernant |'architecture du Haut Moyen
Age de la Catalogne, du Roussillon et de I'ancienne Septimanie. Sa premiére catégorie comprend les
édifices de tradition wisigothique locale a c6té de ceux « d'inspiration réellement mozarabe » et
d'un groupe « proprement califal ». Dans la série d'édifices d'ascendance wisigothique, par ailleurs
le plus vaste, il énumere plusieurs sites méme inédits en ce temps-13.18 Certains, se trouvaient
inscrits jusqu’alors dans la filiation mozarabe chez les défenseurs de cette théorie. J. Ainaud décrit
ce groupe par le caractére tres sommaire de la magonnerie composée quelques fois de moellons et
de l'argile, par le travail grossier et surtout par le tracé outrepassé des arcs et de la volte, « de type
plutdt wisigothique que mozarabe »''° selon la typologie de Gomez-Moreno, a laquelle I'auteur fait
référence pour soutenir sa classification.

Il trouve contradictoire I'application de la dénomination mozarabe aux églises de cette zone
parce que selon la définition du terme, un mozarabe doit vivre en territoire musulman et dans ce
cas il s'agit des églises élevées sur un territoire chrétien. Le groupe « d'inspiration réellement

175 Rey, 1945.

176 \/oir les publications de PONSICH, 1948, PONSICH, 1950.

17 AINAUD, 1948.

178 Ainaud met dans la catégorie de tradition wisigothique locale les églises de Brunet, Sournia, Sant Jaume a Castelbell
i Vilar, Rellinars, Canapost, Palol de Bauloria a Vilafant, San Mori, Saint-Martin de Fenollar.

179 AINAUD, 1948, p. 315.
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mozarabe » comprend des monuments au style importé a la culture chrétienne de Cordoue (pas
musulmane !) dont l'influence serait directe selon I'auteur, sans intermédiaire du centre léonais, car
le manque de sculpture en Catalogne sépare cette architecture de celle de Léon. Saint-Michel de
Cuxa trouve sa place dans ce groupe ainsi que la nef tardive ajoutée de Saint-Michel de Sournia. La
série dite de caractére « proprement califal » ne comprend que quelques chapiteaux dérivés de I'art
musulman (Sant Mateu de Bages, Vich, Sant Feliu de Codines).

Concernant le Roussillon, Marcel Durliat'® dans la revue locale Reflet du Roussillon en 1959 ne peut
pas trancher entre la tradition wisigothique et le reflet de la culture brillante de la Cordoue a
I'époque des califes omeyyades. Dans les deux cas, il insiste sur l'idéal esthétique et les procédés de
construction provenant, selon lui, du monde ibérique au X siecle en Roussillon.

Publiée d'abord en 1949, puis en 1963, I'étude de José Camon Aznar,'® intitulée Arquitectura
espafiola del siglo X. Mozarabe y de la repoblacion a été présenté au chapitre précédent d'une facon
détaillée a cause de son aspect critique vis a vis de la théorie mozarabe. Cet auteur, qui a voulu
réserver le terme mozarabe aux territoires du midi et introduire I'appellation de I'architecture du
« repeuplement » pour la partie nord du pays, a accentué justement la tradition wisigothique et
asturienne dans les régions chrétiennes du nord qu'on peut aborder, selon lui, sans envisager une
connexion de dépendance avec l'art arabe. Nous voudrions seulement rappeler ici ses pensées sur
I'art de la Catalogne qu'il a intégré dans le contexte élargi de la Péninsule.

Malgré les liens avec le califat de Cordoue, en Catalogne l'influence prépondérante pour lui
est carolingienne depuis le IX® siecle. Les motifs islamiques se limitent a la décoration, aux
chapiteaux et l'esthétique de l'art serait indéniablement occidentale au X©® siécle. Les arcs
outrepassés qui ont fait rattacher les monuments a |'art mozarabe sont considérés par lui comme
des éléments traditionnels de caractére hispanique. Il met en paralléle chronologiquement (IX®-
premiere moitié du X¢ siécle) l'architecture catalane avec I'architecture asturienne, et a I'encontre
de la filiation mozarabe, il affirme leur claire tradition wisigothique.'® Les petites chapelles de
structure modeste lui sont tres importantes parce qu'elles témoignent le maintien d'une tradition
ancienne. Ces remarques de Camon Aznar nous paraissent d'autant plus importantes qu’elles ne se
bornent pas a la Catalogne espagnole mais dans sa conception elles comprennent également le
versant francgais des Pyrénées.

En raison du repeuplement attribué a des hispani de |I'Espagne venus a l'appel des rois
carolingiens au IX® siécle, il désigne la premiére phase de cette architecture en tant qu'hispanique,
y compris le Roussillon et le Bas-Languedoc. Puis, la deuxieme phase, dans la seconde moitié du X®
siecle, dans laquelle il y a déja des faibles transpositions califales se limitant a l'interprétation des
chapiteaux, recoit chez lui la dénomination comtale. Camon Aznar stipule que dans ce groupe tout
est chrétien, en inspiration et en technique. L'édifice dominant de cette période est I'abbatiale de
Saint-Michel de Cuxa mais la crypte de la cathédrale de Vich, les églises de Ripoll (de 977) et de
Pedret (deuxieme moitié du X®) se trouvent ici, tandis que les petites chapelles rurales sont placées
dans |'étape précédente hispanique.

L'article commun de Marcel Durliat et de I'abbé Joseph Giry*® en1971, intitulé Chapelles pré-
romanes a cheeur quadrangulaire du département de Héraut, rend compte a ce moment-la de la
découverte d'une cinquantaine de petits édifices avec des caractéristiques communes, en général a
nef unique et coeur quadrangulaire. Pour résoudre le probléme de la datation de ces monuments,
les auteurs font appel a la forme de leur arcs triomphal et affirment que si ce tracé est outrepassé
et I'arc est appareillé on pourrait associer le batiment a I'époque wisigothique qui a introduit ce

180 pyRLIAT, 1959, p. 25.
181 CAMON AZNAR, 1963.
182 CAMON AZNAR, 1963, p. 218.

183 hURLIAT, GIRY, 1971.
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tracé avec une grand prédilection. Cependant, I'époque carolingienne substitue I'arc semi-circulaire
a l'arc outrepassé dans le méme type d'église ce qui permettrait de dater d’une période plus tardive
les monuments a l'arc triomphal semi-circulaire. Pour les deux auteurs, la courbe outrepassée
devient un vrai élément de datation pour pouvoir trancher entre la période wisigothique et
carolingienne'® qui forme I'héritage de ce patrimoine architectural secondaire. Pour Durliat et Giry,
a cette date, il ne s'agit pas des édifices marqués par la tradition de ces époques mais des
monuments qui datent de ces périodes.*®® Le livre de I'abbé Joseph Giry*® intitulé Les vieilles églises
a chevet carré de I’Hérault en 1983 continue le méme principe donnant de pareilles datations
précoces.

Noél Bailbé'®’ en 1971 dans son étude sur Les caractéres de I'architecture préromane en
Roussillon considere l'influence de l'architecture wisigothique prédominante sur la plupart des
églises rurales et sur l'abbatiale de Cuxa. Plus faible, I'influence romano-byzantine serait exprimée,
selon lui, dans les larges baies et les portes a linteau de Saint-André de Sorede ; I'influence de
I'architecture musulmane serait quand méme attestée par les arcs nettement outrepassés de Cuxa,
de Jonqueroles et de la nef ajoutée de Saint-Michel de Sournia. L'auteur analyse les principaux
éléments des églises préromanes (vo(te, arcs, porte, chevet, baie, matériau) et donne une
classification selon le type du chevet (plat, semi-circulaire, trois absides). Sa chronologie fortement
contestable évolue en fonction du tracé de l'arc: le plus primitif serait pour lui I'arc de tracé
surhaussé (Fenollar) et l'arc elliptique (Sournia 1) ; plus tardive serait I'arc Iégerement surbaissé
(Montoriol, Rionugers) ; les dernieres formes de I'architecture préromane se manifesteraient par les
arcs outrepassés proprement dit (Saint-Ferreol de la Pave, Cuxa : mélés avec des arcs en retraits,
Jonquéroles, Sainte-Félicité de Sournia). Bien que les phases d'évolution de ce schéma surprenant
ne soient pas bien définies, elles traduisent le développement a partir de |'arc semi-circulaire ou
outrepassé sur des piédroits avancées vers I'arc d’une courbure plus fermée et surtout retombant a
I'aplomb sur les supports.

P. Ponsich qui a abjuré son ancienne conviction sur la filiation mozarabe de Saint-Michel de
Cuxa la premiere fois en 1971 dans son article intitulé L’architecture préromane de Saint-Michel de
Cuxa et sa véritable signification, comme nous en avons déja parlé, a échangé cette conception,
fortement ancrée dans les travaux de F. Hernandez, G. Gaillard et J Puig i Cadafalch, contre la
survivance d'un héritage byzantino-wisigothique qui lui semblait parfaitement logique dans une
région de la Gothie-Septimanie repeuplée depuis le IX® siécle par les aprisionnaires Hispani.*®® Il est
plus simple de signaler ici ses opinions développées postérieurement et de ne pas en revenir
séparément chaque fois, car ses publications attestent, surtout dans les années 1970, qu'il a
assidiment cherché la tradition dans laquelle les monuments préromans du Roussillon pourraient
s'inscrire.

Deux ans plus tard, en 1973, dans « Evolution de I'architecture romane roussillonnaise des
origines au XllI¢ siécle », il parle d'une parenté entre |'abbatiale Cuxa et les autres monuments
semblables du Languedoc et de la Catalogne, sur I'ancien territoire de la Septimanie et de la Marche
d’Espagne, soutenue par la caractéristique commune de l'arc outrepassé retombant sur des

184 DURLIAT, GIRY, 1971, p. 223.

185 | 2 maniére de batir I'arc outrepassé leur rend possible de nuancer davantage leur chronologie : dans le cas de la
construction en tas de charge et en moellons allongés (Saint-Bauléry de Cébasan) la comparaison s'impose avec
I'abbatiale de Cuxa. Avec le temps, de nouvelles modifications apparaissent dans la forme plus fermée de la courbe et
dans la diminution de la hauteur des piédroits. Leur vision, cherchant I'évolution, fait situer I'arc en retrait sur ses
montants (en champignon) de Saint-Julien de Vieussan, en paralléle avec ceux de I'église primitive de Saint-Michel de
Sournia, antérieurement a I'arc outrepassé.

186 IRy, 1983.

187 BAILBE, 1971.

188 boNsICH, 1971, p. 26.
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piédroits avancés. Il écarte cette fois aussi l'influence mozarabe et réitere qu'il s'agirait plutot de « Ia
survivance d'éléments d'origine orientale certaine, précédemment véhiculés par Byzance et les
Wisigoths, mélés a des techniques rudimentaires, probablement indigénes ».*8° La prise de
conscience de ce facteur autochtone dans I|'exécution des arcs est la nouveauté dans les
considérations de Ponsich a ce moment-la.

Sa publication en 1976, intitulée « Les débuts du christianisme et le Haut Moyen Age en Roussillon »,
note toujours une ascendance byzantino-wisigothique a Saint-Michel de Cuxa et a d'autres églises
de la région et soutient le caractére hispanique et les réminiscences wisigothiques des édifices au
IXe-X¢ siécles par les traditions subsistant localement et par le nouvel apport des Hispani a cette
époque-1a.1®° Cette remarque prouve que Ponsich continue a prendre en considération la portée
d'un coefficient local dans la formation d'une tradition qui influencera I'architecture pendant ces
siecles.

Finalement, en 1992 son article sur « La société et I'art en Roussillon a I'époque
carolingienne » rectifie de nouveau I'opinion sur l'influence mozarabe supposée a Cuxa a cause de
ses arcs outrepassés et reconnait que la forme en fer a cheval des arcs n'est pas un critére suffisant
pour justifier I'hypothése mozarabe. Comme il a déja fait en 1971, il précise que c'est la position des
supports en retrait qui différencie les arcs islamiques par rapport aux arcs de tradition wisigothique
avec des piédroits avancés, I'église de Sant Feliu de Boada lui en fournit un bon exemple avec ses
deux arcs différents. Ponsich clarifie dans cet article que ce retrait sur le montant caractérise
également I'arc en plein cintre (en champignon), bien présent dans la région. Il signale son origine
dans l'architecture sassanide du lll® siecle que les édifices de I'époque de Justinien en Byzance,
Ravenne et Rome auraient transmis a I'Europe en sorte que cette forme arrive jusqu'a I'Espagne
wisigothique. Les édifices de la Septimanie et de la Marca Hispanica possédant ce type d'arc
attesteraient la résurgence de cette forme apres la reconquéte chrétienne.®*

Robert Saint-Jean'® en 1975 dans le Languedoc Roman traitant de I'époque préromane,
entre le VI¢ et le X® siecle, considére que la domination wisigothique a dl apporter des changements
importants dans l'organisation ecclésiastique du Bas-Languedoc qui a été englobé dans la
Septimanie et rattaché ainsi au monde ibérique aprés 507. L'auteur situe a cette époque, marquée
majoritairement par |'apparition d'une architecture rustique de petits oratoires ruraux, la basilique
du Montferrand qui atteste I'adoption de formules wisigothiques avec ses trois nefs terminées par
une abside outrepassée, caractéristiques, selon lui, a la méme époque de la Péninsule. L'arc
triomphal appareillé, de tracé outrepassé, a Saint-Georges de Lunas et a Saint-Martin-des-Puits lui
confirme cette similitude avec I'Espagne wisigothique. Selon sa position, ces édifices qui ont été
souvent qualifiés a tort mozarabe appartiendraient a la tradition wisigothique commune en Espagne
et au Languedoc.’®® Leur datation pose pourtant probléme parce que le méme type de plan (nef
unique, chevet quadrangulaire) a la vie dure, il persiste depuis I'époque wisigothique jusqu'a I'art
roman, seulement |'arc semi-circulaire a substitué I'arc outrepassé a I'époque carolingienne. Le
visage architectural de cette région atteste donc d’un conservatisme surprenant.

Jacques Fontaine, disciple fidele de la théorie de Gomez-Moreno, dans le deuxiéme volume
de L'art préroman hispanique intitulé L'art mozarabe en cherchant a identifier des traditions
nourrissant les églises de la Catalogne et la Septimanie, distingue le courant romain, mozarabe et
carolingien, comme nous |'avons déja présenté. Ici, nous ne voulons que rappeler qu'il a bien noté
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les traditions wisigothiques aussi qui fusionneraient avec I'influence mozarabe dans ces zones.'®* ||

est intéressant de souligner son observation concernant la décoration de I'abbaye de Sant Pere de
Roda ou il remarque une tradition ininterrompue depuis les motifs romains a travers les themes
ornementaux wisigothiques jusqu'a l'art mozarabe en Catalogne. Dans sa définition, [l'art
wisigothique et mozarabe est un art de synthese dont il tente de réunir les multiples ressources qui
alimentent la production artistique.

J. Fontaine distingue le préroman pyrénéen par rapport au territoire de Léon, Castille,
Navarre a cause des conditions historiques différentes dans ces territoires entre le VIII© et le XI®siécle.
Il considére qu'en Catalogne la « mozarabie a & peine eu lieu »'% & cause de I'éloignement de
I'Andalousie califale et en raison de la faible et courte durée de I'occupation musulmane. Cependant,
cette région trés anciennement romanisée et christianisée, se distingue selon lui par la stabilité
remarquable de ses substrats historiques vis a vis des autres régions, dans ses structures sociales,
juridique, ecclésiastiques elle a connu une continuité « post-wisigothique ».1% Les petites églises sur
les deux versants des Pyrénées remonteraient, selon lui, au schéma wisigothique et attesteraient la
permanence des traditions wisigothiques ce qui rend tres difficile d'y discerner I'apport mozarabe.
En plus, il met en garde contre |'application du critére d'outrepassement de Gomez-Moreno dans
cette zone parce qu'il ne fonctionne pas comme ailleurs.

Marcel Durliat'®” dans Des barbares a I'an mil en 1985 en pesant la place du préroman dans
la future Catalogne, assigne un chemin a part a ce territoire qui se développe en marge de la
Péninsule. Son patrimoine composé majoritairement de petites églises est daté par lui des IX®-X®
siecles sans exclure que certaines puissent remonter a I'époque wisigothique. La forme de I'arc
constitue un élément important, pour lui aussi, afin de formuler une hypothése sur la filiation d'un
monument : |'arc semi-circulaire « prolongé par une partie droite » (arc en champignon) présent
dans la région depuis la basse Antiquité serait lié a son héritage, en revanche, les arcs outrepassés
de Cuxa, en opposition avec la théorie mozarabe, prouvent pour lui le maintien locale d'une tradition
wisigothique.

André Bonnery en 1989, en s'intéressant aux églises abbatiales de I'époque carolingienne en
Languedoc-Roussillon, note les arcs outrepassés de Saint-Michel de Cuxa, construits en tas de charge
sans intermédiaire d’impostes, dont il renie |'origine mozarabe et place ce monument « dans une
tradition architecturale bien attestée dans la région septimano-catalane remontant toutefois jusqu'a
I'époque romaine a travers les temps wisigothiques ».1®® Son plan, en revanche, obéit selon Iui,
méme si pas entiérement, au type carolingien développé dans la région (nef unique charpentée,
transept débordant, triple absides) bien qu'il reconnaisse que ses sources nourrissantes sont ailleurs.

Paul Freedmann'®® en 1992 dans son article intitulé L’influence wisigothique sur I'église
catalane cherche a identifier les facteurs dans la construction d'une identité propre a la « pré-
Catalogne » (Abadal) aux IX®-XI® siécles. Pour lui, I'héritage wisigothique et la domination franque
constituent les deux influences prépondérantes qui peuvent jouer un réle important dans les
origines de cette identité. Il trouve la preuve de la survivance des traditions wisigothiques dans le
domaine judiciaire ou les tribunaux publics, le code wisigothique, le Liber ludicum sont maintenus
pendant cette époque-la. Plus spécifiquement wisigothique selon lui, la loi attribuant aux
cathédrales un tiers des revenus ecclésiastiques qui fut étendu aprés 800 aux revenus des comtés
(revenu du péage, de la frappe de monnaies) dans les anciennes provinces wisigothiques de la
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Catalogne et de la Septimanie. Les liens étroits entre le pouvoir politique et ecclésiastique
représenteraient une survivance a la fois wisigothique et carolingienne qui se manifesteraient a
travers I'occupation de deux fonctions parallélement par la méme personne, a travers les droits de
I'évéque (levée des impots, la fonction du juge), a la maintenance de I'ordre publique. Au sujet de
I'hérésie adoptianiste, Freedmann souligne que ses centres était sur les terres qui sont marquées
par un passé wisigothique ininterrompue (Seu d'Urgell, Saint-Sernin de Tabernoles). Bien qu'il
considére que I'adoptianisme n'était pas la résurgence des anciennes convictions ariennes, il admet
gue cette déviation peut étre alimentée par le passé wisigothique dont le diocése de la Seu d'Urgell,
a peine affecté par la domination islamique, aurait conservé la tradition.

A I'héritage carolingien cependant correspondrait I'institution de la Tréve de Dieu, la pratique
de I'exemption donnée aux monasteres, la réorganisation ecclésiastique de la région, I'établissement
de la liturgie romaine, liée a la juridiction de Narbonne et a la réforme de Benoit d'Aniane apreés la
controverse adoptianiste. Par la préservation de certaines institutions gothiques, mieux que
n'importe ou ailleurs (en particuliers du systéme juridique, de la loi wisigothique, du respect de
I'autorité publique), cette région présente un visage distinct par rapport aux modeéles wisigothiques
de I'Espagne et également aux formules carolingiennes du midi de la France. L'article de Freedmann,
a I'encontre des simples mentions générales exprimées ailleurs, rend plus concrete les domaines de
la préservation de I'héritage wisigothique en Catalogne.

Michel Zimmermann?® en 2005 dans son article intitulé La consécration des églises en
Cerdagne aux Xe-X|¢siécles se focalise sur un comté de la Catalogne et met en exergue I'attachement
de ce territoire a la tradition wisigothique. Province sans aucune implantation romaine, aucune
évéché ou abbaye, la Cerdagne jouit d'une situation particuliére pendant le Haut Moyen Age. Ce
territoire se distingue par des actes de consécrations particulierement nombreux attestant la
construction ou la reconstruction des églises que |'auteur intégre dans le double mouvement de la
colonisation et la reconquéte chrétienne sur ces terres.

A propos de la dotation fonciere et liturgiques de ces églises qui remonte a une coutume
wisigothique, il note que les églises pyrénéennes sont plus abondamment équipées de livres que
leurs contemporaines dans d'autres régions: « La raison peut étre la fidélité a une tradition
wisigothique qui fait de la région d'Urgell un véritable conservatoire du wisigothisme...Nous
remarquons la présence tardive d'ouvrage de liturgie gothique a une date ou celle-ci est depuis
plusieurs décennies est éradiquée du reste de la Catalogne au profit de la liturgie romano-franque
».20% La persistance de la vielle tradition s'expliquerait, pour lui, par le fait que la région était peu
touchée par la conquéte musulmane, ainsi qu’au niveau local, par des lignées de prétres, possédant
une bibliotheque personnelle ou familiale, qui auraient été conservée dans une méme église.
L'espace sacré (sagrera), élargissant a trente pas autour de l'église dans le diocése d'Urgell,
comprenant des entrepéts, des habitations attestent pour Zimmermann « d’une tradition ancienne
remontant a la législation wisigothique des conciles de Tolede »?%? dont les plus anciennes mentions
sont antérieures a I'an mil dans ce diocese.

1. 3. 1. Substrat indigene ? La prise de conscience des traditions locales

Parmi les opinions présentées, plaidant pour un héritage wisigothique et contre la filiation
mozarabe dans les contrées nord de la Péninsule et en Catalogne avant le repeuplement, nous avons
vu que les différents auteurs argumentent systématiquement pour la prise en considération de
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I'existence d'un facteur indigene, d'une tradition locale, méme si cette composante est coexistante
avec d'autres substrats du passé.

Pour le territoire du Roussillon au IX®-X® siecle, P. Ponsich a reconnu ce coefficient autochtone
dans les techniques rudimentaires mélées a une influence orientale, transmise par Byzance et les
Wisigoths (1973%%%) et & des réminiscences subsistant localement d'un passé wisigothique (1976°%4).
J. Fontaine, contre l'alternative simplifiée entre l'influence mozarabe et carolingienne dans la
Catalogne préromane, a fait appel au témoignage des monuments qui attestent pour lui la
permanence dans les techniques a cause d'un mode de vie rurale inchangé. Il a parlé de la solidité
des substrats antiques et wisigothiques et d'une continuité « post-wisigothique » (1977?%) qui
formerait la tradition locale de cette région. I. G. Bango Torviso, qui applique la dénomination du
« repeuplement » au lieu du mozarabe, non seulement pour les pays chrétiens de I'Espagne du nord
mais pour la Catalogne également, affirme le maintien des traditions préislamiques en cette zone a
travers la réutilisation des vieilles églises abandonnées et la restauration des anciennes abimées
pendant les passages musulmans, de la méme maniere que dans la vallée de Duero. La persistance
d'une ancienne tradition locale dans les techniques constructives serait a l'origine des formes
conservatrices et des procédés rudimentaires des édifices en Catalogne (1985 ; 2001°%). A propos
des arcs outrepassés de |'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa, X. Barral i Altet a accentué dans
plusieurs publications la portée d'une tradition tardo-antique et locale (20092%).

Nous avons quelques autres repéres qui ne s'inscrivent ni dans la filiation wisigothique, ni
dans l'attribution mozarabe mais qui mettent en relief la continuité de I'héritage du passé et la
survivance des gisements culturels et artistiques plus anciens. X. Sitjes i Molins, qui a étudié en 1977
les églises préromanes des comtés du Bages, du Bergueda et du Cardener entre le début de la
reconquéte et |'apparition de I'art roman (VIIIe-XI® siécles), allegue au sujet du repeuplement,
pareillement a Bango Torviso, que ce mouvement ne s'est pas effectué sur une terre désertée mais
gu’il s'est superposé a la population autochtone bien que diminuée et désorganisée a cause des
raids sarrasins. La toponymie antérieure a la reconquéte et les procédés constructifs précédant
I'invasion islamique conservent le témoignage des traditions préislamiques dans des édifices non
reconstruits, subsistant aux endroits dépeuplés. Sitjes i Molins ne renie pas la participation des
mozarabes dans le repeuplement a beaucoup d'endroits de la Marca Hispanica mais dans le
territoire de trois comtés, qui font I'objet de son étude, I'arrivée des mozarabes ne s'est pas
manifestée clairement, selon lui. L'auteur est au courant de la critique que la théorie du
mozarabisme a recu a cette époque-la et il connait la tendance qui accentue la tradition parmi les
composantes de l'architecture préromane, cependant, il entend par cette strate non I'héritage
wisigothique mais des réminiscences autochtones hispaniques.?®

X. Barral i Altet dans son ouvrage de syntheése, toujours incontournable L’art pre-romanic a
Catalunya en 1981, élimine, comme nous |'avons déja vu, les termes mozarabe et carolingien pour
la qualification de I'art parce qu'ils correspondent selon lui a des phénomeénes sociaux et politiques.
Il critique ces termes car ni I'un, ni I'autre ne couvrent la totalité de la production artistique de
I'époque. L'art préroman, terme qu'il utilise au détriment de la désignation mozarabe et
carolingienne, s'étend dans sa conception sur la longue période entre I'Antiquité tardive et le Moyen
Age et trouve ses racines dans |'art paléochrétien se prolongeant en Catalogne jusqu'a la fin du VII®
siecle. En s'appuyant sur Pere de Palol qui a démontré que I'appellation de « I'art wisigothique » est
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impropre pour ce territoire, il affirme que la Catalogne wisigothique n'existait ni au niveau social, ni
artistique ;2% c'est I'Antiquité tardive qui perdurait sur ces terres jusqu'a I'époque haut médiévale,
formant la base d'une continuité. Cette pérennité dans la tradition artistique entre le monde antique
et le monde médiéval serait le constat principal que son approche veut démontrer. Barral i Altet est
contre la considération qui voit ce territoire comme désert avant la colonisation du pays, au
contraire, il allegue que les invasions et les destructions n'ont pas pu faire disparaitre le patrimoine
architectural du passé, les structures anciennes subsistantes restaient importantes et les colons qui
se sont installés dans le pays pouvaient utiliser ce qu'ils trouvaient sur place.

Eduard Junyent qui en 1983 dans L’arquitectura religiosa a Catalunya abans del romanic
étudie la période entre le IX® et le X© siécle, souligne également I'impact du monde antique sur
I'architecture chrétienne. Cet héritage persiste, selon lui, malgré les vagues de destruction en sorte
gue méme les petits monuments permettent de découvrir les preuves d'une continuité. Bien que
ces monuments découverts progressivement aient été classifiés dans la nomenclature de la période
wisigothique, mozarabe ou carolingienne, ils offrent un groupe homogene en continuité avec des
structures dérivées de I'Antiquité tardive dans l'architecture rurale, plus étroitement liée a la
tradition.?*®

Joan Badia i Homs en 1985 dans L'arquitectura medieval de 'Emporda ne se concentre que
sur une unité géographique de la Catalogne dont il donne une étude complexe tout en accentuant
la portée de la composante locale sur cette contrée. Il est conscient que les églises qui entrent dans
I'architecture de la période préromane, comprenant chez lui l'intervalle entre le VII® et le X® siécles,
ne sont pas bien identifiées. D'aprés les événements historiques, elles peuvent se situer par rapport
aux deux influences prépondérantes, carolingienne et mozarabe, qui se superposent sur le substrat
wisigothique local, toujours persistant dans la région. Ainsi, les plus anciens édifices sont identifiés
par lui en tant qu’églises wisigothiques du VII® siecle. Néanmoins, il considére qu'en Emporda ces
influences ne font que nuancer une tradition architectonique de racine locale,?*! trés accusée. C'est
pourquoi il lui semble impossible de cantonner ces monuments dans les casiers du mozarabe ou du
carolingien dont les tendances peuvent se mélanger dans un méme batiment. La dénomination de
préroman lui permet justement d'éviter ces confusions. Il estime que les monuments subsistants
sont le produit de I’évolution d’un art local de I'époque wisigothique ininterrompue car le passage
des troupes musulmanes en Emporda fut éphémeére et les envahisseurs n'ont pas pu détruire toutes
les églises.

Nous avons quelques repéres dans les études ciblées sur I'occupation islamique dans la zone
montagneuse des Pyrénées qui insistent en faveur de la persistance d'un gisement local autochtone
dans ce milieu impénétrable. Francisco Codera®'? déja en 1906 a allégué dans son article intitulé
Limites probables de la conquista drabe en la cordillera Pirenaica que la zone la plus haute des
Pyrénées ne fut pas dominée par les musulmans. En dépit de I'obscurité des sources sur la conquéte
de la chaine pyrénéenne, il présume qu'au lieu d'une présence réelle de I'ennemi il s'y agissait plutot
d’expéditions postérieures a la reconquéte de la Péninsule, réalisées dans le but de faire du butin et
d’intimider les chrétiens. A I'encontre des historiens qui ont prétendu que les arabes ont été vite
chassés apreés la conquéte des Pyrénées, F. Codera accentue la différence entre une vraie occupation
et les raids intermittents ou le payement d'un tribut qui n'a pas été suffisamment pris en compte,
selon lui. Il circonscrit donc la partie montagneuse entre Jaca et le comté de Pallars en disant que
cette contrée ne se trouva jamais d'une facon permanente sous le pouvoir des arabes. Les sources
sur les sites d'Alquézar en Sobrarbe, de Roda en Ribagorza et d’Ager en Pallars confirment a ses yeux
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cette hypothese et dessinent la ligne de la frontiere. Il pense pourtant que la non-domination des
arabes ne se limite pas seulement a cette zone mais elle doit comprend les deux versants des
Pyrénées, trés accidentés et pauvres pour présenter un intérét a étre conquis.

Concernant la partie orientale de la chaine des Pyrénées, les comtés d'Urgel et de Cerdagne,
il présume que les Maures s'emparerent des points importants de la vallée de Segre afin d'assurer
le passage vers la Gaule et profiterent du butin sur leur chemin mais I'existence des monastéres dans
la partie montagneuse a la fin du VIII® et au début du IXe siecle attestent I'indépendance de ces
endroits. Selon lui, sur ces territoires non conquis le gouvernement libre des noyaux du pouvoir goth
fut maintenu jusqu'a la domination franque. La reconquéte sur les Maures a |'aide de Francs de
Charlemagne serait en réalité la conquéte de la population autochtone du pays regroupée en petits
états autonomes sous la domination des chefs indigénes. Les nombreuses paroisses (278), citées
dans l'acte de consécration de La Seu d'Urgel (819 ou 839), reparties parmi les comtés d'Urgel, de
Cerdagne, de Berga, de Pallars, de Ribagorza appartiendrait a cette population autochtone du pays,
jamais dominée d'une fagon permanente par les Maures. Selon lui, la ville d'Urgel n'était pas non
plus sous domination islamique méme si ce document indique qu’elle a été détruite par les infideles.
Ceux-ci auraient bien pu passer par la lors d'une campagne menée sur l'autre c6té des montagnes
mais ils n'y ont fait qu'une incursion.

Codera donne des indications précises sur la localisation de la frontiere entre chrétiens et
musulmans a l'aide de cet acte de consécration en affirmant qu'a ce moment-la le territoire
indépendant se trouvait au nord de la ligne de Tremp, Oliana, Solsona, Lladurs, Guixes, Gironella,
Santa Maria de Merles,?'® formée par les localités mentionnées le plus au sud dans I'acte. Dans sa
vision, la frontiére devait étre plus au moins large et rester forcément dépeuplée. En conséquence,
si la ville de Vich, Cardona et Casserres étaient abandonnées en 790 selon les sources, cela prouve
gue ces sites ont été dépeuplés justement a cause de leur appartenance a cette zone intermédiaire
et que la limite de la domination musulmane devait arriver a leur proximité.

Quarante ans plus tard, en 1946 José Maria Millas Vallicrosa?** s'occupe de la méme question
dans son article intitulé La conquista musulmana de la region pirenaica et partage entieérement
I'opinion de son prédécesseur, il s'intéresse cependant aux terres plus basses de la zone (Llerida,
Navarre, Aragon). Il estime que lors de la premiére expédition de Musa, la vallée de I'Ebre n'a été
gue légerement dominée au bout d'une rapide promenade militaire et caractérisée plutét par la
politique des capitulations. La situation aurait changé sous I'émirat d'Al-Hurr et ses successeurs qui
ont attaqué et occupé la vallée de I'Ebre (Barcelone, Llérida, Tarragone). Selon les chroniques, les
villes se sont rendues spontanément, sans résistance et aprés la capitulation les conquérants se
montraient tolérants. L'auteur suppose que pour leur avancement rapide vers les terres au-dela des
Pyrénées, les arabes cherchaient a dominer principalement les villes, les places fortes et a assurer
les routes d'acces qui étaient les anciennes routes romaines et wisigothiques. Il approuve I'opinion
de Codera quand il affirme que les envahisseurs ne s'enfoncérent pas au-dela de ces arteres, les
hauteurs des Pyrénées ne les attiraient pas et il accepte également la frontiere proposée par lui sur
le contrefort montagneux balisée par les sites d'Alquézar, de Roda, d'Ager. Il consent aussi a ses
considérations développées pour la Catalogne a partir de I'acte de consécration de la cathédrale
d'Urgel.

Selon Millas Vallicrosa, en Catalogne, les conquérants dominent également les routes de
passages, les villes et si la population ne s'oppose pas (comme a Vich), ils restent tolérants.
Autrement, les chrétiens sont forcés a choisir I'émigration dans les montagnes voisines, imprenables
qui n'inspirent pas de confiance aux Maures. L'auteur suppose que cette politique de tolérance
serait a l'origine de nombreuses conversions et d'un lent processus d'islamisation de |'aristocratie
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hispano-gothique qui pouvait conserver sa richesse de cette facon. Selon lui, beaucoup sont les
exemples qui attestent que la population indigene abandonne sa foi, et leur cas est suivi par des
colons et ses serfs. Au moyen de ces reconversions, la domination islamique se répand
progressivement sous une forme amiable et pénétre vers les chaines des Pyrénées a l'intérieur du
pays (Aragon). Ces états quasi autonomes dans la région de I'Ebre en bonne relation avec les
musulmans manifesteraient déja une deuxiéme phase dans la politique des musulmans, différente
de celle des premiers émirs pour qui le territoire ne représentait qu'un chemin conduisant vers les
points extrémes de la Galice et de la France.

Nous avons également des opinions qui soutiennent la persistance des anciens substrats pré-
romains dans la zone des Pyrénées. J. Puig i Cadafalch a déja avancé avec insistance au début du XX*©
siecle la théorie de resurgissement des éléments ibériques dans la décoration au fur et a mesure
gue I'empire romain s'affaiblit. En 1978 Barbero-Vigil a également prétendu dans son ouvrage sur
La formacion del feudalismo en la Peninsula Ibérica que depuis le VI® siécle a cause des attaques de
la population montagnarde des Vascons sur les deux cotés des Pyrénées la régression économique
et sociale a fait apparaitre les formes archaiques dans les liens familiaux (gentilicio), enterrées
pendant la domination romaine. Le renforcement de ce substrat indigéne se serait exprimé, selon
lui, dans la mentalité d'opposition au royaume wisigothique et franque.?!® Cette pensée de la
réapparition des éléments primitifs pendant I'Antiquité tardive et le Haut Moyen Age dans la
Péninsule ne semble pas étre dépassée de nos jours non plus. Garcia Dorel-Ferré?'® en 2010 plaide
pour le maintien d'un substrat indigene ibere de I'Andalousie jusqu'au Languedoc, au sujet de la
romanisation de |'Hispania il allégue que ce gisement ibére a été conservé plus solidement que I’'on
soupgonne. La résurgence des composantes plus anciennes a |'époque wisigothique lui prouve
I'existence d'un héritage que la romanisation n'aurait pas pu effacer.

Par ailleurs, sa vision sur le royaume wisigothique qui reste toujours un empire antique, nous oblige
a s'attarder sur I'évaluation de cette époque dans I'historiographie qui subit depuis quelques
décennies une forte révision.

1. 3. 2. Révision du concept de wisigothisme

Pour G. Dorel-Ferré les groupes restreints des Wisigoths, a |'origine une caste militaire qui

215 | ALIENA CORBERA, 1992. Dans sa publication sur La formatidn de la sociedad cristiana en el Pirineo central aragonés
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s'emparent du pouvoir sans avoir le moyen de le conserver, forment une sorte d'élite dans le
gouvernement. Néanmoins, selon la conception traditionnelle, nous avons une représentation
différente de cette époque. Plutdt celle de Gomez-Moreno?!’ qui en 1964 a toujours affirmé
gu'apres l'extinction de la tradition classique une nouvelle époque, |'ére wisigothique commence
qui lui marque également le début du Haut Moyen Age. Il a considéré cette époque en tant qu'une
période autonome, en forte coupure avec la phase paléochrétienne précédente, quand la romanité
était encore vivante malgré la pénétration des Goths.

Selon lui, si un nouveau systeme politique s'installe, il marque automatiquement une
nouvelle époque qui doit se refléter dans I'art. Et si I'art n'est pas suffisamment homogene, s'il a
plusieurs modeles, le phénoméne renvoie a un manque d'unité sociale. Pour Gomez-Moreno
I'époque wisigothique est une époque a part qui a ses caractéristiques particulieres, définies par lui
par l'usage de la pierre de taille, le plan cruciforme remplacant le plan basilical et la construction des
voltes sans contrebutement. Quand cet art ne produit pas encore ces éléments, il est dans une
phase d'incubation ; c’est la raison pour laquelle Gomez-Moreno distingue une premiére période
dans son évolution, jusqu'au VI¢ siecle, quand le type basilical est encore prédominant suivant le
modele classique, tandis que le plan a deux absides opposées remonte a un modele africain. En
revanche, quand cet art arrive dans son age d'épanouissement qu'il situe dans la seconde moitié du
VIIe siecle, il élabore ses propres solutions et elle refléte la « puissance wisigothique ».2'8 Cette
étape, sans connexion avec le monde européen ou africain, accentue également le caractere
catholique en face de I'hérésie vaincue de I'arianisme. L'arc outrepassé apparu déja précédemment,
se généralise a cette période et devient dans la théorie de Gomez-Moreno le précurseur des arcs
islamiques vu que la Cordoue islamique deviendra I'héritier de I’art wisigothique.

L’aspect évolutionniste de cette théorie, restant toujours tres ancré dans la recherche,
consiste a établir un lien entre I'art wisigothique et celui qui lui succede immédiatement, notamment
I'art mozarabe et l'art islamique. Gomez-Moreno applique le méme principe, selon lequel le
changement de I'ére politique a I'arrivée des musulmans doit se révéler dans I'art et créer ses
propres formes artistiques. La caractéristique principale, I'arc en fer a cheval qui transcende ces
époques et persiste depuis I'art wisigothique jusqu'a I'art mozarabe et islamique doit également
manifester selon lui des changements significatifs parmi ces périodes ce qu'il exprime dans son
canon d'outrepassement. En revanche, dans l'art du royaume des Asturies il ne trouve rien de
I'héritage wisigothique car cet art est dépourvu de l'arc outrepassé et il suit le plan basilical
précédent. Pour lui, une autre branche de la chrétienté espagnole apparait simultanément avec
I'installation du regne islamique dans le sud: « Alors surgit I'élément mozarabe avec son art
authentiquement espagnol, héritier de la civilisation tolédane, qui fleurit dans tout le Nord de la
Péninsule, employant a nouveau l'arc outrepassé, sous une forme évoluée, véritable marque
d'hispanisme.?*®

Cette vision a laissé son empreinte sur tous les ouvrages jusqu’aujourd’hui qui traitent de
I'art wisigothique et qui considere I'art de cette période comme un courant artistique autonome
avec ses propres caractéristiques, différentes de I'époque précédente et suivante. Il faut quand
méme signaler des précisions importantes qui ont nuancé cette conception. Gomez-Moreno,
comme beaucoup d'autres archéologues depuis, ont envisagé sous le concept wisigothique
I'architecture et la sculpture de cette époque, tandis que d'autres chercheurs ont limité leur champ
d'étude sur le mobilier funéraire, surtout au début de la recherche.

A Pere de Palol incombe la démarche fondamentale de réduire le domaine des Wisigoths aux
arts mineurs et de souligner les racines hispano-romaines de l'architecture créant ainsi une
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continuité incessante entre la culture matérielle de I'époque wisigothique et les arts de I'Antiquité
tardive. L'introduction de la catégorie de « |'époque de transition » entre le paléochrétien et
I'architecture du VII® siecle lui sert a soutenir cette continuité. Sa démarche contrebalance
également la conception idéalisée d'une époque a part chez Gomez-Moreno avec un prototype
ayant ses propres critéres. Chez P. de Palol I'art de I'époque wisigothique perd son autonomie, il
s'inscrit dans la tradition romaine et paléochrétienne en tant que son héritier organique et si les
caractéristiques de I'art des périodes précédentes apparaissent sous I'eére wisigothique, elles ne sont
pas traitées comme des éléments incongrus ou déja dépassés. Les réalisations artistiques de
I'époque wisigothique sont censées étre les descendantes des monuments romains et
paléochrétiens avec lesquels ils forment une méme tradition inséparable et ne sont plus considérés
comme les manifestations différentes d'une ére nouvelle. Selon cette conception, I'art wisigothique
serait I'art hispano-romain de I'époque wisigothique méme si Palol était conscient que la production
artistique de cette période pose probléeme. La méme continuité se voit chez Jacques Fontaine, qui
est pourtant un disciple fidéle de la conception de Gomez-Moreno, quand dans les deux volumes de
son L'art préroman hispanique il suit le développement des formes architecturales de la Péninsule
depuis I'age paléochrétien jusqu'a I'art mozarabe.

Depuis les travaux de L. Caballero Zoreda, nous assistons a une révision générale des
monuments de I'époque wisigothique. Ce chercheur apres sa these sur |'église de Santa Maria de
Melque reconnait dans un article intitulé Algunas observaciones sobre arquitectura espafiola de
« epoca de transicion »**® en 1981, que parmi les quatre groupes du préroman espagnol
(paléochrétien, wisigothique, asturien, mozarabe) seulement les caractéristiques et la chronologie
du paléochrétien et de I'asturien sont bien définies, nous ne pouvons pas dire cependant la méme
chose du groupe wisigothique et mozarabe méme si nous acceptons le rattachement de ce dernier
a l'architecture du repeuplement ou de la reconquéte.

Curieusement, nous pouvons retrouver des allégations surprenantes et diamétralement
opposées a la vision de Gomez-Moreno qui révelent que parler d'une architecture ou d'un art
wisigothique ne va pas de soi. Puig i Cadafalch?®’ dans son ouvrage posthume intitulé L’art
wisigothique et ses survivances en 1961 affirme que les wisigoths, constructeurs de huttes et des
cabanes ont complétement ignoré I'architecture religieuse a tel point que de I'époque wisigothique
ne subsiste que des cimetieres et avant le IX® siecle il n'y a pas de construction monumentale en
Espagne. Louis Grodecki®*’dans la préface de L’architecture en Europe, Le préroman en 1968 cherche
a savoir si on peut déceler le réle des peuples barbares dans I'architecture qui selon I'opinion
traditionnelle ont envahi I'Occident et ont détruit I'Empire romain. Selon sa réponse, leur apport ne
serait perceptible que dans l'usage de I'arc outrepassé a I'époque wisigothique. Ainsi, le tracé des
supports architecturaux, le plus flagrant dans I'architecture de cette époque-la serait le seul élément
identifié par lui avec ce groupe ethnique. Ces considérations sont trés loin du concept d'une période
historique et artistique autonome avec ses propres caractéristiques distinctives.

C'est I'arc outrepassé qui devient I'embleme de I'architecture de I'époque wisigothique en 'y
prenant une telle valeur qu'il devient I'équivalent représentatif de toute la période et de son
architecture. A. Lézine?® en étudiant I'architecture de I'lfrigiya a noté aussi que I'arc outrepassé sur
colonne n'a pas connu en Orient la méme prédilection que dans l'architecture wisigothique de
I'Espagne. Sa remarque suggere que ce tracé par sa présence presque hégémonique a cette époque-
la devient une caractéristique si essentielle qu'elle est capable de condenser en soi toute I'époque
gu'il représente. L'architecture et I'un de ses éléments finissent ainsi par se confondre.
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En revanche, Jacques Fontaine en 1973%?* est beaucoup plus réservé sur I'attribution de la
forme outrepassée aux Wisigoths parce que selon lui il est improbable qu'ils en aient été les
médiateurs ou les auteurs. Voire, il ne partage pas I'opinion sur le simple transfert d'une forme ou
d'une technique orientale vers I'Espagne. M. Durliat?®® en 1985 admet que l'origine de I'arc
outrepassé al'époque wisigothique peut étre locale étant donné que I'Antiquité tardive a bien connu
cette courbe. Dans le chapitre sur 'origine de I'arc outrepassé, nous exposons ces opinions d'une
facon plus détaillée et présentons quelques rares positions qui ont détaché ce tracé de la période
wisigothique, du territoire de I'Espagne et de ce groupe ethnique.

Nous voudrions rappeler seulement les considérations de N. Duval““® qui, au sujet de |'abside
outrepassée, a estimé que ce dessin existait dans toutes les régions du monde méditerranéen. En
élévation, il se trouvait antérieurement a la domination wisigothique et a I'extérieur de son
territoire, bien que ce tracé ait été confondu avec l'art wisigothique. Sa tradition transcende
pourtant cette époque parce qu'il subsiste par la suite dans l'art mozarabe. A propos de |'abside
outrepassée de Montferrand (Aude), A.-B. Mérel-Brandenbourg®?’en 2003 ne veut plus chercher
non plus son rapport avec la présence des Wisigoths. Elle avance des plans semblables dans des
régions ol aucune implantation wisigothique n'a été attestée en Orient et en Occident. D'aprés ces
constats, I"attribution exclusive de I'arc en fer a cheval a I'époque et a I'art wisigothique semblerait
étre réfutée mais le mythe des Wisigoths est tenace.

La méme A.-B. Erlande-Brandenbourg en 1988 dans son intervention intitulée La Septimanie
et le royaume wisigothique d'Espagne aux Actes des 9e journées d'archéologie mérovingienne
tenues a Lattes, a déja présenté sa position radicale. Elle attire |'attention sur la rareté de traces
archéologiques dans l'ancien territoire de la Septimanie ou les sources historiques attestent
pourtant une présence wisigothique depuis 418, date a partir de laquelle au titre de Foedus les
Wisigoths regurent des grandes terres lors de leur installation en Gaule. Selon elle, la nouvelle
population n'introduit aucun changement radical, ils ont d(i s'intégrer dans la population autochtone
gallo-romaine sans aucune difficulté. Cette adaptation facile serait reflétée par I'architecture
également parce que le paysage monumental n'a laissé aucun témoignage de leur occupation.

A. B. Erlande-Brandenbourg refuse cette fois aussi la théorie qui met en relation la forme
avec l'ethnie, I'arc outrepassé avec les Wisigoths bien que le plan outrepassé de Montferrand (Aude,
Ve) soit associé a une époque ou la présence wisigothique est attestée. Saint-Georges de Lunas
(Hérault) a I'arc triomphal de méme tracé en élévation et un groupe de chapelles rurales dans
I'Hérault se trouvent également sur l'ancien territoire de la Septimanie wisigothique. Néanmoins,
nombreux autres exemples dans des régions et des époques différentes depuis le Bas-Empire
jusqu'au Xl¢ siecle font démentir pour elle I'hnypothése identifiant la forme outrepassée avec I'ethnie
wisigothique.

En partageant la position de P. de Palol et de Caballero Zoreda, Erlande-Brandenbourg
affirme qu'il n'existe pas d'architecture wisigothique, seulement une architecture hispano-romaine
de I'époque wisigothique. Selon elle, en Septimanie les Wisigoths n'ont pas construit mais ils ont
utilisé les édifices déja sur place et quand ils ont di quand méme édifier, leur technique suit les
procédés romains.??® Elle en conclut que l'installation des Wisigoths en Septimanie au lieu de
provoquer une rupture culturelle, un changement de paradigme, a quoi on s'attendrait (et ce qui
figure majoritairement dans I'historiographie traditionnelle), consiste plutot au maintien de la
culture de I'Antiquité tardive. Le nombre restreint de découvertes archéologiques s'expliquerait
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pour elle par la minorité de la population wisigothique en Septimanie.??°

Au méme colloque en 1988, Gisela Ripoll**° dans son intervention intitulée Probléme de chronologie
et de typologie a propos du mobilier funéraire hispano-wisigothique trouve arbitraire et simpliste
I'opinion qui souligne le caractere germanique du mobilier funéraire. D'apres les résultats
archéologiques qui attestent le métissage de la population en dépit de l'interdiction du mariage
mixte, I'implantation des latifundia de tradition romaine, elle affirme I'acculturation des Wisigoths
dans la société hispano-romaine et partage I'opinion de Pedro de Palol sur la forte romanisation de
cette population et sur la faible influence germanique qui les caractérisaient.

La communication de Gérdme Hernandez et Claude Raynaud?®! aux Actes des XXIIl Journées
internationales d’archéologie mérovingienne en 2002 (publié en 2005) a Arles portant le titre La
Septimanie du V¢ au VIlI¢ siecle : archéologie du changement culturel cherche la réponse a la
guestion de savoir si le témoignage archéologique dans I'ancienne province de la Narbonnaise
premiére traduit matériellement les deux siécles d'occupation wisigothique. A la différence de
I'ancienne position prétendant la rupture entre le monde gallo-romain et barbare, il allegue que les
fouilles des habitats ont écarté I'idée d'un déclin brutal a cause de I'arrivée des immigrants et que
I'habitat conserve un important héritage antiquisant dans ses formes et dans les cadres de la vie ce
qui soutiendrait la continuité et pas la rupture. L'archéologie funéraire, la faible inhumation barbare
(inhumation habillée, tombes alignées) dans la région, surtout au début de la période, les traces
restreintes de la culture wisigothique dans le mobilier de parure, trés inférieur par rapport a
I'Espagne, leur font remettre en question l'influence des Wisigoths malgré leur domination dans
cette zone. De la seconde moitié du VI® jusqu'a la fin du VII® siecle I'impact wisigothique s'affaiblit
davantage en faveur de la pénétration des influences extérieures septentrionales qui évincent la
production wisigothique. La pénétration des objets septentrionaux déstabilise I'idée de la frontiere
hermétiquement fermée de cette région vers le nord.

L'article commun de Gisela Ripoll et d’Eduardo Carrero®3? en 2009 intitulé Art wisigoth en
Hispania : en quéte d’une révision nécessaire reflétant la position des auteurs fait état de la question
et réclame d'une fagon trés pertinente la rectification des errements du passé. L'évocation des
tendances au fil de la recherche leur fait constater que I'historiographie depuis le XVI¢ siecle n'est
pas arrivée a donner une évaluation satisfaisante et unanimement acceptée a l'art wisigothique. Ces
barbares ont été représentés soit comme des envahisseurs de I'Occident provoquant I'effondrement
de I'Empire, soit comme les constructeurs d'une unité cohérente du point de vue politique, liturgique
et juridique en Espagne. La recherche qui a fait appel a cette derniére vision était bien teintée du
sentiment du patriotisme ce qui a empéché une approche neutre. La période wisigothique a été
méme utilisée comme un instrument idéologique justifiant le pouvoir politigue pendant une
certaine période du XX® siécle.

Les auteur suivent d'abord I'émergence progressive de I'Antiquité tardive en tant qu'une
période distincte dans la recherche européenne et espagnole,?® puis ils se concentrent sur le long
chemin de la naissance de I'époque wisigothique comme une ére autonome dans les considérations
(soutenues par les découvertes archéologiques des siecles précédents comme Segobriga, Guarrazar,
Terrassa) jusqu'a ce que Pere de Palol vers le milieu du XX® siécle ait renversé cette tendance en
affirmant que I'Antiquité tardive et la période wisigothique constituent une ligne de continuité au
lieu de rupture. (Voir ci-dessus) C’est ce qui représente toujours la position dans la recherche.
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Au sujet de I'archéologie funéraire, Gisela Ripoll et Eduardo Carrero rendent comptes des
débats sur des grands nécropoles en plein air de la Meseta avec un mobilier daté de la fin du Vv
jusqu'a la fin du VI¢ siécle. Bien que d'aprés le costume national gothique, ces tombes aient été
identifiées précédemment avec la race germanique, les auteurs considérent qu'il s'agirait plut6t des
romains gothisés qui voulaient volontairement exprimer leur identité a travers des objets funéraires
et ils rappellent que I'archéologie actuelle met en garde contre l'identification d'un groupe ethnique
a partir des objets funéraires. Concernant la Septimanie, ils remarquent que l'implantation des
Wisigoths au Ve siecle n'a pas laissé des vestiges analogues a ceux de la Meseta, seuls les textes
suggerent la présence de cette population, le témoignage archéologique manque.

Dans le domaine de I'architecture et de sculpture, ils rapportent de travaux stratigraphiques
(Caballero Zoreda) qui réévaluent la plupart des églises wisigothiques en les datant de I'époque du
repeuplement ou de la reconquéte (apres VIII¢) et mettent en rapport les motifs décoratifs avec les
reliefs omeyyades de Syrie (Sally Garen). Selon Ripoll et Carrero, en revanche, Wisigoths et
Omeyyades puisent dans la source d'inspiration commune de |'Antiquité et cette tradition classique
aurait pu nourrir I'art tant en Syrie qu'ailleurs, ils ne pensent donc a une filiation de dépendance. lls
envisagent l'architecture du IX®-X® siecles, manifestant des formes plus complexes, entre la double
orientation de la tradition conservée (Asturies) et le renouvellement. En citant, d'un part I'hypothéese
de Gomez-Moreno sur le métissage des formes grace aux influences hispano-musulmanes
apportées par les fugitifs de Cordoue dans le nord qui a ses adeptes jusqu'a ces derniers temps et,
de l'autre, la théorie du repeuplement de Camps Cazorla et de Bango Torviso sur la récupération des
modeles hispano-wisigothiques lors de la restauration des édifices toujours debout, ils avancent la
portée de la ligne de continuité entre le V¢ et les X°-XI¢ siecles méme si au niveau stylistique et
chronologique la question peut se compliquer.

Ces publications sur la pérennité des substrats anciens agissant en faveur du maintien des
traditions du passé et sur le besoin insistant de la révision du concept wisigothique nous permettent
de réajuster la vision conventionnelle sur |'art du Haut Moyen Age en Espagne. Elles nous révelent
gu’au lieu de considérer cette longue période comme la suite des intervalles politiquement et
artistiquement distinctes et séparées par la prise du pouvoir d'un nouveau groupe ethnique, il vaut
mieux aborder sa culture matérielle en admettant la survivance des formes et modéles anciens.
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1. 4. Le courant historiographique affirmant I'influence
carolingienne dans le pourtour nord-occidental de la
Méditerranée

Chercher l'influence carolingienne semble logique dans des régions qui ont été libérées du
joug islamique a I'aide de I'armé franque et incorporées par la suite officiellement dans I'empire
sous forme d'une province appelée Marca Hispanica au sud de l'ancienne Septimanie. |l semble
également logique de chercher cette trace dans des installations monastiques bénédictines
encouragées par les Carolingiens a travers le systeme d'aprision et dans des petits oratoires ruraux
liés aux établissements agricoles sur les deux cotés des Pyrénées. Il semble également légitime de
chercher I'expression du changement de la liturgie hispanique ou wisigothique en faveur de la
liturgie romaine pendant cette domination franque dans la disposition des volumes architecturaux
ou dans les indices de dispositifs ayant un role cultuel.

Cette empreinte carolingienne a été repérée dans les différents domaines de I'architecture, de
la liturgie, dans les caractéristiques stylistiques de I'ornementation (impostes, chapiteaux).
Cependant, dans le corpus, c’est seulement pour les grands monuments et surtout pour I’abbaye de
Saint-Michel de Cuxa qu’ont été évoqués les éléments architectoniques spécifiques comme le massif
occidental, la question de l'occidentation, le transept débordant, la chapelle haute, la rotonde
dédiée a la Vierge, susceptible de témoigner de l'impact des modeéles architecturaux carolingiens
venues de I'Empire. Le culte marial, la vénération des archanges et surtout celle de saint Michel
touchant directement a l'architecture de I'époque carolingienne sont des questions incontournables
dans I'historiographie de I'abbaye de Saint-Michel de Cuxa. C'est a ce grand monument, apres sa
filiation mozarabe acharnement défendue, que l'influence carolingienne a recu un développement
considérablement détaillé, digne de son importance. Bien que sa portée n'ait de pendant ni en
Languedoc, ni sur l'autre coté des Pyrénées et qu'il n'y ait pas d'étude si approfondie sur un autre
monument, d'autres fondations monastiques carolingiennes ont été également rattachées a
I'emprise carolingienne et traités dans cette filiation, comme nous allons le voir.

Ce courant historiographique ne concerne pas les arcs outrepassés, la filiation des monuments n’est
pas émise a partir du tracé des supports mais en raison des propositions chronologiques : a cause
de la complexité des attributions pour cet édifice, sa présentation semble nécessaire.

1. 4. 1. Saint-Michel de Cuxa dans une filiation carolingienne

(Voir la description du monument parmi les notices)

Le tournant dans les attributions de I’abbatiale de Cuxa est d{i aux fouilles des années 1950
qui ont donné une lecture différente au monument. Quelques publications par la suite ayant
contesté I'’emprunt a I’art de Cordoue a Cuxa, malgré leur faible voix, ont pu ébranler la présomption
de son identité mozarabe et ont ouvert la voie non seulement a une filiation wisigothique mais a
son rattachement a I'art carolingien.

Ses rapprochements avec I’art carolingien se font jour, d’ailleurs, tres tot mais sous forme de
remarques isolées. Dans ses Hypothéses, G. Gaillard, dés 1934, affirme a propos de la galerie
entourant le chevet de I'église que cette disposition est étrangére a la conception mozarabe et
caractérise plutot les cryptes carolingiennes.?®* En 1935, son article écrit avec Puig i Cadafalch
renforce I'idée de I'analogie de son plan avec les absides carolingiennes concernant les deux petites

234 GAILLARD, 1934, p. 272.
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chapelles de Cuxa entre I'abside principale et les absidioles du transept.?®

Ensuite, Puig i Cadafalch en 1938 dans L’architecture mozarabe dans les Pyrénées
meéditerranéennes déclare nettement que « le plan de I’église de Saint-Michel de Cuxa est dans son
ensemble celui d’une basilique de tradition carolingienne »?® en raison justement de ces passages
étroits entre le sanctuaire principal et les absides secondaires. Cependant, pour la travée de la nef
qui dépasse a I'ouest les bas-cotés, il n’apporte que des comparaisons ibériques et ne cherche pas
I’analogie avec I’architecture carolingienne.

Raymond Rey?®’ en 1945 dans L'art roman et ses origines définit |'abbatiale de Cuxa a
I'entrecroisement de trois influences: le monument est de tradition wisigothique, de plan
carolingien mais de I'esprit mozarabe a cause de la forme de ses arcs.

Intrigué par un groupe de chapelles rurales a arc en fer a cheval dans la Marche d'Espagne,
J. Pijoan i Soteras?®® en 1942, dans le huitiéme volume de la collection Summa Artis sur Arte bdrbaro
y preromdnico desde el siglo IV hasta el afio 1000, confirme leur mozarabisme par I'analogie avec la
grande basilique de Saint-Michel de Cuxa qui a été récemment reconnue comme relevant de cette
filiation. Pour lui, I'attribution justifiée du grand monument se répercute sur les autres églises plus
petites situées sur les deux versants des Pyrénées (Pedret, Fenollar, Marquet, Boada). Cependant, il
se méfie de ce mozarabisme qui ne s'exprime que par les arcs outrepassés a Cuxa. Leur tracé selon
lui est plutét du go(t wisigothique, tandis que la volte annulaire soutenue par un pilier central dans
le sanctuaire souterrain de la Vierge manifeste une influence carolingienne. Ainsi, I'église de Cuxa
serait a l'intercession de trois cultures : mozarabe, wisigothique et carolingienne.?°

Ces observations sont restées presque inapercues dans I'ensemble des travaux qui ont
argumenté tenacement en faveur d’une parenté mozarabe. Cependant, R. Louis en 1943 dans son
intervention intitulée Les églises carolingiennes de Cuxa dans le Bulletin de la Société Nationale des
Antiquaires de France (séance de 17 mars 1943) a prétendu fermement que les églises successives
du IX® et X® siecle a Cuxa sont des constructions carolingiennes. Dans la revue, René Louis se penche
avec une rigueur philologique sur les sources historiques®*%et prétend que I'église qui est parvenue
dans son état délabré jusqu’a nos jours n’est pas I'église Saint-Michel mais I'église Saint-Germain :
«J’estime [...] que I’église a trois nefs du X€ siécle, terminée par un chevet rectangulaire, flanquée de
chaque cété de deux absidioles ouvrant sur les croisillons du transept][...], n’est pas I’'église Saint-
Michel de 975, mais I’église Saint-Germain de 953 ».?*! Pour lui, I’église Saint-Germain de 953 a été
reléguée au second plan en raison du culte amplifié de I’archange qui aurait éliminé I'ancien patron
de Cuxa. René Louis s’appuie sur les documents d’archives signalés par G. Gaillard dans ses
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239 |'auteur mentionne parmi les exemples carolingiens, la portique a arcs outrepassés de San Feliu de Guixols, vestige
d'un palais carolingien, devenu I'atrium d'une église romane ; I'église de Saint-Michel de Terrassa du siége épiscopal
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240 LOUIS et FELS, 1943-1944, p. 50-51. Il complete les deux notices de dédicace (953, 975) et la Lettre de Garsias par le
récit du XVI® siecle de Vincent Pisani, ancien moine de I'abbaye, d’origine italienne, qui parle de la fondation du
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générale de Languedoc de dom Devic et dom Vaissete vol. V. Toulouse, 1875.
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Hypothéses (1934)°* qui attestent I’existence de I’église Saint-Germain entre le XlII® et les XVII¢
siecles.

Il cherche les constructions d’Oliba selon les modeéles carolingiens. Dans ses spéculations, en
avant du sanctuaire principal, au centre de la nef se trouvait la crypte de la Créche, surmontée par
la chapelle de la Vierge et des saints Archanges, toutes les deux sur un plan circulaire ; et a la mi-
hauteur entre le sanctuaire de Saint-Michel et I'oratoire de la Vierge une salle d’étage aurait été
dédiée a la sainte Trinité. René Louis imagine un escalier qui communiquait entre le coeur de I’église
et I'oratoire de la Trinité, I'autel de celui-ci était visible de I'autel de I'archange. L’auteur s’inspire de
la Lettre de Garsias, ne connaissant pas les vestiges archéologiques, il suit a la lettre les indications
du moine.

Au cours de la séance du 24 mars 1943, Etienne Fels prend le relais de R. Louis et place lui
aussi cette triple construction imaginée (crypte de la Creche, chapelle de la Vierge, oratoire de la
Trinité) dans I'église de Saint-Michel, qui serait une église-porche pour lui aussi mais placée dans ce
cas devant la facade occidentale de Iéglise, dite Saint-Germain. L’escalier, dans ce cas, servait a relier
la crypte avec I'oratoire de la Trinité situé entre la crypte et le pignon de I’église.?*® D’apres Iui,
« I’église abbatiale de Cuxa fut, dés sa fondation, vers 884-885, une église double, comparable aux
églises carolingiennes de Werden et de Saint-Riquier : I’église Saint-Germain a I’est ; I’église-porche
de Saint-Michel & I'ouest ».?* Cette église-porche aurait été reconstruite d’abord dans la campagne
qui aboutit a la consécration de 974, ensuite par Oliba au début du XI® siecle, mais I'autre église
Saint-Germain a pu conserver sa forme de 953 sans intervention.

Cette église, conservée en grande partie, est pour lui également rattachée a I’art mozarabe
par ses arcs outrepassés de type andalou, comme pour J. Puig i Cadafalch et Georges Gaillard, mais
lui, il distingue un élément auquel, comme il le dit, ces chercheurs n’ont pas attribué assez
d’importance. A ses yeux, les deux portes a linteau monolithe aux deux cotés du chevet ne donnaient
pas sur I'extérieur au X¢ siecle mais sur des chapelles rectangulaires. Il suppose également que le
couloir rectangulaire du XlI® siécle aurait reproduit le tracé d’un couloir qui remontait a la
construction primitive de 884-885 et qui était le couloir d’accés a une crypte comparable a Saint-
Germain d’Auxerre. Le modéle s’expliquait par des reliques que le monastere de Cuxa avait recu du
monastere bourguignon. Ainsi, les fondations de murs massifs retrouvés par G. Gaillard a I’est du
chevet doivent correspondre, pour lui, a un oratoire octogonal comme la grande rotonde a |’est de
la crypte a Auxerre.

Bien que les deux auteurs cherchent a justifier la filiation carolingienne de I'abbatiale de Cuxa
par l'existence d'une église-porche, leur hypothése reste assez confuse parce qu’a cette époque-,
avant la retrouvaille des fondations occidentales, ils n'arrivent pas a situer le complexe d’Oliba,
formé de la crypte et de la chapelle de la Trinité.

Dés le début des années 1950, de nouvelles fouilles menées par le Service des Monuments
Historiques en vue de la remise en état de I’église de Saint-Michel de Cuxa ont pu éclaircir la vision
sur le monument et apporter d’autres hypothéses. La recherche se porte pendant cette période sur
I’emplacement de I'église de la Trinité, sur la localisation des églises antérieures, a I’aide de I'étude
critique des sources historiques dont la sollicitation semble étre la plus intense pendant ce temps-
la. Le personnage clé de ces années-la marquant la rupture avec I'historiographie précédente est
Sylvain Stym-Popper, architecte en chef des Monuments Historiques chargé de la restauration du
monument. Il apporte une analyse plus précise sur les constructions subsistantes, ses publications
ouvrent de nouvelles perspectives dans la recherche. A la différence de ses prédécesseurs, il ne parle
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jamais d’une filiation historique alors qu’il connait bien les positions précédentes.

Dans son (premier) article en 1950, il répond aux hypothéses précédentes de R. Louis et E.
Fels toujours dans les pages du Bulletin de la Société Nationale des Antiquaires de France en prenant
appui sur les premiers apports des travaux de déblaiement. Son but est d’apporter quelques
éclaircissements pour la compréhension des textes et la localisation des églises dont ils parlent. Dans
son article au titre parlant, Les Eglises carolingiennes de Cuxa, il propose I'identification de quatre
églises : celles de Saint-Germain, de Saint-Michel, de la chapelle de la Vierge et de I'oratoire de la
Trinité. Sa réponse est la réponse de I'archéologue qui explicite que malgré les reliques de Saint-
Germain dont Pisani fait mention et qui expliqueraient le vocable de la premiére église reconstruite,
les sondages a I'extérieur du chevet de I'église n’en révelent aucune trace.?*® Son analyse est plus
précise que les descriptions précédentes ; nous ne voulons indiquer que ses opinions relatives a la
justification d'une éventuelle filiation carolingienne et a la localisation des éléments architecturaux
qui ont été liés a cette conception. 24

Stym-Popper démontre que la crypte de la Créche se trouve en contrebas et a I'ouest de
I’église Saint-Michel. Elle est construite en petits moellons sans chainage d’angle. A I'est, elle suit les
fondations de I'église haute, au sud a I'extérieur elle est ornée de lésenes, ornement répandu sur
les églises du XI© siécle en Catalogne. Sur la disposition de I’espace entourant la chapelle circulaire a
pilier central, axée sur est-ouest, il estime que les galeries latérales avec les autels des archanges
Gabriel et Raphaél au nord et au sud de la chapelle s’étendaient jusqu’aux fondations de la facade
et encadraient un espace rythmé par des piliers cruciformes au milieu.

L’architecte ose déja dire que la construction laisse supposer qu’elle était surmontée d’un
étage. Il soupgonne que la chapelle de la Trinité devait se trouver ici, au-dessus de la crypte de la
Creche : «..a moins qu’il ne faille reconnaitre les vestiges de celui-ci dans les constructions

245 STYM-POPPER, 1950, p. 93.

248 )| attire I'attention sur la pente du terrain a cause de laquelle les églises sont alignées sur un axe est- ouest et suivent
un étagement descendant. Le chevet de I'église actuelle se situe sur le point le plus haut, la crypte avec la chapelle de
la Vierge s’étage sur deux niveaux. La construction du cloitre a entrainé un fort abaissement du niveau du sol au nord
de I’église. En observant I'appareil que nous connaissons déja, il remarque que la galerie du pourtour du chevet est batie
sans chaine d’angle et que les claveaux des arcs outrepassés des grandes arcades entre la nef centrale et les bas-cotés
sont composés de pierres non convergentes. Il remarque une anomalie qui jusque-la n’a pas été pergue et qui jouera un
réle crucial dans son hypothése : les arcs de la croisée du transept (entre le chevet et les absides) masquent
partiellement la pense latérale des arcs des baies a linteaux encadrant le chevet ce qui indiquerait pour lui que le mur
oriental du transept est antérieur a la construction de la nef.
Il différencie clairement les deux étapes de la construction a I'aide de I'appareil et de I'’ébrasement des fenétres. La
premiére campagne est caractérisée par les grands blocs de granit équarris dans les chaines d’angle et dans les piliers,
par les arcs outrepassés a claveau non convergeant et elle correspond a la nef, aux bas-cotés, au transept et au coeur. Le
reste de I'édifice, |a galerie de pourtour du cheeur et la crypte appartiennent a la deuxiéme campagne. Nous voyons que
dans la séparation des deux campagnes Stym-Popper ne dit pas plus et n’utilise pas d’autre méthode que Puig i Cadafalch
et G. Gaillard.
Quant aux portes de I'église, Stym-Popper suppose que celle percée dans I'axe du pignon de la facade occidentale
n’existait pas des I'origine parce que le niveau du terrain du parvis était plus en contrebas avant la construction de la
crypte. Elle naurait été ouverte qu’apres la création de la crypte.
A ses yeux, les vestiges de la couverture indiquent le XIV® siecle pour la datation, la charpente apparente reposant sur
les arcs diaphragmes (a tracé en arc brisé) évoque les analogies avec la grande salle du Palais des Rois de Majorque,
I’église des Carmes et des Dominicains a Perpignan, la chapelle des Dominicains a Collioure, toutes datées a cette
époque.
Les collatéraux vo(tés en demi-berceaux suggerent que leur volte a été appliquée dans un deuxiéme temps parce que
leur profil n’a pas la méme courbure que les arcs ouverts vers le transept. Les fenétres a double ébrasement des
collatéraux et de la crypte déterminent la datation du XI© siecle.
Les piédroits des anciens arcs qui séparaient le sanctuaire et la nef de I’église ont été retrouvés, I'arrachement des arcs
est encore visible dans le mur. On a retrouvé le pendant symétrique de la fenétre que Puig et Gaillard avaient découverte
dans le mur sud de I'abside principale, elle a été débouchée dans le mur nord.
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surmontant la crypte et qui semble remonter & la méme époque ».°*" La superposition des
sanctuaires et de leur vocable lui rappelle la disposition de Saint-Bénigne de Dijon.?*8

Au-dessus de cette crypte, les bas-cotés de I'église Saint-Michel ont été prolongés vers
I'ouest, les traces des vo(ites d’aréte se voient bien encore. Le mur gouttereau sud de la crypte laisse
supposer I'existence d’un étage disparu. Stym-Popper présume d’apreés le livre de Delamont (Histoire
de la ville de Prades) que ces batiments ont été détruits pendant les guerres du XVII¢ siécle et
remplacés par de nouvelles maisons d’habitation.

L’église actuelle est érigée a I’endroit le plus élevé du terrain et il ne voit pas ou une autre
église aurait pu étre placée autour d’elle, il réfute donc I’hypothése de R. Louis et E. Fels. D’apreés lui,
si Garsias avait pu citer une autre église contemporaine, il I'aurait fait. Mais son texte ne mentionne
gue I'église Saint-Michel qui a porté dés le milieu du XI¢ siecle ce vocable. Les mesures données par
le moine correspondent a la largeur de la nef (9,40 m) méme si la longueur (15,45 m) ne s’applique
gu’a la moitié de la longueur actuelle. Des tombes mises au jour autour de la crypte au sud et au
nord laissent penser qu’un cimetiére s’étendait sur I'espace disponible jusqu’a la riviere Llittera ce
qui exclut I'existence d’une église-porche Saint-Michel batie a I'ouest des constructions actuelles.
D’apres lui, Pisani a confondu les deux églises Saint-Michel et Saint-Germain.

Stym-Popper avance sa propre hypothése d’aprés laquelle I'emplacement de I'actuel chevet
était occupé par I'église Saint-Germain qui pouvait comprendre les deux arcs latéraux autour du
sanctuaire principal. Sa limite occidentale resterait indéfinissable. A I’actuelle église Saint-Michel on
devait accéder par les cotés et I'autel de saint Michel était logé dans la travée occidentale en saillie
en conformité avec les indications de Garsias qui situe la crypte derriere I’autel de saint Michel. Puis,
lors des travaux d’aménagement au XI® siecle, Oliba aurait déplacé |'autel de saint Michel dans le
chevet en le substituant ici a I'autel de saint Germain. Ce changement traduirait la propagation du
culte de saint Michel prenant le pas sur l'autre vocable, plus ancien, saint Germain, qui disparut
également parmi les donations pour I'église dés avant I'an mil.>*° Les documents d’archives, cités
par Fels et Louis ne se rapportent pas, d’apres lui, a I'église actuelle.

Malgré ses arguments, apres son intervention, René Louis, sept ans plus tard, continue a
penser que l'église Saint-Michel devait se situer a I'ouest et coincider avec les substructions
existantes devant |'église actuelle, celle-ci étant I'église Saint-Germain, mais au fil du temps
I’ensemble n’aurait conservé que le seul vocable saint Michel. Parmi les personnes qui réagissent
aux communications, Jean Hubert partage I'opinion de Stym-Popper ce qui est d’autant plus
compréhensible qu’en 1962 c’est lui qui proposera une hypothése semblable poussant la
présomption de |"autel de saint Michel dans le corps avancé jusqu’a la possibilité de I'occidentation
de I'église. (Lors de la méme séance, Elie Lambert considére qu’il est grand temps de reprendre
complétement la question sensible des arcs outrepassés et la qualification mozarabe ce qui signale
gu’en 1950 se fait déja sentir un peu de méfiance vis-a-vis de ces théories.)

L'interprétation qui a envisagé en tant qu’un ensemble les constructions de Saint-Michel de
Cuxa sous un angle compléetement nouveau fut celle de Jean Hubert en 1962 dans son article intitulé
L’église de Saint-Michel de Cuxa et I'occidentation des églises au Moyen-Age. |l prend appui sur les
fouilles de Stym-Popper qui ont révélé, d’apres lui, les caractéristiques essentielles sur la nature de
cette église : I'abbatiale « édifiée au cceur de I'ancienne marche militaire organisée des le IX¢© siecle
aux abords de I’Espagne arabe, n’apparait plus maintenant, aussi bien pour son plan que pour les
détails de sa construction comme une église « mozarabe » mais comme un édifice de style
carolingien rustique »*°.
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L’édifice considéré jusque-la comme une église orientée recoit dans son hypothése
I'inversion de son cheeur, c'est-a-dire qu’il place le sanctuaire principal avec I'autel de saint Michel a
I’extréme ouest de la nef ce qui lui permet de résoudre les difficultés de la Lettre de Garsias situant
les constructions d’Oliba derriere I'autel de saint Michel. L'acceés a I'église se faisait par les deux
couloirs a I'est de part et d’autre du sanctuaire secondaire, ou bien si I’entrée a été conservée dans
la facade occidentale, 'autel de saint Michel devait se situer dans une tribune au-dessus d’un
passage vo(té. L'oratoire circulaire a étage édifié a I'ouest de I'église par I'labbé Oliba lui fait penser
a I'imitation des dispositions similaires en Bourgogne au IX®-XI¢ siécle, notamment a Saint-Germain
d’Auxerre, a Saint-Pierre de Flavigny, a Saint-Bénigne de Dijon méme si leur rotonde se trouvait a
I’Est. Il compare les deux absides opposées de Cuxa avec Bourg-Saint-Andéol, Arles-sur-Tech et Saint-
Plancard dans les régions voisines.

Jean Hubert évoque la réforme de la liturgie effectuée par Pépin et Charlemagne en adoptant
I'occidentation des églises de Rome (more romano) et énumére maints exemples a partir des
basiliques de Constantin jusqu’aux églises carolingiennes (Fulda, Saint-Riquier, Saint-Gall) et leur
prolongation dans |'art roman. En ce qui concerne la persistance de la tribune dans la partie
occidentale de I’église (chceur des moines ou des chanoines), il y voit aussi I'influence carolingienne
depuis le sud-ouest de la Gaule, marquée par de nombreuses fondations monastiques a cette
époque. D’apres lui, la pratique de I'occidentation des églises se limite a la périphérie de I’ancien
empire a cause des invasions normandes au nord et a |'ouest qui ont brusquement interrompu
I'impulsion de cet art de batir, sinon « toutes les églises de France auraient sans doute eu des chceurs
opposés ».2!

Faute de preuve archéologique dans la partie occidentale de la nef qui pourrait confirmer
I’existence d’une ancienne tribune, Jean Hubert n’a pas pu approfondir sa these sur I'occidentation
de I'église de Cuxa. Pourtant, il integre I'abbaye de Cuxa par ses comparaisons dans le milieu de I'art
carolingien et ouvre une nouvelle piste dans I'approche du monument qui sera encore poussée plus
loin.

Par ailleurs, ces nouvelles orientations apparaissent dans les ouvrages généraux comme par
exemple dans Histoire artistique de I'occident médiéval de Gabrielle Démians Archimbaud?? pour
qui le monastere de Cuxa témoigne, a c6té de l'influence mozarabe, de la fidélité a I'architecture
carolingienne par ses trois nefs a longueur inégale, par son transept bas saillant, par le passage qui
encadre son chevet semblablement a Saint-Philbert-de-Grand-Lieu. Ces caractéristiques
carolingiennes sont plus importantes pour elle que celles qui rattachent le monument aux traditions
hispaniques ou orientales.

D'apres les travaux de Jean Vallery-Radot et de Carol Heitz, la recherche d'un porche ou une
turris occidentale dans |'avancée occidentale de I'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa ne semblait pas
infondée. Vallery-Radot®>® déja en 1929 dans sa Note sur les chapelles hautes dédiées a Saint
Michel a attiré I'attention sur le fait que les chapelles dédiées a I'archange Saint-Michel dans les
églises sont installées aux étages supérieurs d'un narthex, d'un clocher-porche ou tout simplement
au-dessus d'un portail occidental. D'aprés les multiples exemples, |'auteur a constaté que cet
emplacement remonte aux temps carolingiens ol les archanges ont assuré la protection des églises-
porches. Carol Heitz a remarqué que « les chapelles saint Michel logées dans les tours ou des avant-
corps formant fagades se comptent par centaines »*>* parce que les VIII® et IX® siecles considéraient
les archanges comme « une sorte d’arriére-garde, chargée de la protection de I’église ».2°° On trouve
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des autels dédiés a I'archange dans de nombreux massifs occidentaux (Westwerk), clochers-tours
ou clochers-porches. Soit il occupe seul cette place, soit il est avec ses compagnons, saint Gabriel et
saint Raphaél, leurs autels étant situés a I’étage au-dessus des porches ou sur une tribune intérieure.
Les exemples sont nombreux et treés variés. Le plus ancien spécimen de I’époque carolingienne,
I'abbatiale de Saint-Riquier, batie par Angilbert entre 793-798 présente un dispositif ou les trois
archanges sont associés aux trois tourelles (turrita) de I'atrium, appelé Paradis.?®® Les monastéres
clunisiens y resterent particulierement fideles a leur protection. Jean Hubert a cherché cette
fonction dans la partie occidentale de I'abbatiale de Cuxa consacrée en I'honneur de I'archange
Saint-Michel. En Roussillon, seulement I'église abbatiale de Sainte-Marie d’Arles-sur-Tech fournit
I'exemple d'une contrabside (a I'est), décorée de vestiges de peintures murales représentant des
anges.?®’

En 1977, dans son étude, Brigitte Uhde-Stahl*®® a voulu aussi relever d’éventuels modeéles
dans les édifices religieux antérieurs ou contemporains de Cuxa. Son approche, qui ne porte que sur
les constructions d’Oliba a I'ouest de I’abbatiale (I’atrium et la chapelle circulaire a deux niveaux
superposés) est tres riche en analogies. Elle est consciente qu’en raison des voyages et des rapports
personnels de cet abbé-évéque érudit on peut s’attendre a une conception architecturale réfléchie
traduisant ses pensées théologiques et politiques. Cet ensemble monumental a I’Ouest lui rappelle
également les massifs occidentaux des églises carolingiennes et ottoniennes de I’'Empire. Ainsi, avec
les deux grands clochers-tours a I'est et avec I'ensemble a I'Ouest, il aurait accentué les deux
extrémités afin de créer une composition « bicéphale » dans laquelle I'entrée monumentale avec la
chapelle circulaire aurait pu constituer le contrepoint de la partie orientale de I’église.?® Sur le plan
formel, elle a cherché des modeles ou I'atrium et la chapelle circulaire se trouvent réunis dans un
édifice religieux. Elle les a trouvés dans des basiliques constantiniennes de Rome et de Jérusalem ou
I’atrium faisait partie de la basilique mais cette disposition a peu a peu disparu, jusqu’a ce que les
empereurs carolingiens ne I’aient repris dans les monasteres les plus importants. L’auteur souligne
gu’a l’époque d’Oliba les atriums de Saint-Riquier, d’Aix-la-Chapelle, de la cathédrale de Mayence et

256 E|les s’élevaient au-dessus des trois portes : la porte du midi sous le patronage de saint Gabriel, la porte occidentale

consacrée a saint Michel, celle du nord, protégée par saint Raphaél. Ici, les anges remplissaient leur fonction de
protection et d’adoration devant I'antéglise (Westwerk) consacrée au saint Sauveur. Leurs sanctuaires n’étaient pas
encore intégrés dans le batiment de I'église. Saint-Riquier représente une premiere phase dans I’évolution de |'espace
réservé aux anges. C. Heitz met en lumiere le changement important qui intervient pendant la seconde moitié du IX®
siecle : de I'extérieur de I’église les autels des archanges furent transportés a I'intérieur de celle-ci et en méme temps le
vocable principal du sanctuaire haut de I’église-porche passa du Sauveur a saint Michel, son principal « lieutenant ».
HEITZ, 1963, p. 221, 223.

%7 Géraldine Mallet, dans son article sur I’église abbatiale & double chevet de Sainte-Marie d’Arles-sur-Tech, considére
que I"édifice parvenu jusqu’a nous révele des caractéristiques qui le rattachent aux constructions haut médiévales,
notamment son occidentation et sa bipolarité. En effet, aux trois absides occidentales, correspondant au chceur
principal, répondent dans leurs axes a I'Est trois chapelles creusées dans la profondeur du mur, avec la trace des autels,
révélée par les sondages de 2004. Leur aménagement intérieur évoque les massifs occidentaux carolingiens par la
superposition d’un porche, d’une chapelle haute et d’une tribune. Les peintures murales et I'acte de consécration de
1157 permettent d’identifier la chapelle centrale avec celle de saint Michel, les deux autres avec celles de saint Gabriel
et de Tiburce. Le projet, qui s’expliquerait par la volonté de faciliter I'accés des pelerins a la crypte dans le péle
occidental, remonte a la fin du X®-début du XI® siécle. Il imite des églises emblématiques de Rome (Saint-Pierre). L’auteur
compare cette double orientation a I’ensemble monumental de Saint-Michel de Cuxa ou I'abbé Oliba a développé des
constructions a trois niveaux a I'ouest de I'église. G. Mallet évoque également le contrabside de Sant Pere del Burgal, le
groupe épiscopal de Vich et le pdle occidental de Saint-Guilhem-le-Désert. Elle n’exclut pas non plus l'influence des
modeles paléochrétiens hispaniques et de I’Afrique du nord. MALLET, 2014.

258 UHDE-STAHL, 1977.

259 UHDE-STAHL, 1977, p. 340. D’apres I'abbé A. Cazes, les escaliers auraient pu conduire a une tribune occidentale, et
ils communiquaient avec les deux galeries extérieures qui a leur tour avaient accés aux bas-cotés de I'église abbatiale
Saint-Michel-de-Cuxa, Guide touristique, Conflent, 1970, p. 16-17., cité dans HEITZ, 1992, p. 15-17.
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de Cluny Il subsistaient encore.?®® D’apreés elle, Oliba aurait pu voir des monastéres avec atrium lors
de ses voyages, il connaissait Odilon, abbé de Cluny mais rien ne permet d’établir des influences
directes avec ces exemples cités.

En examinant de prés les chapelles circulaires de Cuxa, B. Uhde-Stahl constate que sa
fonction correspond a celle de la rotonde mariale : elle est de plan circulaire, la chapelle inférieure
est vo(itée, la chapelle supérieure contient des niches et elle a une double dédicace.?®! Les surfaces
murées de la chapelle haute évoquent pour elle son prototype, le Panthéon, également rythmés de
cette facon. Cependant, B. Uhde-Stahl considére que la dédicace a la Creche est trés rare, méme
exceptionnelle et ne concerne pas la chapelle entiere. Pour elle, les niches réduites de |'oratoire
supérieur ne sont que des éléments purement décoratifs. Le plan de cette chapelle de la Trinité
s’éloigne également du plan habituel des rotondes mariales avec ses trois cercles séquents de méme
gue le pilier central de la chapelle inférieure. Quant a celle-ci, elle exclut I'analogie avec la chapelle
de Fulda dont la fonction est tout a fait différente en tant que chapelle funéraire dans un cimetiére.
En conséquence, la chapelle de Cuxa ne correspondrait dans les détails a aucun exemple connu. En
cherchant la fonction des deux escaliers en colimacgon creusés dans le mur occidental de la chapelle
haute, elle pense que ces escaliers donnaient acces a des tourelles qui pouvaient flanquer sa facade.

A coté des chapelles circulaires, B. Uhde-Stahl fait référence a d'autres monuments

similaires : d’'un part, sur le plan purement formel, a la tour-porche occidentale de Fleury (Saint-
Benoit-sur-Loire), d’autre, seulement sur le plan fonctionnel, a la rotonde orientale de Saint-Bénigne
de Dijon. Elle admet qu’Oliba a certainement connu des chapelles a plan central, entre autres Santa
Maria Rotonda (Panthéon) de Rome et il est possible qu’il ait connu les projets de la tour-porche de
Fleury. Mais dans la construction de la chapelle circulaire de Cuxa, il ne suit de prés aucun édifice
existant, il fait plutét une assimilation trés personnelle dans laquelle I'influence de Rome semble
étre prépondérante. Elle voit bien que tandis que les rotondes de Saint-Bénigne de Dijon ou autres
(citées par exemple par J. Hubert) comme Saint-Germain-d’Auxerre, Saint-Pierre de Flavigny sont
développées a I'est du sanctuaire et greffées directement sur le choeur, a Saint-Michel-de-Cuxa
I'atrium sépare |'église principale des chapelles circulaires superposées.
La dédicace de la Creche, lui évoque I'exemple de la crypte de la basilique Sainte-Marie-Majeure de
Rome qui avait I'aspect de grotte et abritait aussi les reliques de la Creche (praesepe). Celle-ci voulait
imiter la grotte de la Nativité de Bethlehem. D’apreés elle, « on peut donc imaginer que I'abbé Oliba,
tres impressionné par le « Pessebre » de Sainte-Marie-Majeure lors de son premier voyage a Rome,
en 1011, avait profité de I’acquisition des reliques des linges de la Vierge en Lombardie pour
construire un oratoire, & Cuxa, @ I'instar de la Créche de Rome ».?%?

En dépit des comparaisons proposées, B. Uhde-Stahl reconnait que la construction d’Oliba,
bien gu’elle rassemble des éléments divers, dans son ensemble est une ceuvre unique et nous ne
pouvons pas lui trouver un seul modéle. Ses plans, ses dispositions portent les marques des
orientations du prélat, parmi elles, la prédominance et I’attrait de Rome, I'influence de I'héritage
carolingien et des grands centres monastiques de France et du Saint Empire romain germanique. |
synthétise ces influences diverses en exprimant dans ses constructions des idées théologiques,
spirituelles et politiques.

Le spécialiste de I'époque carolingienne, Carol Heitz a consacré une attention particuliere a
I’abbaye de Saint-Michel-de-Cuxa. Ce chercheur compléte son appréhension non seulement par des
analogies architecturales mais également par la recherche des similitudes dans la liturgie. Il affirme
avec certitude I'appartenance de I’'abbaye de Cuxa a la tradition carolingienne : « ...I'abbatiale dans

260 yHDE-STAHL, 1977, p. 342.

261 | 3 rotonde mariale avait en général une double dédicace : a coté de la Vierge, elle était dédiée soit a Saint-Sauveur,

soit aux Saints Apotres, dans le cas du Panthéon aux martyrs.
262 HDE-STAHL, 1977, p. 346.
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son ensemble, sa disposition architecturale et la liturgie dans ces lieux qui permettent de considérer
cet imposant édifice, bati a cheval sur I’an mil (974-1035) dans la province la plus méridionale de
I’ancien empire carolingien, comme I'un des derniers brillants chainons d’une évolution qui relie
I’époque carolingienne & I’époque romane naissante ».2%

Ses publications offrent I’évolution de ses pensées sur I'abbaye de Saint-Michel de Cuxa. En
1981, dans son article intitulé Eléments carolingiens dans I’architecture méditerranéenne, C. Heitz
affirme que cette influence est perceptible en Roussillon et en Catalogne méme aux X® et XI|°© siecles.
Il définit ses caractéristiques principales, en rapport avec |I’évolution de la liturgie : I'adoption d’une
antéglise, Westwerk (comme a Saint-Riquier, a Corvey) ou d’une contrabside occidentale (comme a
Fulda, a Cologne), tous les deux aboutissant a un édifice bipolaire.?®* Il analyse la formule des cryptes
annulaires, le développement des chapelles angéliques et des chapelles de Saint-Sépulcre. Il
mentionne Cuxa a propos de l'axe est-ouest qui se profile nettement dans les constructions
carolingiennes. Son exemple lui illustre parfaitement cette caractéristique de I'alignement de
plusieurs sanctuaires qui remonterait également au complexe de Saint-Sépulcre de Jérusalem. Il |a
compare encore a deux ensembles rhénans, a celui de Saint-Pantaléon de Cologne avec son petit
mausolée occidental et celui d’abbatiale d’Essen composée de I'église Saint-Jean-Baptiste et
I'abbatiale séparées par un atrium.?% |l cite la thése de Jean Hubert sur I'occidentation de I'église de
Cuxa mais il ne partage pas son opinion, le phénomeéne qui est valable a I’église Sainte-Marie d’Arles
sur Tech dans la vallée voisine, n’est pas applicable, d’aprés lui, a I'abbatiale de Cuxa.

En 1987, dans son étude intitulée Beata Maria Rotunda, A propos de la rotonde occidentale
de Saint-Michel de Cuxa, il voit encore se conjuguer linfluence carolingienne « nettement
perceptible » avec le rayonnement de I'Espagne musulmane méme si I’arc en fer a cheval est moins
présent ici que dans la Péninsule. Il se concentre sur les constructions d’Oliba qui conservent I'esprit
carolingien et dotent I’église de Garin, monument déja considérable, d’aprés lui, des adjonctions a
ses extrémités est et ouest en faisant d’elle I'une des plus belles églises de son temps. En cherchant
les analogies de la rotonde occidentale se dressant au-dela d’un atrium devant la facade de I'église
Saint-Michel, il souligne les rappels « voulues par Oliba » avec les Lieux-Saints, notamment avec la
disposition de I'église de I’Anasthasis par rapport au Martyrium au Saint-Sépulcre de Jérusalem.?6
La chapelle de Notre-Dame de la Créche est rapprochée par lui aux chapelles mariales construites
sur plan centré. Sa disposition associée au culte des archanges met en paralléle Cuxa davantage avec
I’antéglise de Centula et avec la chapelle sommitale de la rotonde de Saint-Bénigne de Dijon.

En 1992, dans une autre étude entiérement consacrée a Cuxa (Saint-Michel de Cuxa et la
tradition carolingienne), Heitz approfondit son approche. Son objectif est de pointer
systématiquement les éléments pouvant étre susceptibles de mettre en relation avec I’architecture
carolingienne. Bien que |'abbaye soit géographiquement située loin des foyers carolingiens,
I’héritage de ceux-ci est bien visible déja dans la silhouette de I’édifice. Tandis que les constructions
datées d'avant l'intervention de I’abbé Oliba ont mis I'accent liturgique sur son chevet oriental, avec
I’élévation de I'église de la Trinité, Oliba a créé un ensemble a double pble liturgique pareillement
aux grandes abbatiales carolingiennes.?®’Le chevet rectangulaire (X® s.) et les deux couloirs latéraux

263 E1TZ, 1987, 2, p. 223.

64 5 bipolarité symétrique des églises de I’époque carolingienne et ottonienne s’explique aussi par ces raisons

liturgiques. Ici, a I'autel majeur oriental répond un autel occidental dans le Westwerk, appelé aussi contrabside ou
« contre-choeur ». L'aménagement des cryptes était souvent analogue : 'une, dans le péle occidental et I'autre dans
celui de I'orient (Hildesheim, Nivelles). Voir : DIERKENS, 2002, p. 501.

265 4EITZ, 1981, p. 115.

266 4EITZ, 1987, 1, p. 273.

267 HEITZ, 1992, p. 56. Pierre Riché met également en valeur I’extension de I’'ensemble vers |'ouest par I'implantation
du sanctuaire a deux étages en lui donnant une véritable bipolarisation. Voir : CAILLET, GABORIT-CHOPIN, PALAZZO,
RICHE, 2001, p. 195.
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(couloir-boutoir) qui I’enveloppent, lui rappellent également les exemples carolingiens, le chevet de
Centula, de Corvey, de Halberstadt.

Dans le transept bas trés débordant de Cuxa, il voit un transept « more romano » qui
correspond aux exigences de la nouvelle liturgie carolingienne par la disposition de deux paires
d’absidioles a chaque c6té des croisillons. L'agencement architectural du chevet a permis
I'installation de quatre autels de part et d’autre du maitre-autel, voués, d’apres lui, au premier des
archanges.?®® L’adjonction de trois absidioles greffées sur le couloir transversal de I'abside centrale
lui suggére le parallélisme avec d’autres églises carolingiennes (Couches, Mistail, Mistair, Disentis,
Saint-Martin de Coire).?%° Mais surtout I’'ensemble de I'impressionnante « phalange » septiforme
(2+3+2 absidioles) lui fait penser a Angilbert, I’'abbé de Centula et a sa grande procession septiforme
du jour de Paques.?”®

C. Heitz attire |'attention sur ce que parmi les nombres, le 7 a joui d’'un grand prestige a
I’époque carolingienne, ce qui est dii a I'influence de I’Apocalypse de Saint-Jean au IX®-X® siécles (les
7 candélabres, les 7 tétes de la béte). Ce chiffre est souvent transposé a la liturgie et dans
I'architecture. Lors de la consécration de |'église de Saint-Michel-de-Cuxa en 974 sous I'abbé Garin
sept évéques ont célébré la messe sur les sept autels des sept absides de I’église. Le chevet
septiforme apparait a Sainte-Marie de Ripoll aussi, reconstruit sous I’abbatiat d’Oliba sous la forme
de chapelles alignées (3+1+3) ou I’abside principale est marquée au milieu par son volume plus
vaste. Dans la chapelle de la Trinité le nombre 7 est présent par les six niches qui rythment le mur
intérieur et par I'abside qui abrite I'autel de la Trinité (6+1).

Dans I'analyse de C. Heitz le culte de la Trinité relie aussi I'abbatiale de Cuxa aux temps
carolingiens. Sa rotonde est prise par lui pour une analogie avec les antéglises carolingiennes. Il la
compare a la turris du Sauveur de I’église Saint-Riquier qui en tant qu’opus occidentalis (Westwerk)
précede I'abbatiale a I'ouest. Elle a été érigée par Angilbert entre 790-799. Cette tour du Sauveur
comportait au rez-de-chaussée une grande crypte, au-dessus I’étage abritait un « tréne-autel » qui
ont fait ensemble allusion a la chapelle palatine d’Aix (792-797).

Dans la crypte de Cuxa, dédié a la Creche, Heitz voit une référence aux églises de Jérusalem
et de Bethlehem. Il compare son gros pilier central a la petite rotonde cémétériale de Fulda (822),
imitation de celle du Saint-Sépulcre, qui repose aussi sur une seule colonne, surmontée d’un
chapiteau ionique (opinion avancée déja en 1987). La distribution des autels des archanges saint
Michel et saint Gabriel lui évoquent celles de Corvey (885) et de Werden (943) dans les tribunes
nord et sud des antéglises. Les trois archanges jouaient aussi le réle des gardiens a Saint-Riquier, ici
dans les trois tourelles a chapelles hautes a I'ouest, au sud et au nord sur le parvis de I’atrium
rectangulaire devant la tour du Sauveur. D’aprés C. Heitz, Angilbert pouvait imiter par cette
ordonnance de I'espace I'église du Saint Sépulcre de Jérusalem.

L’église de Saint-Bénigne de Dijon construite par Guillaume de Volpiano entre 1002 et 1018,
donc avant les constructions d’Oliba a Cuxa, s'impose a lui comme analogie a plusieurs titres. Sa
rotonde a trois niveaux rappelle les turris carolingiennes mais elle se trouve a I'est de I'édifice
(comme Ostwerk). Elle est aussi une Beata Maria Rotunda comme celle de Cuxa. Son niveau le plus
bas est dédié a Saint Jean-Baptiste, le rez-de-chaussée surélevé a la Vierge Marie, I’étage est réservé

268 HEITZ, 1992, p. 56. Cette identification des autels et des absidioles dédiées aux archanges n’est pas donnée

ailleurs.

269 HEITZ, 1992, p. 58.

270 Angilbert décrit dans son Institutio que la cérémonie liturgique du dimanche de Paques part de la tour du Sauveur
de I'église de Centula par groupe de 7 qui représente la « grace septiforme » du Saint-Esprit. Pour mieux s’adapter aux
difficultés du passage, Angilbert scinde ses moines en groupes binaires (4+3) ou tertiaires (2+3+2). La téte de la
procession est présidée par 7 reliquaires et 7 croix et a c6té des moines de Saint-Riquier les habitants du bourg et les 7
communautés voisines de Saint-Riquier participent aussi a cet événement. HEITZ, 1987, 2, p. 143, et HEITZ, 1992, p. 59.
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a la dévotion de la Trinité — tout I'’ensemble est placé sous la protection de I’archange saint Michel
dont la chapelle était accessible au troisi€me niveau. Par sa forme et par la date de consécration (le
13 mai), elle se rattache au Panthéon de Rome, transformé le 13 mai 609 en une église chrétienne
dédiée a la Vierge et a tous les martyrs sous le vocable de Santa Maria ad Martyres. (Guillaume de
Volpiano a choisi le méme jour pour la consécration de sa rotonde mariale.)

Aux yeux de C. Heitz, 'ensemble de Cuxa parait a la fois « passéiste et progressiste »,?'! parce

gu'il porte d'un coté les réminiscences des modeles architecturaux du passé et de I'autre, il annonce
déja I'art roman. D’apreés les ouvertures, les trois escaliers monumentaux permettaient d’accéder a
I’atrium et a la rotonde de la Trinité (desservie en outre par deux tourelles d’escalier) ce qui lui fait
supposer qu’une liturgie processionnelle devait s’y développer pour organiser la circulation des
moines et des peélerins entre les deux « caputs » ecclésiastiques : le chevet oriental et I'antéglise
occidentale. Les ouvertures primitives entre le sanctuaire central et les absidioles pouvaient
vraisemblablement servir aussi aux processions.
Dans son étude C. Heitz fait référence a I’hypothése de Jean Hubert qui insista sur I'occidentation de
I’église abbatiale de Cuxa. Heitz dément pourtant que l'autel (tréne) de Saint-Michel aurait pu se
trouver dans la partie occidentale de la nef étant donné que sa facade est percée par une grande
porte. Pour lui, le texte de Garsias renvoie a la présence de saint Michel dans I’église abbatiale en
face de la chapelle de la Trinité.

D’aprés ces comparaisons avec les lieux cités (surtout Saint-Riquier), le legs carolingien dans
les constructions de I'abbé Oliba semblait étre indiscutable mais des nouvelles approches ont
toujours pu préciser davantage ces influences et non seulement dans les analogies architecturales
mais dans la fonction liturgique. En 1999, E. Palazzo,’’’dans son étude intitulée Marie et
I’élaboration d’un espace ecclésial au haut Moyen Age envisage les nouvelles formes architecturales
élaborées entre les IX® et XI¢ siecles du point de vue des pratiques cultuelles qui y sont rattachées et
il cherche tout particulierement les éléments permettant a dégager la manifestation d’une liturgie
mariale. Il décrit les phases progressives de I'émergence de la dévotion a la Vierge a partir des autels
dédiés a elle jusqu’a I'aboutissement d’une véritable architecture mariale affirmée d’abord dans
I'aménagement d’une crypte, en général au-dessous de I'autel majeur, puis transférée dans une
rotonde mariale, forme architecturale propre a son culte.

Spécialiste de la liturgie, il voit I'intérét de la Lettre de Garsias, non dans un optique
archéologique comme auparavant, mais dans I’aspect hautement symbolique de la description du
dispositif qui place la Vierge au sommet d’une hiérarchie céleste.’’®> A ses yeux, Cuxa est
I’épanouissement d’une architecture spécifiquement mariale qui s’inscrit pleinement dans le
développement de la dévotion a la Vierge au Moyen-Age. La symbolie liturgique qui y trouve
I’expression architecturale est similaire pour lui a Saint-Bénigne-de-Dijon. A Saint-Michel-de-Cuxa,
comme a Dijon, la rotonde mariale devient encore plus autonome et témoigne de « la mise en
architecture » (E. Palazzo) de la dévotion mariale. Elle « marque la prééminence de Marie dans
I’aménagement d’un espace qui lui est propre ».2*

Christian Sapin,?’® dans son écrit intitulé L’origine des rotondes mariales des IX°-X|€ siécles et
le cas de Saint-Germain d’Auxerre, cherche a identifier la genése des rotondes mariales des IX®-XI®
siecles et suit leur évolution formelle et liturgique depuis les premiers sanctuaires a plan circulaire
ou octogonal dédiés a la Vierge en Orient.?’® Il note que cette ancienne forme des mausolées, des

271
272

HEITZ, 1992, p. 66.
PALAZZO, 1996.

273 pa| A770, 1996, p. 315.
274 pA| A770, 1996, p. 316.
275 SAPIN, 1996.

276 | os plus importants sont le tombeau de la Vierge (V¢ s.) a Jérusalem, dans la vallée de Josaphat, qui est une rotonde
ainsi que I’Anasthasis qui abritait le Saint Sépulcre et I'église de I’Ascension (V¢ s.) au Mont des Oliviers. Sur le Mont
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monuments funéraires, des tombeaux monumentaux est devenue particulierement répandue a
partir du Ve siécle, aprés I'adoption du dogme de la Theotocos (mére de Dieu) aux conciles d’Ephése
(431) et de Chalcédoine (451) dans la disposition des églises dédiées a la Vierge.?"”

Il voit dans la transformation du Panthéon en église chrétienne dédiée a la Vierge et a tous
les martyrs en 610 le grand impact exercé a I'histoire de I'architecture. C. Sapin remarque que tandis
qu'a I’époque mérovingienne, les rotondes conservent encore leur fonction funéraire,?’® a I'époque
carolingienne, ou on assiste a un renouveau dans la construction des églises dédiées a la Vierge, les
édifices sont fréquemment construits sur plan central?’® et la fonction funéraire est moins
signifiante. Charlemagne choisit la Vierge (et le Sauveur) pour le vocable de la chapelle de son palais
et Charles le Chauve en fait de méme a Compiegne (877), calquant I’oratoire d’Aix.

Dans l'architecture monastique ces rotondes mariales étaient souvent accolées aux chevets
orientaux des abbatiales au IX® siécle. Les plus remarquables, Saint-Germain d’Auxerre, Saint-Pierre
de Flavigny, Saint Bénigne de Dijon ont formé ainsi une « excroissance vers est », derriere le
sanctuaire. Ces rotondes mariales, en général a deux niveaux, sont congues pour abriter des reliques
précieuses dans leurs cryptes. Il est parfois possible de mettre en relation I’acquisition des reliques
avec leurs constructions.

Christian Sapin place la chapelle circulaire a deux étages superposés de Cuxa construite a
I'ouest de I'abbatiale sous Oliba entre 1008 et 1046 dans ce contexte architectural et il I’associe aux
célebres abbayes mentionnées ci-dessus. Pour lui, la conception dans laquelle I'oratoire inférieur est
voué a la Vierge et le sanctuaire supérieur a la Trinité (comme a Dijon) constitue « I'expression
monumentale d'une liturgie mariale », d'autant plus que la relique de la Vierge rapporté de 'ltalie
par Oliba a été installée dans la chapelle inférieure.?®® La forme de la rotonde & Cuxa, comme ailleurs,
devient la forme codifiée a I'époque carolingienne de la célébration du culte mariale dans une
disposition architecturale spécifique.

André Bonnery?®! en 1997 s’intéresse au rapport entre les sanctuaires de la Vierge et de
I'archange saint Michel (Les sanctuaires associés de Marie et de Michel) dont le culte était en plein
expansion a I'époque carolingienne. Aux exemples de Monte Gargano, du Mont Saint-Michel et de
Saint-Bénigne de Dijon, qui s'imposent pour la juxtaposition de ces deux vocables, il ajoute les
chapelles superposées de I'église de Vals, de Puy en Velay, de Rocamadour et de la Grasse. |l observe
un rapport topographique qui consiste a élever le sanctuaire de saint Michel a un endroit plus haut
gue celui de la Vierge méme dans le cas ou leurs chapelles ne sont pas superposées mais elles se
trouvent a proximité de I'un de I'autre (La Pobla de Lillet ; Santa Maria de Naranco et San Miquel de
Lillo).

La « stratification architecturale » est valable, pour lui, pour Saint-Michel de Cuxa ou
I’élément le plus élevé est I'abbatiale Saint-Michel et non I'église de la Trinité, comme la Lettre de
Garsias le stipule : « ...non jusqu’au plus haute sommet du temple, mais d’une hauteur justement
proportionnée... »*? Bonnery se demande également si la disposition liturgique de la rotonde de

Garizim un autre sanctuaire de plan octogonal (V¢s.) a la dédicace de la Vierge et a Bethléem, le sanctuaire de la Nativité

est aussi construit sur plan octogonal.

277 | e tombeau de Théodoric vers 520 a Ravenne ; San Vitale ; Santa Constanza (IV® s.) a Rome sont les édifices les plus

importants. Les exemples sont nombreux a Constantinople (trois églises mariales Ve-VIlI® siécles), a Rome, a Ravenne,
en Grece. En Gaule la seule était la Daurade a Toulouse qui est, d’aprés Emile Male, le jalon principal de I’émergence du
culte marial.
278 p Auxerre, la construction d’une Santa Maria rotunda a servi de cadre pour recevoir le tombeau de I’'évéque Vigile
entre 658 et 683, dont le modeéle était aussi le Panthéon. SAPIN, 1996, p. 296.
279 pyr exemple : Centula/Saint-Riquier (790-799), Wurtzbourg (780), Aix-la-Chapelle (798), Altotting (877), Ludvigsstadt
(1xe).
280 5ApIN, 1996, p. 304.
281 BONNERY, 1997.
282 BONNERY, 1997, p. 14. Citation et traduction de |'auteur.
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Dijon n’aurait pas pu inspirer Oliba, contemporain de Guillaume de Volpiano. Dans la chapelle du
Pessebre, I'abbé-évéque aurait voulu reproduire intentionnellement, d’apres lui, la grotte de la
Nativité - opinion partagée par plusieurs chercheurs.

L'auteur rappelle I'origine scripturaire de I’association des sanctuaires de Marie et de Michel
qui se trouve dans la scéne de I’Apocalypse (12, 1-8) ou saint Michel combat le dragon voulant
dévorer I'enfant nouveau-né de la Femme, identifiée a Marie. Le rOle protecteur de I’archange a
I’égard de la Vierge, dont la chapelle se situe plus bas, est bien explicité dans le texte du moine
Garsias : « En face de la reine, est le terrible Michel comme pour la protéger ». Pour Bonnery
I’ensemble architectural d’Oliba qui associe Marie, Michel et le Christ dans le plan en « mandorle »
de la chapelle de la Trinité est comparable aux représentations iconographiques?33.

L’intervention de Miguel Gros i Pujol?®* en 2003 au colloque de Prades sur Le culte des trois
Archanges et de la Trinité a I'abbaye de Saint Michel de Cuxa montre que les recherches sur
I'influence carolingienne, notamment celle de Saint-Riquier, sont encore loin d’étre épuisées dans la
guéte des références pour Cuxa. Ce chercheur s’interroge sur le processus qui a abouti a I’'abandon
de I'ancien vocable de saint Germain d’Auxerre en faveur du culte de saint Michel au monastere et
sur les significations de cette mutation. En intégrant ce changement dans I’émergence massive du
culte de I'archange a partir des derniéres décennies du VIII® siecle, il cherche a relever les signes de
la réforme carolingienne dans la liturgie a travers les constructions de I'abbaye. Il considére ce
complexe comme le lieu ol ces innovations liturgiques se manifestent clairement.

Déja I'oratoire dédié a I’Archange, mentionné la premiére fois en 930, en avant de |'église
primitive Saint-Germain fut I'une des plus anciennes expressions de ce culte. L’auteur renvoie a R.
d’Abadal qui a supposé qu’il fut édifié afin de prier pour I'ame du comte Miro le Jeune (+927) ou
gu’il a été construit a sa mort. Ainsi, il devait étre lié a un culte funéraire, associé souvent au
patronage de I’Archange, conducteur des ames des défunts, a I'image de la chapelle cémétériale de
Fulda, de Saint-Michel d’Egara (Tarrassa), du groupe cathédral de Barcelone et de Vic. Il était
probablement construit sur plan circulaire.

Cependant, par suite de la reconstruction de I'ancienne église Saint-Germain en 953,
I'abbaye est restée essentiellement sous la protection de ce saint comme I'acte de dédicace le
précise. (M. Gros i Pujol pense que la tournure « caput ecclesie ipsus » traduit la position principale
du sanctuaire dans I'ensemble monastique). Malgré les donations des laics au profit de la chapelle
Saint-Michel, le culte du titulaire principal du monastére s'est maintenu et une distinction s'est
développée entre les ecclésiastiques et les civils, comme R. d’Abadal le suppose. Ainsi, les moines
auraient privilégié I'église Saint-Germain tandis que les comtes auraient préféré 'oratoire Saint-
Michel.

Le changement radical s’effectue avec la consécration en 974 de la nouvelle église Saint-
Michel qui est, aux yeux de I’auteur, une construction carolingienne. En identifiant les sept autels
mentionnés dans la description de la cérémonie solennelle, il présume qu’a cOté des absides
facilement identifiables, les deux autres autels devaient étre installés au premier étage des clochers-
tours (comme a Sant-Pere de Roda) ou dans les deux extrémités du transept. L'autre église Saint-
Germain, reconstruite en 953, soit subsistait indépendamment, comme certains le supposent, soit
son titulaire avait été transféré dans I'un des autels de la nouvelle église Saint-Michel (selon P.
Ponsich), de méme qu’a Ripoll et & Vic.?®

Dans la disposition des nouvelles constructions d’Oliba, M. Gros i Pujol reconnait une
répartition identique au modeéle de Saint-Riquier/Centulle (vers 790) ou les chapelles des trois
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BONNERY, 1977, p. 19.
GROS | PUJOL, 2003.

A Ripoll, transfert du vocable du Sauveur apres la destruction de la vieille église ; a Vic, transfert du titulaire apres la
suppression de I’église funéraire Saint-Michel dans la nouvelle église Saint-Pierre.
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archanges étaient regroupées dans des tourelles au-dessus des portes d’entrée d’'un parvis
rectangulaire aménagé devant la rotonde occidentale de I’église dédiée au Sauveur. Puisqu'a Cuxa
I’atrium devant I'église Saint-Michel avec la rotonde reproduit les mémes éléments, I'auteur en
déduit qu’ici tout fut réalisé a I'imitation de Saint-Riquier méme si a une échelle plus modeste.?3 ||
rattache la conception a I'’époque de Garin (contemporain a I'église carolingienne de 974) en
affirmant que Garin, grand voyageur aurait pu voir Centulle, connaitre les écrits d’Angilbert ou
d’autres monasteres inspirés de Saint-Riquier (p.e. Aniane). Probablement, il n’a pas pu terminer
son projet, transformer le monastére de Cuxa en un nouveau Saint-Riquier, c’est la raison pour
laquelle son successeur, I'abbé Oliba devait I'achever. En dépit de la ressemblance au modele
carolingien, a Cuxa les deux autres archanges, saint Gabriel et saint Raphaél doivent se contenter de
simples autels dans la crypte de part et d’autre de la chapelle de la Vierge.

Parmi les riches interprétations de |I'abbatiale de Cuxa, seules ont été évoquées ci-dessus
celles qui touchent a sa filiation carolingienne. Elles ne se présentent pas toujours sous forme d’une
étude développée, mais seulement par une remarque qui prouve que cette attribution est toujours
en vigueur. En 2005, Xavier Dectot dans L’art roman en France constate a propos de Cuxa, apres la
description du monument, qu'il mélange les apports carolingiens et mozarabes. Xavier Barral i
Altet?®” en 2009 dans Sant Miquel de Cuixa y la falsa idea del mozarabismo en écartant I'idée du
mozarabisme remarque également les tendances carolingiennes et propose, d'un part de lier les arcs
outrepassés aux piédroits avancés a une tradition classique et wisigothique, comme nous I'avons
déja vu, et de l'autre de rattacher son plan avec I'organisation de I'espace aux modéles carolingiens.

L'impact carolingien a été également évoqué dans les études par le biais de la propagation
du culte de l'archange. Le changement progressif du titulaire a I'église de Cuxa reflétant le
développement de la dévotion de I'archange saint Michel n'est pas un phénomeéne isolé, la montée
de son culte est bien observable en général dans toute la Catalogne comme les travaux de H.
Moreau-Ray?®® (La dévotion a Saint Michel dans les pays catalans) et de Marcel Baudot?®® (Diffusion
et évolution du culte de Saint Michel en France) I'ont démontrée. Le culte des anges et surtout celui
de saint Michel était étroitement associé a I'’époque carolingienne ou ils ont assuré surtout la
protection des églises-porches (Saint-Riquier). Avant cette époque, on a respecté la position de saint
Augustin qui s’est opposé a la dédicace des églises aux anges.

Concernant Cuxa, il faut rappeler que la premiére église d’Eixalada fut d’abord consacrée a
saint André, puis, sur le territoire de Cuxa, I'église Saint Germain fut progressivement rebaptisée.
Dans un premier temps un petit oratoire fut accolé a I'église Saint Germain et lors de sa
reconstruction cette derniére recut un double vocable : a c6té de saint Germain celui de saint Michel
(d’apres H. Moreau-Rey, le vocable complémentaire de saint Michel remonterait a 890). C’est apres
I'agrandissement de la chapelle secondaire qui s’était avérée petite, que la nouvelle église recut le
patronage unique de saint Michel (974).?®® ’émergence d’un nouveau vocable a coté de I’ancien
signale déja la mutation mais le changement complet de la dédicace traduit manifestement
I'amplification du culte du nouveau patron de I’église. C'est ce qui arriva en Catalogne aux X®-XI¢
siecles. L'étude de H. Moreau-Rey inscrit ce changement du vocable a Cuxa dans la propagation du
culte de saint Michel qui affecte la Catalogne justement en ce temps-la.

Marcel Baudot explicite que I'origine copte de son culte aurait cheminé lentement sous
I'influence byzantine vers [’ltalie méridionale. Puis, il s’est répandu dans toute I'Europe
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occidentale.?®® La diffusion de sa dévotion résulte de ses trois grandes apparitions
(angélophanies)au cours des Ve-VIlI© siecles : la premiére, le 8 mai 492 est liée a la grotte du Monte
Gargano (Apulie prés de Sipontum, Monfredonia), région d’influence byzantine ou selon la Légende
Dorée, saint Michel aurait laissé la trace de ses pieds au fond d’une mystérieuse grotte ; puis, vers
600, a Rome I'archange apparut la deuxieme fois a saint Grégoire au sommet du mausolée d’Hadrien
qui est devenu par la suite le Castel San Angelo, le pape Boniface y éleva en 709 une chapelle dédiée
a saint Michel en forme de crypte ; ensuite une copie du Monte Gargano a été édifiée sur le Mont
Saint Michel apres le songe de I'évéque saint Aubert a qui I’Archange serait apparu en 709.Apres
I'ltalie, toute I'Europe manifeste la dévotion a I’égard de saint Michel des la fin du VII¢ siecle.
L’époque carolingienne a accordé a I'archange une place éminente,?® nombreuses sont les églises
dédiées a lui en Gaule.

D’aprés H. Moreau-Rey qui a étudié la propagation de la dévotion michaélique en Catalogne,
le point de départ de son culte date de I'invasion arabe, donc a partir de 711. Avant cette période, a
I'époque wisigothique il était connu dans la Péninsule et dans le reste de I’Occident comme les
sources écrites (livres liturgiques, inscriptions funéraires) |'attestent mais il n'a joui aucune
distinction particuliere. Son existence est démontrée par le Libellus Orationum de Vérone, d’origine
tarraconaise qui fixe sa féte le 29 septembre et qui semble remonter aussi au VIlI® siécle.

Moreau-Rey démontre que le culte de saint Michel a été introduit en Espagne par les
Carolingiens au IX® siecle, qui apres avoir repoussé les Musulmans, ont fondé des monasteres dans
le double but du repeuplement et de la christianisation du pays.?®® La documentation montre que le
choix de saint Michel dans le patronage des églises au IX® siécle reste encore assez rare. Les plus
fréquentes sont les églises dédiées a sainte Marie, saint Martin et saint Pierre. La grande expansion
de la dévotion archangélique date du Xe-XI® siécles. Pour Moreau Rey l'intensité considérable de la
dévotion dans le pays, les nombreuses églises paroissiales, les monastéres, les chapelles, les
ermitages dont le patron était saint Michel attesteraient l'influence carolingienne. Si on y ajoutait
les autels secondaires, le nombre de lieux pourrait étre deux fois plus dense selon lui, car la dévotion
était présente dans la majorité des paroisses.?%

D'apres ses données, 55% de ces églises ou chapelles datent des X-XI¢ siecles dont la moitié
a été construite avant 966 et la concentration la plus importante est notée dans les années qui
précédent cette date. Il cite le monastére de Burgal qui remplace I'un de ses saints patrons, saint
Martin par saint Michel vers 948. C’'est justement I'époque ou le monastére de Cuxa recoit en 974
le nom de saint Michel, la cathédrale de Vic (948-957) et I'église Saint-Michel de Barcelone (951)
répondent également a ce culte michaélique. Saint Michel devient le protecteur de la noblesse
catalane, le patron de la plupart des chateaux, en particulier dans les terres reconquises.

Le chercheur observe que la dévotion a saint Michel se propage du nord, de la chaine des
Corbiéres vers le sud et englobe I'ancien Roussillon, une partie de la Cerdagne, le Capcir, les vallées
d'Andorre, les provinces de Girone, de Barcelone, de Tarragone, de Lleida et les Baléares —tous reliés
par une méme histoire. La densité des fondations et des lieux de culte se montre la plus forte dans
le comté d’Urgel dont les seigneurs avaient été les moteurs de la reconquéte avec les vicomtes
d'Ager. lls se sont distingués dés le X© siecle dans le choix du saint patron l'archange qui symbolisait
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293 D’aprés H. Moreu-Rey les carolingiens non seulement ont restauré mais ils ont instauré le christianisme. Il s’oppose
au courant historiographique (I'école barcelonaise, M. Ménendez y Pidal) affirmant que le royaume wisigothique aurait
pu étre le christianisateur et I'unificateur du pays, pourtant il n’a pas pu le dominer a cause de son influence tres faible,
prouvée par l'invasion arabe en quelques années. MOREAU-REY, 1993, p. 374.

294 MOREAU-REY, 1993, p. 370.
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I"esprit de Croisade.?®® Tandis qu'aux pays catalans saint Michel remplit le réle du guerrier céleste,
aux royaumes de Castille-Léon saint Jacques incarne cette fonction.

H. Moreau-Rey fait ressortir que ce phénomene sur les deux versants des Pyrénées coincide
avec le rapprochement de la classe dirigeante de Rome. De ce point de vue, la date 950 marque un
tournant dans la politique du pays. La délégation au pape Agapet Il qui partit cette année-la de Cuxa
revint avec la bulle placant I'abbaye sous sa protection pontificale. (Une année plus t6t Cluny a recu
le méme privilege.) D’aprés H. Moreau-Rey, ce rapprochement du Saint-Siege aurait également
renforcé la dévotion a I'archange. Il remarque qu’a travers I'exemple de Cluny ou d’autres centres
monastiques bénédictins du midi de la France auxquels les monasteres catalans étaient tres souvent
rattachés,?%® arrive aussi la vénération a I’égard de I’archange : « saint Michel était un saint invoqué
par les bénédictins deés la premiére heure, il occupe un premier rang parmi les dévotions favorisés
par Cluny »*°'. L’abbaye de Saint-Michel-de-Cuxa est devenue elle-méme le centre de la diffusion de
cette dévotion qui s’est étendue en forme d’étoile autour d’elle.?®®
La dédicace des églises a saint Michel attesterait ainsi non seulement la propagation de son culte
mais d'une fagon indirecte la pénétration de I'influence carolingienne dans la Midi de la France et
en Catalogne.

1. 4. 3. Les églises abbatiales dites carolingiennes du Languedoc-Roussillon et d'autres régions

Les riches analogies convoquées afin de soutenir la filiation carolingienne de I'abbatiale de
Saint-Michel de Cuxa et la profondeur de son étude n’est pas comparable a un autre monument
dans le territoire étudié. Dans le corpus il n'y a pas d'autre monument d'une envergure semblable
ni dans la dimension, ni dans la complexité d'un programme théologique si réfléchi. Les édifices des
sieges épiscopaux de Vich et de Ripoll ont disparu et les petites chapelles rurales ne se prétent pas
aux comparaisons. En revanche, plusieurs abbatiales ont recu le qualificatif carolingien dans le
pourtour nord-occidentale de la Méditerranée.

En 1970, au 95° Congrés National des Sociétés Savantes & Reims, Henri Guiter®®® dans sa
communication intitulée Développement comparé de deux monasteres carolingiens en Roussillon :
Saint-Génis-des-Fontaines et Saint-André de Soréde donne I'épithéte « carolingien » aux deux grands
monasteres bénédictins dont il poursuit I'histoire de I'époque carolingienne jusqu'au XlI¢ siecle. Trois
ans plus tard, chez Pierre Ponsich®® dans son article sur I'Evolution de I'architecture romaine
roussillonnaise des origines au XllI¢ siécle nous retrouvons la méme qualification élargie sur plusieurs
autres édifices qu'il relie a la renaissance carolingienne en Roussillon. |l s'agit des premiers
monasteres bénédictins fondés par des moines réfugiés d'Espagne dans le contexte du
repeuplement : celle d'Arles (780), d'Exalada (840), de Soréde (début IX®), de Saint-Génis, de Saint-
Esteve (premier quart du IX®). Il considere que I'église de Saint-Esteve conserve les trois nefs de cette
époque et que I'abbatiale de Saint-Génis et de Saint-André de Soréde possedent la base de leur murs
préromans en galets de riviere. Leur plan a nef unique avec transept saillant et trois absides semi-
circulaires daterait donc a cette époque-la. Pour lui, I'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa appartient
aussi aux édifices carolingiens toujours subsistants et il y ajoute les petites chapelles rurales
éparpillées partout en Roussillon.
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En 1989, André Bonnery®®! s'inscrit dans ce méme courant de pensée quand il réunit un
groupe d'église sous la houlette d'un méme type de plan qu'il appelle « carolingien » dans son article
portant le titre d'Eglises abbatiales carolingiennes, exemples du Languedoc-Roussillon. Par rapport
aux exemples de Ponsich, il accroit le nombre des édifices a tel point qu'il englobe tous les
monuments importants de I'époque entre 782 (construction de Saint-Sauveur d'Aniane) et 975
(consécration de Cuxa) et donne un développement théorétique a son observation concernant le
plan de ces églises.

A. Bonnery préfere utiliser le terme carolingien pour ces abbatiales parce que selon lui cette
désignation donne plus de précision sur I'époque ou elles ont été édifiées que I'appellation
préromane. Les limites géographiques de son étude correspondent a I'ancienne Septimanie de
I'époque wisigothique, dénommée a I'époque carolingienne par le nom de la Gothie qui comprend
les évéchés d'Elne, Carcassonne, Narbonne, Béziers, Lodéve, Agde, Maguelone, Nimes, Uzes. Selon
lui, si les conciles renvoient a des abbayes, « il existait incontestablement des monasteres dans
I'ancienne Septimanie avant I'époque carolingienne. Cependant ni I'archéologie, ni les textes ne
nous permettent de les connaitre ».3% || rappelle qu'apres la désorganisation de la vie ecclésiastique
pendant I'occupation arabe (719-759), I'époque carolingienne a apporté le renouveau monastique
grace a une trentaine de nouvelles fondations d'abbaye dans la région. Le redressement spirituel est
d aux personnages comme Benoit d'Aniane ou Nébridius, chargés de fonctions administratives qui
ont joué un réle important dans la réformation de la vie ecclésiastique selon la régle de saint Benoit.

Bien que du monastére Saint-Sauveur fondé par Benoit d'Aniane en 782 ne subsiste rien,
I'auteur présume que cet édifice aurait pu servir de modeéle pour les autres abbatiales dans la région.
Son plan composé d'une nef unique charpentée, d'un transept débordant et de trois absides voltées
constitue pour l'auteur le modéle carolingien qui a été largement imité partout dans cette contrée.
Son titulaire était particulierement favorisé dans les monastéeres carolingiens, ses trois absides et
trois autels auraient fait référence au symbolisme de la Trinité et ainsi a la résistance a
I'adoptianisme.

L'église de Psalmody par un plan analogue justifie pour lui sa parenté avec le modele
d'Aniane. Le Saint-Sauveur de Gellone (Saint-Guilhem-le-Désert), dont ne subsiste que la crypte, ne
correspondrait pas, selon lui, a I'architecture carolingienne a cause de I'absence du transept, il eut
pourtant le méme saint patron et fut d'abord la cella d'Aniane, fondée par le cousin de Charlemagne,
le comte Guilhem en 804. Le plan de I'église Saint Pierre et Paul de Caunes construite entre 782 et
791 n'est que partiellement connu, son ancien chevet rectangulaire correspondrait cependant a
I'époque carolingienne a I'exception de ses angles arrondis qui sont étrangers a cette contrée. Sa
donation est certifiée par Charlemagne. L'ancienne abbatiale de Lagrasse est également liée a
Charlemagne qui confirme les terres concédées au monastére dont le plan (épousé par I'église
actuelle) était identique avec le plan de Saint-Sauveur d'Aniane, méme ses dimensions auraient
imité celles de |'abbaye d'Aniane. Le batiment modeste de I'église de Saint-Martin-des-Puits date
aussi de I'époque carolingienne, ses possessions ont été confirmées en 897. Bien que seul son chevet
guadrangulaire subsiste de I'époque primitive, d’aprées lui, sa reconstruction au Xl¢ siecle, quand elle
devint la cella de I'abbaye voisine de Lagrasse, suivit le plan d'origine disposant d'une nef unique et
d’un transept débordant.

Le plan des abbatiales en Roussillon emprunte également ce type. Saint-Génis-des-Fontaines
a été fondée en 819 encore du vivant de Benoit d'Aniane, selon lui. Puis, |'abbatiale a été rebatie sur
le plan primitif, comparable a celui d'Aniane, aprés la dévastation des Normands ou des Sarrasins
comme le précepte de Lothaire en 891 I'affirme. (Il a subi ensuite des reconstructions d'abord a la
fin du X®, puis d’autres remaniements au XlI® siécle mais son plan n’a pas changé.) La grande partie
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de I'église actuelle de Saint-André de Sorede appartenant a |'époque préromane reproduit
également le plan de Saint-Génis et d'Aniane. L’abbatiale de Saint-Michel de Cuxa s'écarte du
modeéle défini par ses trois vaisseaux et surtout par son chevet comprenant deux paires d'absidiole
de part et d'autre d'un sanctuaire rectangulaire intercalés par deux passages vers I'extérieur. Selon
Bonnery cette disposition ne contrevient pas pourtant au schéma traditionnel des églises
carolingiennes locales a chceur quadrangulaire et a transept débordant avec des absidioles
oblongues, seule la nef tripartite a longueur inégale s'éloigne du modéle traditionnel de la région.
Selon lui, I'église de Cuxa a les sources d'inspirations ailleurs, méme si son plan s'inscrit dans la
tradition des églises septimaniennes. D'aprés ses arcs, il ne cherche plus leur donner une attribution
mozarabe mais il les place dans une tradition wisigothique et romaine.

Conscient que le monastére d'Aniane n'est connu que par son plan et que la date de la crypte
de Saint-Guilhem-le-Désert est incertaine, Bonnery affirme pourtant qu'en Languedoc-Roussillon
existait un type d'abbatiale dont le prototype était I'église Saint-Sauveur d'Aniane. Benoit d'Aniane
transporte ce modele dans le nord quand il construit I'église d'Inden prés d'Aix consacré en 817 en
I'honneur du Saint-Sauveur dont il devient I'abbé. Au lieu d'emprunter le type du Westwerk ou des
contrabsides répandus dans I'architecture carolingienne dans le nord, Inden s'attache a ce modele
languedocien. Cette église reproduit les dimensions du monastere d'Aniane mais elle se compose
de trois nefs parmi lesquelles la centrale est prolongée par un porche vers I'ouest.

Bonnery analyse les éléments architecturaux de ce type d'abbatiale carolingienne du point
de vue de la liturgie monastique. Les trois chapelles avec trois autels dans les trois absides n'étaient
pas encore destinées selon lui aux messes privées au IX® siecle mais a un aménagement ou le culte
a été célébré sur l'autel majeur de l'abside centrale et les absidioles ont joué le réle des salles
annexes pareillement a I'époque paléochrétienne servant de diaconicon ou de protesis. Le transept
débordant qui permet de dessiner la valeur symbolique de la croix latine évoque le Saint Sauveur et
donne la place aux choeurs des moines dans les croisillons. Alors que ces églises n'étaient pas
destinées aux processions liturgiques semblables aux grandes basiliques carolingiennes (Centula,
Saint Gall), d'aprés leur plan et leur dimension modeste, Saint-Michel de Cuxa avec ses multiples
ouvertures aurait pu étre influencée par une liturgie comparable a celle de Saint-Riquier.

Probablement conforté par cette étude de Henri Bonnery, Pierre Ponsich maintient son
opinion précédente en 19923% aussi dans son article intitulé La société et I'art en Roussillon d
I’époque carolingienne sur la qualification carolingienne des abbatiales de Saint-Michel de Cuxa, de
Saint-Génis-des-Fontaines et de Saint-André de Soréde auxquelles il ajoute encore Saint-Fructueux
de Camelas. Il parle déja d'un plan carolingien au sujet de Saint-Génis et de Saint-André composé
d'une nef unique avec transept saillant dessinant le plan en croix latine et de trois absides semi-
circulaires.

Pour une autre région, I’Hérault, Emile Bonnet3**en 1905 dans son Antiquités et monuments
du département de I'Hérault cherche a identifier les monuments de la période carolingienne, entre
VIlI® et X® siecles, pour clarifier la possibilité d'un tel héritage dans cette région. Il réunit les grandes
abbayes bénédictines fondées sous les carolingiens pendant cet intervalle de temps.3%® Préoccupé
du probleme de la datation, il fait référence aux travaux de Jules Renouvier (Les anciennes églises du
Département de I'Hérault), de Prosper Mérimée (Note d'un voyage), de Louis Noguier (publications
sur Béziers), d'Henry Revoil (Architecture romane du Midi de la France) qui répertorient une
douzaine d'édifices.3®
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E. Bonnet mentionne du VIlI® siecle I'abbaye de Joncel, d'Aniane, de Saint-Thibéry ; du IX® siecle Gellone, Saint-
Guilhem-le-Désert, Saint-Chinian, la Villa Majan (Cogne), Villemagne ; du X® Saint-Pons de Thommiéres, Saint-Sauveur

de Lodéve.

306 Chez les auteurs énumérés nous trouvons : Villeneuve-lés-Maguelone, Loupian, Saint-Guilhem-le-Désert, la tour
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Cependant, selon lui, I'archéologie contredit ce vieillissement des édifices et en réalité les
monuments datables de cette époque-la sont rares. Il ne s'agit pas d’ceuvres durables, vu le matériau
et la maladresse de la construction. Il rectifie donc les caractéristiques d'apreés lesquelles ces auteurs
ont attribué les monuments a l'architecture carolingienne. Les critéres carolingiens de Renuviers,
consistant au transept, aux piliers carrés, aux arcatures sur pilastres, au portail a linteau monolithe,
au petit appareil, correspondent selon Bonnet a I'architecture du XI®-XII® siécle. L'ornementation en
pierre noire pour lui est plutét un élément d'origine orientale que carolingienne. La disposition de
la porte méridionale n'est spécifique a aucune époque et elle s'explique localement par la volonté
d'éviter le vent du nord. Il rectifie I'opinion de Revoil qui considéere que les monuments carolingiens
dans le sud de la France imitent I'art antique par le grand appareil en affirmant qu'a I'exception de
Saint-Jacques de Béziers, les édifices de I'Hérault ne se distinguent pas de cette caractéristique. Selon
la définition de Bonnet, cette époque démontre la « dégénérescence » des traditions antiques par
I'influence barbare arrivée lors de l'invasion des Francs, perceptible nettement dans I'ornementation
géométrique en méplat. Selon lui, en architecture, seulement les substructions de la crypte de
Lodéve et la crypte de Saint-Aphrodise de Béziers remonteraient a I'époque carolingienne. (Dans sa
datation, nous trouvons Saint-Hilaire de Montcalmeés [d'Aniane] et Saint-Nazaire de Roujan parmi les
églises romanes).

Maurice de Dainville*” en 1935 dans L'enfance des Eglises du diocése de Montpellier affirme
clairement la filiation carolingienne pour les monuments de I'Hérault. Dans le titre, I'auteur veut
intentionnellement éviter le terme préroman qui selon lui suggére un art intermédiaire, autonome,
entre l'art carolingien et I'art roman dont |’existence dénie. Conscient que les constructions
conservent des traditions anciennes qui brouillent la datation, il considere pourtant que dans
I'Hérault aucune église subsistante ne peut étre datée d'avant le XI® siecle méme si plusieurs sont
datées du VI-Xe siecles. Parmi les petites chapelles rurales, Saint-Georges de Lunas lui semble la plus
ancienne. La raison de la disparition des édifices primitifs serait I'invasion musulmane et I'abandon
des batiments modestes sur la pleine au profit des montagnes. Le renouveau de |'art de batir au XI®
siecle se nourrit pourtant de la tradition solide du passé qui n'a pas été perdue bien que le chainon
manque entre l'art carolingien et I'art roman.

L'auteur tente de déceler cet héritage du passé au moyen de I'observation des églises de
I'Hérault et d'établir une filiation. L'absence des contreforts, les fenétres a simple ébrasement, les
arcatures sur colonnettes a l'intérieur de |'abside, le petit appareil allongé, les motifs décoratifs (en
billettes, damier, entrelacs) sont englobés par lui dans les caractéristiques carolingiennes liées a
cette base sur laquelle I'art roman s'établit. Dainville prétend donc la survivance nette des éléments
carolingiens dans l'art roman de I'Hérault. Ces éléments constitueraient un héritage toujours
perceptible méme si la restitution d'une église-schéma provenant de cette époque-la serait difficile
dans une région qui lui passe pour le point de rencontre de courants différents (Espagne, Catalogne,
Aguitaine, Toulousaine, Rouergue, Cévennes, Province, Italie, Orient).

Il faut encore parler de I'église de San Climent de Peralta en Ampurdan qui a été identifiée la
premiére fois par Miguel Oliva Prat®® en tant qu'une église inédite dans La arquitectura
prerromdnica en el Ampurddn. Mentionnée dans un précepte de Charles le Chauve de 844, |'auteur
lie sa naissance, dans une petite vallée perdue, aux « premiéres colonisations bénédictines du
pays ».3%% La situation de cette petite chapelle dans le mouvement du repeuplement constitue son
intérét primordial pouvant fournir un exemple bien daté méme si le batiment est actuellement assez
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ruiné. Pour Eduard Junyent i Subira,®® dans son L’arquitectura religiosa a Catalunya abans del
romanic en 1983, I'église subsistante devait se substituer a la cella mentionnée dans le précepte
quand la colonie du peuplement avait été déja solidement établie. Joan Badia i Homs®'! en 1985
dans L’arquitectura medieval de 'Emporda désigne déja cet édifice en tant que celle d'un monastére
et explicite que dans le document de Charles le Chauve les installations agricoles du monastére et
les activités des moines sont clairement exprimées. (Voir également la notice parmi les études
monographiques)

Ramon d'Abadal i de Vinyals®*? dans le premier volume de sa Catalunya carolingia, Els
diplomes carolingis a Catalunya publie ce type de préceptes qui permettent de reconstruire les
installations semblables a plusieurs endroits sur les deux versants des Pyrénées : Albanya, Amer,
Arles, Manyoles, Barcelone (Santa Creu, Sant Pere de les Puelles), Camprodon, Cuixa, Elne, Fontclara,
Girona, Les Escaules, Ripoll, Sant Aniol d'Aguges, Sant Climent de Reglella, Sant Cugat del Valles,
Saint Feliu de Guixols, Saint-Génis-des-Fontaines, Sant Joan de les Abadesses, Sant Julia del Munt,
Sant Pere de Rodes, Sant Salvador de la Vadella, Santa Cecilia d'Elins, Santa Cecilia de Monserrat,
Santa Grata ou Senterada, Soréde, Urgell, Vic.

Méme si pour Saint-Michel de Cuxa et pour les abbayes languedociennes les analogies avec
les modeles carolingiens sont identifiées et cette position est maintenue jusqu’a aujourd’hui, il est
difficile d’avancer des arguments architecturaux en faveur d’une filiation carolingienne pour les
petites chapelles qui sont pourtant plus nombreuses. Elles ont souvent regu cette qualification dans
leur situation chronologique, sur les deux versants des Pyrénées, comme les notices
monographiques le détaillent.

D’ailleurs, pour cléturer ce chapitre, il faut souligner le fait que la portée de I'influence
carolingienne a été jugée d’une facon différente. Pour certains, cette filiation se propose comme une
alternative vis-a-vis de I'attribution mozarabe. José Camon Aznar®®® en 1949 et 1963 dans son
Arquitectura espafola del siglo X. Mozarabe y de la repoblacion, déja présenté en raison du refus de
la théorie mozarabe de Gomez-Moreno, estime que dans la région catalane l'influence dominante
depuis le IX® siecle est bien carolingienne en dépit des contacts califaux et fait référence aux trois
églises du sieége épiscopal de Terrassa (San Pedro : 1000-1050 ; San Miquel : 850-950 ; Santa Maria :
fin X¢). L'église de San Pedro de las Puellas (Barcelone), datée de 945 est également d'ascendance
carolingienne pour lui, de méme que celle de Canapost (Forallac, Gérone).

En revanche, Jacques Fontaine3*en 1977, dans son L'art mozarabe refuse, d'aprés les
données historiques, I'alternative simplifiée d'une filiation entre le mozarabe et le carolingien et
considére que, malgré les deux siecles de suzeraineté, l'influence carolingienne est difficilement
décelable et qu’elle n'est valable que pour les grandes abbayes. Selon lui, cet impact sur la Catalogne
devait étre modéré et limité au cours des IX®-X¢ siecles a cause de I'éloignement de I'empire dont
les représentants sur place étaient peu nombreux. Les colons des « aprisions » sont arrivés de
I'Espagne ou des régions voisines du midi de la France mais jamais du nord de ce pays. Le pouvoir
impérial s'exprimait, plutét par l'introduction de la regle de saint Benoit, par l'imposition de la
métropole ecclésiastique de Narbonne ce qui a provoqué méme des oppositions, manifestées dans
I’hérésie adoptianiste.

Paul Freedmann®'® qui analyse en 1992 I'héritage wisigothique et franc dans la construction
d'une identité particuliere différente a la fois de I'Espagne et de I'Empire, cerne également
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I'influence carolingienne par le biais de la réorganisation des évéchés. A cause des territoires
occupés par I'lslam, apres la suppression d'Egara et d'Empuries, les évéchés des Pyrénées ont été
placés sous l'autorité de la métropole de Narbonne. L'instauration de la tréve de Dieu, I'attribution
des exemptions aux monasteres et le droit de la libre élection de leur abbé vis a vis du pouvoir
politique lui semble aussi porter la marque des Carolingiens

Isidro Bango Torviso®'® en 2001 dans Arte prerromdnico hispano, El arte en la Espafia cristiana
de los siglos VI¢ al XI¢, comme J. Fontaine, minimise la pénétration carolingienne en affirmant qu'elle
n'atteignit pas les Pyrénées et que son reflet dans le sud de la France était tres faible. Ces régions et
la Marca Hispanica préservent, selon lui, leur passé local qui se manifeste dans leur production
artistique témoignant d’un vrai isolement culturel. La continuité des vieilles formes et techniques du
passé s'avere dans cette zone plus importante que les impulsions extérieures. Il critique le fait que
sous l'effet du patriotisme, I'existence de la Marche d'Espagne comme un territoire de I'Empire
carolingien a été utilisé pour dresser tout un panorama de |'art carolingien en Catalogne ce qui ne
correspond pas aux ceuvres conserveés.
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2. Etude générale des deux types d'arc du Haut Moyen Age

2. 1. L’arc en champignon : procédé constructif ou structure
autonome ?

2. 1. 1. Sous I'emprise de la Perse Sassanide

Aux premiers temps de |'archéologie frangaise a la fin du XIX® siecle la découverte de I'Orient
a joué un role important. Les ingénieurs qui se forment en général sur le tas lors de leurs expéditions
y observent les vestiges du passé, cherchent a comprendre la méthode de construction, les
matériaux, les détails qui sont souvent différents de la maniéere de batir classique de I'architecture
romaine. Les résultats de leurs fouilles, les trouvailles archéologiques ramenés et exposés au musée
du Louvre donnent du crédit a leur travail. Les monuments exotiques des pays lointains documentés
au cours de leurs fouilles sont présentés dans des ouvrages grandement illustrés a I'aide de gravures,
lithographies, dessins et relevés de grand format. Nous possédons toujours ces ouvrages qui, a cause
de leur vulnérabilité, ne sont guére plus consultables que sur des sites numérisés. Ce n'est pas
seulement la somptuosité de leur exécution qui nous surprend aujourd'hui mais leur portée dans la
formation des courants historiographiques.

Quant a nos arcs et surtout pour l'origine de I'arc outrepassé, la théorie de Marcel Dieulafoy
développée dans sa série de cing volumes intitulée L'art antique de la Perse reste une référence
toujours incontournable. Dans ce traité publié entre 1884 et 1889, il met en rapport pour la premiére
fois I'arc en champignon et I'arc en fer a cheval. Passant en revue les édifices ruinés des époques
Achéménide, Parthe et Sassanide, il s'intéresse surtout a la méthode de construction des vo(tes et
des coupoles sur ces terres arides, privées de bois de charpente ol on a construit dans la plupart
des cas sans cintrage préalable et seulement exceptionnellement a l'aide de matériaux peu
appropriés (bois tordus et troncs de palmiers) constituant des cintres fragiles. Héritage de I’Egypte
et de I'Assyrie, la volte cylindrique exécutée par les Perses avant la conquéte arabe est singuliére,
elle consiste a construire un premier anneau contre le mur fermant une extrémité de la salle (mur
de téte) qui sert d'appui solide aux tranches suivantes posées en légére inclinaison. Le résultat, le
tracé elliptique tres caractéristique dans le profil de la volte en berceau ainsi que dans la courbe
des coupoles et des baies de grandes salles s'expliquerait, pour I'auteur, par la volonté de diminuer
la poussée étant donné que plus un arc est aplati, plus la poussée est grande et inversement plus un
arc est surélevé, moins la poussée est importante.

Parmi les monuments voQtés de I'époque Achéménides, le regard de Dieulafoy s'arréte a la
coupole sur pendentifs surmontant une salle carrée a Sarvistan et 'auteur porte une attention
particuliére au palais de Firouz-Abad. Dans sa restitution qu'il donne du premier monument, il
montre les baies en arc en champignon sans donner a ce tracé une appellation quelconque. La
procédure est mieux expliquée a propos du palais de Firouz-Abad qui est au centre de ses
observations. La grande baie au milieu de la facade principale, qui occupe un tiers de la longueur
totale de I'édifice dans un systéme modulaire tres réfléchi, est également marquée par cette courbe
en champignon comme toutes les autres ouvertures. Dans le prolongement de cette baie nous
voyons une galerie vo(tée servant de vestibule ol la naissance de la vo(ite est indiquée par un retrait
horizontal. A I'encontre de Sarvistan ou les coupoles et les voltes en berceau sont construites en
briques trés dures, a Firouz-Abad tout est bati en moellons calcaires équarris, intentionnellement
minces et plats pour |'édification de la volte. Un mortier de chaux aide a corriger les imperfections
de la surface.

Dieulafoy fait des remarques importantes, il reléve les traits essentiels de la construction des
arcs. A Firouz-Abad les berceaux sont construits sur cintres, en revanche, les trois coupoles de forme
elliptique sont baties sans cintrage. Dans la construction des berceauy, il remarque le retrait sur les
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piédroits dont la fonction était, selon lui, de fixer les cintres. Quand I'arc a été terminé, on a corrigé
la défectuosité de la surface de l'intrados a l'aide de platre en dissimulant la saillie de tous les arcs.
Il note également qu'a la suite de ce procédé, le diametre est toujours plus large que la distance
entre les supports et que la hauteur des arcs n'est pas uniforme dans la méme salle. Dieulafoy fait
son observation sur trois archivoltes ainsi construites dont le résultat lui rappelle la courbe des arcs
« mauresques outrepassés » et, en conséquence, il fait le lien entre les deux formes : « Ce fait a-t-il
eu une influence sur la création de cette forme bizarre et finalement inexplicable de I'architecture
arabe ? C'est fort possible : car les Sassanides eurent recours, eux aussi, a des procédés analogues a
ceux qui viennent d'étre décrits, quand ils se servirent de cintres. Accidentelle chez un peuple de
constructeurs, cette voussure put devenir normale le jour ou elle fut transportée chez les étrangers
gui ne se souciérent jamais de mettre d'accord la logique et |'architecture et acceptérent, sans
essayer d'en comprendre les origines, toutes les formes décoratives que leur transmirent leurs
voisins, notamment les Perses sassanides »>%'.

Dieulafoy cherche aussi comment les constructeurs agissent contre la poussée de la vo(te.
L'épaisseur notable des murs, la volite perpendiculaire des galeries entourant le porche central afin
de le contrebuter et la méthode de construction des arcs répondraient a ce besoin. Concernant la
disposition des claveaux dans la construction des arcs, I'archéologue fait des constatations trés fines.
Il note que l'intrados est divisé en deux zones : en bas les éléments sont placés horizontalement en
léger encorbellement tandis que dans la partie supérieure ils deviennent en position verticale.
L'augmentation de la hauteur de la partie construite en tas de charge serait ainsi une méthode pour
compenser la poussée. La fermeture des arcs, dans leur zone supérieure est également trés
particuliére : des dalles longues sont ici posées en chevron comme dans les arcs brisés et un
deuxiéme anneau est posé au-dessus du premier, toujours pour agir contre la poussée.

L'auteur met en rapport la forme des voltes avec I'existence d'un cintre ou pas au cours de
leur construction, ainsi les berceaux construits sur cintre possédent une courbe en demi-cercle (qui
nécessite moins de bois pour le cintrage) tandis que les coupoles baties sans cintrage ont une forme
elliptique dérivée d'un tracé en anse de panier a trois centres. L'argument est fort, en fait, ce retrait
a la retombée de la volte ou de I'arc devrait distinguer la maniere de batir et indiquer I'utilisation
éventuelle d'un cintrage. Ce petit détail, donc, n'est pas anodin. Si cette hypothése fonctionnait, les
nombreuses baies en tracé de champignon de I'édifice auraient été construites sur cintres.

L'archéologue fait encore le lien entre le matériau défectueux de pierres grossierement
taillées, de méme que l'imperfection des cintres avec la méthode de construction en tas de charge
qui servirait a homogénéiser ces imperfections. On ne peut pas exclure pourtant que la pratique
dans la construction des vo(tes sans cintres provisoires par la pose de briques en encorbellement
pouvait influencer le procédé de tas de charge.

Dieulafoy date Firouz-Abad et Sarvistan du Ve-VI® siecles avant J-C., Sarvistan serait pour lui
légérement postérieur. Il connait les monuments sassanides aussi, bien que la description de Tag-
Koesra (Ctésiphon) ne recoive pas une place aussi importante. Quant au tracé des arcs, il observe
qgue l'ellipse géométrique des arcs a été vite supplantée par le plein cintre, en effet, au VII® siecle la
Perse abandonna cette forme. Dans la logique de son hypothése esquissée, il fait référence au petit
édifice omeyyade de Rabbath-Amman dont la facade présente des arcatures a l'image de celle de
Ctésiphon mais cette fois-ci en vrais arcs outrepassés. Dieulafoy voit donc se profiler une chaine
ininterrompue depuis le chateau achéménide de Firouz-Abad jusqu'a I'art musulman précoce du VII¢
siecle. Dans ce batiment construit autour d'une cour carrée, I'arc brisé s'est déja substitué a I'ellipse
sassanide, de méme que l'arc outrepassé qui est employé ici d'une fagon systématique. Sachant que
cette derniere forme annonce I'art musulman, il situe le monument dans les derniéres années de
I'ere Sassanide ou dans les premiéres années de I'hégire.

317 pIEULAFOY, 1884-1889, pp. 37-38.
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Dans cet ouvrage, I'auteur n'affirme pas moins que l'arc outrepassé est né a partir d'un arc
dont la retombée se place en arriere des montants, disposition que nous appellerons arc en
champignon. Sa création serait due a un hasard : observée sur quelques arcs a Firouz-Abad ou
I'emplacement du cintre a été rempli de platre créant ainsi un arc plus fermé que le demi-cercle.
Dieulafoy et ses successeurs ne considérent pas la forme en champignon comme un tracé autonome,
intentionnellement formé pour réaliser ce dessin, il s'agit d'une maniére de batir imposée par la
pose du cintre.

La théorie de Dieulafoy a connu un grand succes, ses contemporains |'a largement vulgarisée
et elle a nourri des hypotheéses jusqu'aujourd'hui. Méme si sa datation concernant les monuments
mentionnés a été remise en question, ses observations ne sont pas remises en cause. L'année
suivante, en 1890, Georges Perrot et Charles Chipiez dans le cinquiéme volume de leur Histoire de
I'art dans I'Antiquité ont largement fait référence a la publication de Dieulafoy. A la différence de son
ouvrage, ils rattachent Sarvistan et Firouz-Abad a I'époque sassanide et soulignent leur parenté avec
le palais de Ctésiphon. lls qualifient le tracé de la voussure des portes et des niches de plein cintre
et celui des vo(tes et des coupoles d'ovoides.

Dans la construction des vodtes, ils soulignent la négligence, I'inexpérience, la grossiéreté
parce que la régularité de l'arc n'est acquise qu'a l'aide d'ajout de platre destiné a cacher les
imperfections. Ils font appel au dessin illustratif de Dieulafoy®'® expliquant la transformation de I'arc
semi-circulaire en arc outrepassé et observent que les arcs ne présentent pas tous la méme forme :
le plus souvent ils sont en plein cintre mais parfois en fer a cheval. Alors que sous les Achéménides
on construisait avec soin (Passagarde, Suse), ces ceuvres de décadence ne tiennent que grace au
mortier. La grossiereté du travail se manifeste également, selon eux, dans les « piliers qui sont plus
larges que les arcs qui reposent sur eux, proportion qui est d'un facheux effet dans les arcades
plaquées a Firouz-Abad au bas de la facade principale ».2%° Les auteurs parlent ainsi de I'arc que nous
appelons en champignon qui passe a leurs yeux pour une maladresse et non une forme exécutée
intentionnellement d'une telle maniere. Ce qui était inexplicable pour Dieulafoy sans |'aspect
pratique de la pose des cintres devient ici la preuve de la gaucherie des batisseurs a une époque qui
a déja perdu la vitalité des Achéménides.

Auguste Choisy en 1899 dans son Histoire de I'architecture®?°, reproduit également la these
de Dieulafoy. Toutefois, il situe Sarvistan et Firouz-Abad sous le regne des Sassanides ce par quoi il
contredit Dieulafoy, mais dans le reste il le suit fidelement. Tout découle, pour lui aussi, dans
I'architecture de la Perse de la pénurie de bois déterminant la construction des vo(ites sans cintre
en tranches verticales inclinées au lieu des assises horizontales concentriques. Dans les voltes en
berceaux sur cintrage, trés rares, il distingue, lui aussi, au sommet des piédroits une retraite
ménagée pour recevoir les cintres.

Au centre de son attention se trouve le Palais de Ctésiphon (Tag-Koesra), le plus colossal de
I'époque sassanide que les légendes attribuent a Chosroes (VI®¢). A propos des baies de ce palais, il
reformule la méme hypothése selon laquelle « ...pour faciliter la pose des cintres on ménage une
retraite au niveau des naissances ; un enduit tapisse l'intrados et rachéte cette retraite. Cet enduit a
Ctésiphon forme un glacis au-dessus de la retraite et donne au profil I'aspect d'un fer a cheval. La
est l'origine de l'arc outrepassé qui sera d'un usage si général dans les architectures
musulmanes ».3? Choisy n'a pas pu appliquer cette hypothése a la volite en berceau de la nef
centrale ouverte sur toute la largeur (27m) vers |'extérieur a I'image des palais achéménides parce
gu’elle a été construite sans cintrage par tranches en briques cuites et elle ne présente pas la saillie
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des piédroits, seulement une simple moulure signale la naissance de la vo(te. Son profil en anse de
panier surhaussé rappelle Sarvistan et Firouz-Abad que Choisy a considéré comme le plus ancien
palais vo(té.

Concernant l'architecture musulmane dont Choisy situe ses débuts en Syrie (Damas) au VII¢
siecle dans les territoires qui n'étaient pas influencés par I'art byzantin, il y note I'emploi courant des
arcs en fer a cheval et des arcs brisés. Tous les deux favoriseraient la réduction de la poussée,
pourtant cet avantage n'est pas exploité par des Arabes parce que les claveaux convergent vers un
centre unique. Dieulafoy remarque que l'arc outrepassé manque dans l'art byzantin, son origine
serait, pour lui aussi, dans la Perse sassanide, comme d'ailleurs celle de I'arc brisé. Quand il note que
« chez les Arabes la forme a survécu au procédé »,%2? il réitere la méthode du revétement de
I'intrados d'un enduit au-dessus du retrait destiné a porter le cintre ce qu'il a observé a Ctésiphon.
Choisy constate aussi que les arcs ne sont pas homogenes dans toute I'aire géographique de I'art
musulman : a I'encontre de I'Espagne qui exclut I'arc brisé, I'arcade persane favorise le profil brisé,
la Syrie, I'Egypte et I'Espagne alternent le plein cintre avec le fer a cheval.3?3

Jean-Auguste Brutails se rallie en 1900 a la théorie de Dieulafoy dans son L'archéologie du
Moyen Age et a ses méthodes.3?*Préoccupé par l'origine de I'arc en fer & cheval en France et
réagissant aux débats de son époque, le jeune archéologue avance I'exemple de la réalisation des
arcs et des vo(tes en Roussillon ou le diamétre est supérieur a I'écartement des piédroits produisant
ainsi un ressaut a la naissance des vo(tes afin d'y appuyer les cintres. Brutails décrit le méme
procédé que Dieulafoy : a la fin de la construction aprés avoir enlevé le cintrage on a fait disparaitre
ce ressaut en empatant les écoincons. Il fait référence a l'ouvrage de Dieulafoy dont il partage
I'opinion sur I'origine des arcs en fer a cheval en Orient par cette démarche de I'empatement. Voire,
dans sa note il y ajoute que ce tracé n'est pas un tracé normal, les Arabes |'avaient adopté sans
comprendre la raison pragmatique de son existence mais |'origine de la forme serait liée a un
procédé de construction. Selon lui, les constructeurs orientaux et les maitres d’ceuvres roussillonnais
auraient pu arriver au méme résultat indépendamment, il refuse qu'une analogie suppose
nécessairement un rapport de filiation. Son dessin imite aussi celui de Dieulafoy.

Quelques années plus tard, en 1908, dans son Précis d'archéologie du Moyen Age®?® Brutails

réitere la méme pensée a propos du plan outrepassé et il dessine un arc outrepassé qui résulte de
la modification d’un arc semi-circulaire par la méme méthode démontrant qu’il a maintenu cette
hypothése avancée dans L'art antique de la Perse de Marcel Dieulafoy.
Puig i Cadafalch illustre par un dessin trés semblable la méthode de construction de I'arc triomphal
de I'abside nord de I'église de Marquet en Catalogne dans L’Arquitectura Romanica a Catalunya,
L’Arquitectura romanica fins les darreries del segle XI, en 1911%% attestant qu'il connaissait et
appliquait I'hypothese de Dieulafoy. L'illustre archéologue a pu la découvrir grace a Brutails, fort
probablement. Leurs rapports et surtout la portée de leur activité liée au Roussillon seront traités
dans des chapitres a part. Puig observe parmi les arcs outrepassés du chevet primitif de Marquet
gue certains comme l'arc triomphal sont appareillés expressément pour engendrer précisément |'arc
en fer a cheval tandis qu'a un autre le vide restant au-dessus de I'imposte a été rempli de mortier
apres avoir enlevé le cintre aboutissant de cette facon a la méme forme. Il note que c’est une
pratique de tradition tres ancienne en Orient.

Ces premiers tatonnements remontant a la théorie de Dieulafoy soulévent des questions
essentielles au sujet des arcs du Haut Moyen Age, notamment cet aspect mystérieux de |'origine de
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I'arc outrepassé et l'ignorance du moment de |'appropriation de cette forme chez les Musulmans.
Nous ne voulons pas nier que dans des cas isolés la technique du remplissage des écoingons restés
vides aprés l'enlévement des cintres ramenant la courbure a la ligne verticale du parement peut
produire le tracé outrepassé mais cette méthode ne peut pas fournir une explication générale a la
naissance de ce tracé surtout pour des arcs, pour des voltes baties en pierre de taille et pour le tracé
des chapelles rupestres ou ces mémes profils sont creusés dans le rocher, y compris I'arc en
champignon.

Les auteurs de ces premiers ouvrages n'ont pas supposé que l'arc en champignon pouvait
exister intentionnellement sous cette forme et pas seulement en tant que le résultat secondaire
d'une méthode de construction employant des cintres. Pour eux, une intervention ultérieure serait
a l'origine de la naissance de I'arc en fer a cheval, un procédé artificiel et non constructif aboutirait
a son effet optique. Ces considérations, qui ont eu la vie dure, tracent la possibilité d'une ligne
d'évolution entre I'arc en champignon et l'arc outrepassé influencant les recherches pendant
longtemps.

D'ailleurs, d'aprés les monuments visités ou la saillie des piédroits et des impostes peut
atteindre une vingtaine de centimetres, on peut se poser des questions sur I'aspect empirique de ce
précédé de remplissage. En connaissance de notre corpus, nous affirmons I’existence de deux types
d'arc différents, I'arc en champignon et I'arc outrepassé, caractéristiques a I'époque du Haut Moyen
Age, congus des le début en tant que tels et qui ont gardé leur indépendance vis a vis de I'un de
I'autre.

2. 1. 2. Vers la considération d'une forme indépendante

Quelques études consacrées a I'arc outrepassé et fondées sur des observations sur le terrain
évoquent I'arc en champignon également, étant donné que ce dernier se trouve en compagnie de
I'arc outrepassé dans les édifices du Haut Moyen Age. C'est la coexistence de ces deux formes qui
exige la prise de conscience de leur différence. Méme si les remarques sont tres limitées, les auteurs
de ces travaux découvrent forcément I'arc en champignon et ils le distinguent par rapport a l'arc
outrepassé, ils le traitent en tant qu'arc spécifique, pas seulement comme un procédé de
construction.

Dans la région roussillonnaise, Pierre Ponsich a fait les premiers pas apres avoir découvert en
1944 par hasard les deux églises accolées de Saint-Michel de Sournia dans le Fenouilledes.®?” En
1948 (Les deux églises mozarabes de Sournia (Pyrénées-Orientales), dans la nef primitive il décrit de
curieuses arcatures, de forme grossierement semi-circulaires, plutot ovalisante concernant les
portes caractérisées par un avancement net des piédroits par rapport a la retombée de I'arc, pour
lesquelles il invente la désignation d' « arc a gouttiere ». Ponsich associe ce type d'arc a ceux des
palais persans de Ctésiphon et de Firouz-Abad et rappelle la théorie de Dieulafoy esquissée ci-dessus
gui suppose une origine pragmatique de l'arc outrepassé. Il reconnait tout de suite la méme
disposition de I'avancement des piédroits dans les arcs outrepassés de Sant Julia de Boada, de Saint-
Martin de Fenollar et de Saint-Jéréme d'Argeles.

Au Congreés d'histoire de la France méditerranéenne en 1949, il présente cet arc comme un
élément de I'architecture wisigothique®?®. Sa datation relative repose sur la comparaison avec la
deuxieme nef plus récente dont les arcs outrepassés typiqguement mozarabes sont comparables
selon lui a ceux de 'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa dont les deux églises de Sournia dépendaient.
La nef primitive avec un arc différent devrait, en conséquence, étre antérieure a la propagation de
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I'art mozarabe dans la seconde moitié du Xe siécle, comme ce courant historiographique I'a
présumé. Les arcs découverts ici pour la premiere fois devraient donc appartenir a une époque plus
reculée par rapport a I'art mozarabe et former ainsi « un aspect peu connu de l'architecture
wisigothique »32°. Ponsich a supposé que |'origine de cet arc a gouttiére, qui avait plusieurs variantes
selon lui et qui a subsisté jusqu'a I'époque romane, peut remonter a I'Antiquité romaine. Son origine
probablement orientale se serait prolongée dans I'architecture wisigothique. Par ailleurs, le constat
selon lequel I'arc semi-circulaire sur piédroits avancés serait antérieur a I'arc outrepassé de la méme
disposition suscitera des considérations concernant I'évolution de différentes formes de l'arc
outrepassé.

Ponsich revient a la problématique des arcs en 1971, apres une longue pause, quand le
courant mozarabe s'est déja affaibli. Lui-méme, adepte auparavant de cette filiation pour les
monuments du Roussillon, revient sur son ancienne conviction dans son article beaucoup cité
intitulé L'architecture préromane de Saint-Michel de Cuxa et sa véritable signification.®*° Il a été
évoqué au sujet de la remise en question de la filiation mozarabe a Cuxa. Pour mieux éclaircir le
caractére architectural de I'abbaye de Cuxa qui a été au centre de la filiation mozarabe, il traite
ensemble le Roussillon avec la Septimanie et la Marca Hispanica du X® siecle. Il se concentre sur |'arc
outrepassé qui a servi a soutenir cette hypothese mozarabe. D'abord, il sépare les arcs outrepassés
de Cuxa avec leurs claveaux en tas de charge et leurs piédroits avancés vers l'intérieur par rapport
aux arcs musulmans rigoureusement géométriques dont les claveaux sont convergents et les
piédroits rentrants. Puis, il met en rapport les arcs de Cuxa avec ceux des autres monuments en
Roussillon, en Narbonnaise et en Catalogne.

Dans I'énumération des édifices, il confond I'arc outrepassé sur des supports avancés et l'arc
en plein cintre qui présente ce méme agencement. Pour Ponsich le terme de « I'arc a gouttiere » a
été utilisé des le début pour désigner une disposition ol I'arc, soit outrepassé soit en champignon,
reposant sur des piédroits en avancée, il n'avait pas l'intention de distinguer deux types d'arc
différents par ce terme. Cette disposition analogue entre I'arc et son support fait rassembler autour
de Cuxa un groupe considérable d'églises en Roussillon, en Narbonnais, en Minervois et en
Catalogne possédant soi-disant le type d'arc de Cuxa.%!

Ce que Ponsich appelle « le type de Cuxa » est I'arc réduit a cette retombée caractéristique
en arriére sur le piédroit et il ignore complétement d'autres détails comme par exemple la
disposition des claveaux, |I'appareil, I'imposte. Pourtant, il ne reconnait pas dans le tracé semi-
circulaire de la porte de Saint-Martin de Fenollar la forme similaire aux arcs de la premiére église de
Saint-Michel de Sournia. Dans cette publication les arcs outrepassés de la deuxieme église de
Sournia recoivent déja cette identification (« le type de Cuxa ») quoique leurs piédroits aient été
détruits comme les anciennes photos prises avant les restaurations I'attestent. En fait, tout arc
disposant sa naissance sur des montants avancés est englobé dans la catégorie de « l'arc a
gouttiére ». En outre, trés judicieusement il étend cet arrangement a la structure des voQtes d'apres
leur retombée en arriere dans la nef principale et dans les bas-cotés de Sainte-Marie de la Cluse-
Haute. Il a déja signalé cette caractéristique dans la vo(te des absidioles a Cuxa.

A Sant-Feliu de Boada, c'est justement a I'aide du tracé différent des arcs qu'il arrive a différencier
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les deux campagnes de construction de |'édifice : I'arc triomphal retombant en arriere sur des
piédroits appartenait a I'oratoire d'origine, tandis que I'arc doubleau séparant la nef en deux travées,
avec des claveaux concentriques appareillés de type dit mozarabe et des piédroits rentrants
marquerait I'étape de la prolongation de la chapelle vers I'ouest. Son hypothése est confirmée par
les murs extérieurs qui présentent a ce niveau le chainage d'angle en pierre de taille.

En revanche, franchissant les frontiéres de ces contrées I'auteur ne cite que des arcs semi-
circulaires sur piédroits avancés ce que nous appellerons arcs en champignon. En ltalie, les exemples
sont nombreux surtout a Ravenne et a Rome mais la forme existerait, selon |'auteur, de la Dalmatie
jusqu'a Byzance dés le VI® siecle. Ponsich le désigne toujours par le nom d’ « arc a gouttiére » alors
gue les formes sont déja loin des arcs de Cuxa. Il reconnait que la définition de cet arc manque dans
les glossaires archéologiques bien que celui de la Collection Zodiaque en énumére 34 variétés. Il
suppose toujours son origine en Asie Mineure et en Iran dans les palais sassanides de Firouz-Abad
et de Ctésiphon qu'il situe au lll® siécle, le premier sous Ardeshir |, le seconde sous Sapor |. Ce profil
se perpétue ensuite dans les églises rupestres de la Cappadoce entre les IX®-XI¢ siécles.

Il fallait encore trouver la voie de transmission entre I'Orient et I'Occident. Pour les thermes
de Caracalla, le lien entre I'Asie Mineure et Rome aurait été assuré par les empereurs syriens dans
les superstructures du lll® siécle. Ponsich découvre que non seulement les remparts de Rome mais
les parties dites wisigothiques des enceintes de Carcassonne, Gérone et Barcelone conserveraient
ce profil d'ouverture sur piédroits avancés dont il déduit I'arrivée de « I'arc a gouttiére » en Occident
au moyen de la diffusion des exemples de I'lran du llle siecle dans I'Empire romain. Au VI® siecle la
forme se répandrait sous Justinien (527-265) a Byzance, a Rome et a Ravenne, de méme que dans
le royaume wisigothique. Pour Ponsich, I'arc en plein cintre, surhaussé, surbaissé ou outrepassé
formerai[en]t les variantes, les sous-catégories de « I'arc a gouttiére », le seul critéere qui suffit pour
I'identifier consiste a la position de ses piédroits avancés. Pour lui, a Cuxa, il s'agirait d'une survivance
byzantino-wisigothique, présomption soutenue par les faits historiques de la Marche d'Espagne-
Septimanie repeuplées par des colons Gothi et Hispani au IX® siécle.

A c6té du principe de la diffusion des « arcs a gouttiere » de la Perse Sassanide, I'auteur
formule une hypothése concernant le rapport entre le tracé semi-circulaire et celui d'outrepassé. Il
voit ce cheminement au moyen d'une lente évolution. L'invasion arabe n'a pas influencée cette voie
vers l'arc en fer a cheval étant donné qu'a I'époque wisigothique le tracé outrepassé existait déja.
Ponsich suppose que pendant cette évolution I'avancée des piédroits a fini par disparaitre et arriver
a la ligne verticale des montants. Les piédroits rentrants attesteraient déja une influence mozarabe,
vu les arcs de ce type a Boada, a Pedret, a Olerdola, a Marquet. Sa théorie évolutionniste concernant
I'arc en plein cintre sur piédroits avancées vers I'arc en fer a cheval trouvera son écho chez Caballero
Zoreda bien des années plus tard®2.

Son article de 1971, bien que tres riche en exemples du Haut Moyen Age et en remarques
tres fines, brouille complétement la frontiere entre deux arcs aux tracés différents. En tout cas, il
signale que ces anciens arcs étaient méconnus et qu'ils posaient probléme. Ponsich a cherché la
réponse a |'aide de traits communs dans la maniére de batir a I'époque dans un territoire plus large
entourant la grande abbaye de Cuxa. Par la notation du rapport entre le piédroit et la naissance de
I'arc, il a soulevé un élément trés important dans la construction des arcs dans ces contrées mais sa
vision réductrice simplifie la richesse et la diversité dans leur édification.

En 1973 (Evolution de I'architecture romaine roussillonnaise des origines au Xlli¢ siécle),
Ponsich maintient la méme opinion sur le refus de la filiation mozarabe pour les édifices de I'époque
carolingienne (le méme corpus) et il la remplace par une influence orientale transmise par Byzance
et les Wisigoths : « ...nous ne voyons plus depuis longtemps tant a Cuxa que dans la plupart de ces
édifices un témoignage de cette influence mozarabe ou califale, mais bien plutét la survivance
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d'éléments d'origine orientale certaine, précédemment véhiculés par Byzance et les Wisigoths,
mélés a des techniques rudimentaires, probablement indigénes »*®. Il accentue la parenté avec les
églises du Languedoc et de la Catalogne.

En 1976 (Les débuts du christianisme et le Haut Moyen Age), il parle toujours des
réminiscences wisigothiques et du caractére hispanique des édifices élevés en Roussillon au IX®-X¢
siecles qui s'expliquerait par une tradition conservée localement dans cette région, renforcée par
I'arrivée des hispani. Cuxa et son groupe recoivent toujours une origine d'ascendance byzantino-
wisigothique. Parmi leurs caractéristiques architecturales figure toujours un type d'arc dont le tracé
varie du demi-cercle au fer a cheval et ses naissances se situent toujours en arriére des piédroits.
Cette fois-ci ce type recoit la dénomination de « I'arc en trou de serrure »*3*. Ponsich souligne la
similitude de ces arcs avec ceux de Ravenne dans les constructions sous Justinien et avec d'autres
durant la période carolingienne en Italie byzantine. Néanmoins, parmi ces exemples nous ne
trouvons pas l'arc outrepassé, seulement I'arc en champignon et la nouvelle dénomination ne facilite
pas du tout le discernement entre le tracé en fer a cheval et celui d'en plein cintre toujours sur
piédroits avancés.

En 1977 (L’évolution du portail d’église en Roussillon du IX¢ au XIV¢ siécle), a propos des
portails préromans du IX®-X® siécle, Ponsich réitére la méme définition pour ce type d'arc peu étudié
d'ascendance orientale qui malgré ses variantes offre toujours la structure d'une nette avancée dans
la disposition de ses piédroits. Le parcours de sa diffusion est le méme : ce tracé, toujours désigné
par le « trou de serrure », présent dés le lll® siécle dans |'architecture sassanide serait véhiculé vers
I'Occident par I'intermédiaire de Byzance et des wisigoths de sorte qu'il reste bien représenté de la
Perse jusqu'a I'Espagne entre le Ill* et le X® siecle. Il abonde dans I'architecture de I'époque
wisigothique de I'Espagne, dans celle de Ravenne au VI® siecle et a I'époque carolingienne en
Catalogne, en ltalie du nord et en Dalmatie. Le XI® siecle le fait disparaitre au profit de I'arc semi-
circulaire déja roman ou la naissance de I'arc se trouve a I'aplomb du piédroit. Ponsich qui commente
chaque fois le méme groupe de monuments, majoritairement des modestes chapelles rurales, a le
mérite de faire connaitre un petit patrimoine délaissé a c6té de I'abbaye de Cuxa.

Bien que la problématique des arcs du Haut Moyen Age le préoccupe plutét dans les années
1970, il revient encore a cette question en 1983 (L’architecture religieuse préromane des pays de
Roussillon, Conflent, Vallespir et Fenolledes), quand il dresse I'inventaire des monuments du Haut
Moyen Age et il les regroupe en fonction de la disposition des arcs. Le critére le plus caractéristique
reste toujours la position des piédroits par rapport a leur retombée mais le phénomeéne ne recoit
plus la désignation de |'arc a gouttiére ou en trou de serrure. En revanche, nous retrouvons ici la
premiére fois Sainte-Colombe de Cabanes, comme exemple unique en Roussillon dans la catégorie
ou les piédroits sont rentrants, caractéristique provenant, selon lui, de I'art califal hispanique.

Son article suivant en 1992 (La société et I’art en Roussillon & I'époque carolingienne)®® fait
supposer que Ponsich a intentionnellement abandonné ses appellations précédentes, ce qu'il
conserve c'est seulement la position des piédroits (avancée ou retraite), ses critéres d'analyses
deviennent pourtant plus nuancés. |l accentue davantage la place de sa découverte a Sainte-
Colombe de Cabanes qui serait le seul témoin de l'influence mozarabe a cause de son arc triomphal
aux piédroits rentrants. L'auteur reconnait que l|'avancement des piédroits affecte les arcs
outrepassés et les arcs semi-circulaires également, ces derniers retrouvés dans la Perse Sassanide
lui ont suggéré une origine orientale, transmise (ici aussi) par Byzance, Ravenne, Rome jusqu'a
I'époque wisigothique. Les églises de la Septimanie et de la Marca Hispanica construites aprés la
reconquéte chrétienne formeraient la résurgence de cette tradition.
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La derniere étude qui parle des arcs en 1995 (L’art de bdtir en Roussillon et en Cerdagne du
IX¢ au XllI¢ siecle), n'emploie pas non plus les catégories précédentes ce qui laisse entendre que
Ponsich y a renoncé volontairement parce qu'il ne les a pas trouvées satisfaisantes. Dans ses
publications, il a soulevé un aspect essentiel de la structure des arcs concernant le rapport du
piédroit avec la retombée du tracé, ce détail, devenu significatif pour lui, a permis de distinguer
différents groupes.

En fait, pour Ponsich la différence ne se trouve pas entre |'arc en fer a cheval et l'arc en
champignon mais entre |'arc avec des piédroits avancés et I'arc avec des piédroits rentrants. Il n'a
pas vu la nécessité de séparer les deux types d'arc d'apreés le tracé que ses claveaux dessinent. Ainsi,
I'arc outrepassé et I'arc en champignon font partie du méme type si leurs piédroits sont avancés.
Dés la découverte des arcs ovalisants de Saint-Michel de Sournia, il affirmait I'origine orientale de
I'arc qui prend son appui sur des piédroits avancés. En conséquence, I'arc outrepassé a regu la méme
origine que l'arc a gouttiére, c'est a dire celle de Firouz-Abad et de Ctésiphon, si ses piédroits étaient
dans une position avancée. Dans la filiation de cet arc, les Wisigoths auraient joué un role
prépondérant pour Ponsich, c'est grace a eux que ces formes sont parvenues en Occident et ainsi
sur ces terres de la Septimanie et de la Marca Hispanica. 1l est intéressant de suivre |'évolution de
ses pensées au fil de plusieurs études dans lesquelles il a voulu attirer I'attention sur le probléeme
des arcs du Haut Moyen Age en Roussillon.

Concernant une autre région, L'Hérault, les observations isolées sur |'arc en champignon sont
intégrées dans des travaux soit plus généraux, soit axés sur un autre aspect de I'architecture du Haut
Moyen Age. Déja en 1935, Maurice de Dainville a noté une caractéristique particuliere dans la
construction des vo(tes qui s'appuient sur des murs en avancée par rapport a leur retombée.
D'ailleurs, les remarques semblables sur la volte sont tres rares. (En Roussillon Auguste Brutails a
décrit une disposition similaire a Saint-Martin de Fenollar, pour une volte en plein cintre
outrepassée.)

L'article de Marcel Durliat et de I'abbé Joseph Giry en 1971 traite les caractéristiques d'une
cinquantaine de petit monuments dites préromans a chevet plat et constatent que chacun des
édifices ne possede pas I'ensemble des éléments typiques, notamment que l'arc ne présente pas
toujours le dessin outrepassé, quelques fois il est en plein cintre, voire grossierement ovoide.3® Ils
soulévent I'exemple de Vieussan avec son arc semi-circulaire en avancée sur ses piédroits mais ce
type d'arc ne recoit aucune commentaire, les auteurs ne posent méme pas la question sur la
différence de sa forme par rapport au profil outrepassé, la possibilité d'un autre type d'arc ne les
effleure pas. En comparaison avec les arcs de Saint-Michel de Sournia, I'arc mentionné de Saint-
Julien de Vieussan serait aussi un peu antérieur par rapport aux arcs outrepassés de la région
languedocienne. Les auteurs connaissent, donc, et s'approprient la théorie de |'antériorité de I'arc
en champignon par rapport a I'arc outrepassé, développée comme nous |'avons vu ci-dessus par
Ponsich en 1948 et en 1950. D'aprés ces écrits, nous pouvons constater a quel point ce type d'arc
est inconnu a cette époque encore.

La méme année, en 1971, Adriano Alpago Novello a consacré une étude a I'arc outrepassé et
a la petite basilique « proto-chrétienne » de Tanaat en Arménie méridionale qui posséde cette
courbe en plan et en élévation de méme que dans son ornementation.®®’ L'auteur, en cherchant la
réponse a la question du choix du tracé et de la provenance de cette forme, distingue trés nettement
trois types d'arc dont il donne le dessin. Il entend par « arco a diametro allargato » celui qui présente
un diametre plus large que la distance entre ses piédroits en sorte que le profil produise le dessin
d'un champignon avec deux zones horizontales a c6té des impostes servant d'appui aux cintres.
Cette solution, beaucoup utilisée dans le monde romain et perdurant dans le Haut Moyen Age
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surtout en Occident, lui semble plus fonctionnelle qu'esthétique.

Alpago Novello sépare clairement ce type d'arc de « I'arco a ferro di cavallo » qui se produit

par I'élimination de la zone d'imposte de telle maniére que I'arc soit raccordé avec ses piédroits.
Dans ce cas le diametre de I'arc reste également plus grand que la largeur entre les piédroits.
Le troisieme type, « I'arco a sesto eccedente » est celui dont la distance entre les piédroits est aussi
large que le diametre de I'arc lui-méme de fagon a faire une saillie au niveau des impostes. Cette
forme serait purement décorative, d'aprés l'auteur, et trés répandue dans l'art islamique de
I'Espagne et en Afrique du Nord.3% Bien qu'il se préoccupe du recensement des arcs afin de cerner
le domaine d'adoption de I'arc outrepassé, dans sa conception la distinction entre trois formes
différentes atteste qu'il les envisage en tant que des structures différentes, autonomes et construites
intentionnellement en tant que telles.

La publication d'une étude de grande envergure a partir des travaux de thése de Luis
Caballero Zoreda en 1977-1978 (La « forma en herradura » hasta el siglo VI, y les arcos de
herradura de la iglesa visigoda de Santa Maria de Melque) se donne un objectif similaire, c'est a dire
d'esquisser le panorama de |I'emploi de I'arc outrepassé en Orient et en Occident afin de dégager
I'origine et I'évolution de cette forme.®*® L'auteur qui connait les études d'Alpago Novello et de
Pierre Ponsich admet que l'arc outrepassé aurait ses variantes. Il s'appuie surtout sur les
considérations de Ponsich sur I'arc a gouttiére sur des appuis avancés, sans imposte, dérivés selon
lui des arcs des palais de Firouz-Abad et Ctésiphon (l11°) qui arrivent par I'intermédiaire de Ravenne
et de Rome au royaume wisigothique comme les arcs de ce type |'attestent a San Pedro de la Nave.
Caballero Zoreda désigne cet arc par le terme de « arco retraido ».

Suivant une vision qui cherche a tracer un chemin d'évolution, Caballero Zoreda voit I'arc a
gouttiere dans sa premiére phase sous une forme semi-circulaire en retrait sur ses appuis. Puis,
progressivement |'arc outrepassé se présente aussi sur des supports avancés de sorte que non
seulement le diameétre de I'arc est plus grand que la distance entre les piédroits mais la distance
entre les naissances de |'arc également. On retrouverait les derniers exemples de ce type a Saint-
Michel de Cuxa ou a l'arc de triomphe de San Julia de Boada. D'ailleurs, il suit de prés la conception
de Ponsich pour qui les arcs semi-circulaires de la premiere église de Sournia seraient antérieurs aux
arcs outrepassés de son bas-coté. En revanche, pour Ponsich dés le début I'arc en plein cintre et I'arc
outrepassé faisaient partie de la méme catégorie d'arc a gouttiére si la retombée de |'arc se situait
en arriere. C'est cette disposition d'ascendance orientale de I'arc qui lui a fait abandonner la filiation
mozarabe en I'échangeant contre une tradition wisigothique de racine romaine. Les deux auteurs
sont d'accord sur la tendance qui évolue a partir des arcs semi-circulaires surhaussés ou ovalisants
mais toujours en retrait sur leurs piédroits vers des exemples ol le retrait diminue progressivement
et I'arc arrive au niveau de la ligne verticale des supports. Quand les piédroits deviennent rentrants,
on entrerait dans la phase islamique de la construction des arcs outrepassés.

A coté de points communs, Caballero Zoreda souligne que Ponsich, malgré la richesse de ses
exemples, n'arrive pas a trouver le passage entre le type de I'arc a gouttiére en plein cintre et |'arc
en fer a cheval méme s'il reconnait la présence de l'arc outrepassé a |'époque wisigothique.
Caballero Zoreda se concentre sur les monuments de cette période. Il évoque les arcs de San Pedro
de la Nave, tous en retrait par rapport a la ligne du jambage, ceux qui sont en fer a cheval et
également ceux qui sont semi-circulaires. Le retrait de ces derniers n'est pas destiné, d'aprés lui, a
poser un linteau qui aurait pu disparaitre. Les arcs de San Juan de Bafios ou ceux de Melque
formeraient une étape intermédiaire avec la naissance de I'arc dans la ligne verticale des piédroits
ou plut6t ils représenteraient une tradition différente du type de I'arc a gouttiére et distinct a la fois
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des arcs islamiques.3*° Caballero Zoreda stipule qu'a Melque seulement I'arc de décharge a linteau
de la porte sud bouchée de la travée droite de I'abside et celui de la porte occidentale de la nef
correspondent a l'arc a gouttiere parce que pour les autres la naissance des arcs outrepassés
coincide pratiquement avec la ligne verticale des supports.

L'auteur rappelle la théorie de Dieulafoy localisant le premier passage de I'arc semi-circulaire
vers l'arc outrepassé a Firouz-Abad et Ctésiphon au llI® siécle et sa large propagation chez les
chercheurs (Choisy, Gomez-Moreno, Creswell, Alpago Novello, Devald). Caballero Zoreda adhére
également a cette filiation et peaufine les phases intermédiaires par des exemples tirés de I'époque
wisigothique. Ainsi, il a pu compléter les chainons manquants dans une théorie évolutionniste qui
fait le lien entre I'arc en plein cintre et I'arc outrepassé. Les étapes ou I'arc semi-circulaire surhaussé,
surbaissé ou ovalisant se présente en retrait sur les supports formeraient la premiéere phase, puis
I'avancement progressif de la naissance de l'arc vers le bord des piédroits affecterait les arcs
outrepassés jusqu'a ce que les sommiers arrivent a la ligne verticale des jambages.

Xavier Sitjes i Molins3*! en 1977 dans une monographie destinée a |'étude d'un territoire de
Catalogne, Bages, Bergueda et Cardener, a I'époque du Haut Moyen Age, traite la question de la
forme des arcs. Ses considérations sont fondées sur une connaissance concrete des monuments.
Dans son chapitre sur les caractéristiques générales des églises, il constate qu'a cette époque nous
trouvons des arcs de formes différentes parmi lesquelles seulement une forme a besoin d'étre
expliquée : I'arc escanyat (escanyat = en champignon), I'arc dont le demi-cercle est plus large que la
séparation entre les montants. Il voulait attirer I'attention sur cet arc et faire ressortir son
importance de la méme maniére que P. Ponsich en Roussillon dont il connait les études sur « I'arc a
gouttiere ». Il est obligé, lui aussi, de baptiser cet arc qui n'a jamais recu une appellation a I'exception
de celle de Ponsich en ce temps-la.

X. Sitjes i Molins connait également la théorie de Ponsich sur |'origine présumée de I'arc a
gouttiere au palais de Ctésiphon du llI® siécle et sur sa propagation a travers les exemples romains
vers |'architecture dit wisigothique. En connaissance de son article intitulé L'architecture préromane
de Saint-Michel de Cuxa et sa véritable signification,*? il partage sa théorie sur la lente évolution de
cette forme architecturale depuis le plein cintre original jusqu'au fer a cheval, plus récent. Sitjes i
Molins a également cherché les exemples de ce tracé dans son pays. Il en trouve la manifestation la
plus ancienne a l'agueduc romain de Pineda de Mar. Quant aux églises les plus primitives, il note
gue l'arc y est semi-circulaire, surhaussé ou escanyat, tandis que I'arc outrepassé n'est apparu que
plus tard. L'auteur fait la distinction entre |'arc outrepassé authentique et I'arc outrepassé simulé
qui est un arc escanyat dont le coin de retrait est arrondi a I'aide du mortier.3*3 Sa propre typologie
pour les formes de I'arc en fer a cheval repose sur la comparaison entre le diamétre de I'arc et la
distance des piédroits. Ainsi, il y a des arcs outrepassés olu les montants verticaux sont plus
rapprochés que le diametre du demi-cercle alors qu'aux autres les deux ouvertures sont égales ou
I'espace entre les appuis est plus large que la distance de I'arc au niveau des impostes. Ces derniers
sont en général attribués a I'influence mozarabe comme il a vu chez Ponsich.34*

Sitjes parle encore a l'arc escanyat dans son chapitre sur le couvrement des édifices. Il
remarque que dans la région étudiée les voltes en berceau sont soit en plein cintre soit en fer a
cheval tres peu prononcé dont le profil est obtenu par le remplissage du retrait restant entre le
parement plus large et la naissance de la voQte a |'aide de mortier. L'auteur observe que ce type de
vo(ite outrepassée se compose, en fait, de sections d'arcs escanyats offrant la commodité de fixer
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le cintre dans le retrait du sommier sur le mur qui est masqué de |'enduit apres I'enléevement du
cintre. Il connait aussi I'opinion de Puig i Cadafalch sur cette méthode tres ancienne, pratiquée selon
ce dernier encore en Orient.

Xavier Barral i Altet®® en 1981, dans sa synthése sur I'art préroman en Catalogne, examine
le tracé des arcs parmi les caractéristiques des édifices religieux du X¢ siecle. Il en établit une
répartition en trois groupes : le premier est constitué de |'arc semi-circulaire qui repose en retrait
par rapport a la base de l'arc, le deuxieme est formé de |'arc outrepassé prenant appui sur des
impostes qui surmontent des piédroits rentrants, tandis que le troisieme regroupe |'arc outrepassé
mais avec des supports avancés.

L'auteur précise que le premier, I'arc semi-circulaire sur des piédroits avancés est fréquent
dans l'architecture de I'Antiquité tardive, chrétienne et du Haut Moyen Age tant en Occident qu'en
Orient. Il le considére comme un arc de tradition locale, d'origine romaine. En revanche, les deux
autres types d'arc outrepassé appartiendraient a des traditions différentes, celui avec des piédroits
en retrait et avec des claveaux bien appareillés proviendrait de la tradition islamique alors que celui
avec des piédroits avancés dépendrait de la tradition locale, romaine et paléochrétienne. Cette
derniére est justifiée pour lui par l'utilisation de la forme outrepassée depuis I'Antiquité dans les
églises paléochrétiennes. (L'auteur ne le précise pas mais il doit plutét faire référence au plan des
absides). En opposition avec P. Ponsich, X. Barral i Altet affirme que les trois types d'arc seraient
contemporains, au moins dans les monuments du Xe siécle en Catalogne.34°

Les constatations bréves de Barral i Altet sont importantes a plusieurs titres. A I'encontre des
idées recgues, il refuse une filiation automatiquement mozarabe ou islamique pour I'arc outrepassé,
dans sa perception, les arcs du Haut Moyen Age échappent a ces schémas précédents. L'arc sur des
montants avancés a pleinement sa place dans sa classification et pour la premiere fois en tant qu'une
forme autonome méme si l'auteur ne lui donne pas un nom particulier. Il n'est plus le point de départ
d'une lente I'évolution vers l'arc outrepassé, voire, il en est complétement séparé. Quant a sa
filiation, I'auteur rompt complétement avec son ascendance présumée en Orient. Dans
I'interprétation de son aire géographique, il évite de chercher un centre unique qui aurait pu diffuser
cette forme. La division de I'arc outrepassé en deux groupes en fonction de la position des piédroits
suit I'opinion de Ponsich quoique que Barral i Altet sépare I'arc outrepassé aux piédroits avancés de
la tradition orientale et le rattache a une filiation romaine. Présumer un caractére local au tracé
semi-circulaire et outrepassé avec piédroits avancés contredit radicalement les attributions
précédentes qui cherchent le berceau de ces profils en Orient. L'arc outrepassé aux piédroits
rentrants pose moins de problémes, sa filiation est univoque, chez Ponsich il était déja la preuve
d'une influence islamique.3%’

Mario Mirabella Roberti**dans son étude intitulée L’arc en trou de serrure de I’Adriatique
aux Pyrénées emploie le méme terme que P. Ponsich dans ses articles de 1976 et 1977 (trou de
serrure) mais dans un sens différent.>*® A I'encontre du contenu large du terme qui, chez Ponsich,
englobe toutes les variantes des arcs semi-circulaire et outrepassé sur des piédroits avancés, I'auteur
entend par cette expression uniquement |'arc outrepassé proprement dit auquel il identifie par
exemple les arcs de I'abbaye de Saint-Michel de Cuxa. Pourtant, il est conscient qu'il faut distinguer
cette forme d'une autre, en usage a Ravenne et a Grado dans I'architecture paléochrétienne du VI©-
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VIIe qu'il appelle « arc a ébrasement rentrant » correspondant a l'arc en plein cintre dont la base est
plus large que l'intervalle entre les piédroits.

Nous assistons, donc, chez M. Mirabella Roberti une volonté de séparation entre deux
formes, I'une semi-circulaire, I'autre outrepassée, le détail caractéristique qui les relie consiste a
reposer sur des supports avancés. Son article est majoritairement consacré a l'arc outrepassé mais
tout au début elle pense qu'il est nécessaire de le détacher de « l'arc a ébrasement rentrant », a
premiére vue trés similaire avec l'arc en fer a cheval. Pour lui « l'arc a gouttiére » inventé par P.
Ponsich serait synonyme de cet « arc a ébrasement rentrant » ce qui prouve que l'expression de
Ponsich a favorisé les malentendus et que l'auteur n'a conservé qu'une partie de sa définition
comprenant seulement sa forme semi-circulaire. L'auteur a observé que cette forme est fréquente
surtout dans les passages ou le retrait a pu servir de soutenir le cintre sans quoi I’échafaudage au
sol aurait encombré I'ouverture.

Comme exemple, il évoque la porte d'entrée du baptistéere de Grado (fin V¢) et les fenétres
de I'église de Sainte-Marie Foris Portas a Castelserpio oU, en revanche, a |'aide de mortier les arcs a
ébrasement rentrants ont été transformés en arcs en trou de serrure. M. Mirabella Roberti pose la
guestion sur la raison d'étre de cette modification a Castelserpio ou les rapports avec la culture
orientale ne sont pas attestés, vu que pour lui la courbe outrepassée aurait certainement des
origines orientales. Selon lui, le choix de ce tracé est justifié plut6ét par la volonté de faciliter la pose
du cintre que par un attrait décoratif afin de rendre la courbe plus noble.

M. Mirabella Roberti connait les écrits de Ponsich, il fait référence a son arc a gouttiere, nous

supposons que cependant il veut utiliser un autre terme, architecturalement plus précis. Dans sa
conception, « I'arc a ébrasement rentrant » est une catégorie architecturale autonome, différente
de l'arc outrepassé.
Ces premiers tatonnements et des remarques dispersées sur l'arc a champignon faisant leur
apparition dans les études consacrées a l'arc outrepassé attestent de la découverte progressive
d'une forme différente de I'arc outrepassé dans les batiments du Haut Moyen Age. La prise de
conscience de son existence a suscité, en conséquence, le besoin de la désigner. Pour des raisons de
sa proximité avec l'arc outrepassé dans ces édifices, dés le début ils ont été analysés ensemble dans
une approche évolutionniste qui sous-entend automatiquement un aspect chronologique,
notamment que |'arc semi-circulaire sur appuis avancés doit étre forcément plus ancien que I'arc en
fer a cheval.

Les tentatives de |'appellation illustrent le développement des considérations sur l'arc en
champignon, d'abord il a été traité conjointement avec I'arc outrepassé en se focalisant sur leur
caractére commun, les piédroits avancés, puis, I'arc de tracé semi-circulaire a gagné une place pleine
a cOté de l'arc outrepassé grace aux connaissances de plus en plus enrichies a I'égard de son dessin.
Ces termes techniques sont sujets a maintes confusions aussi est-il nécessaire chaque fois de vérifier
ce que l'auteur entend par le nom employé. Nous pouvons observer quand méme que ce qui a été
expliqué initialement par un procédé de construction en vue de la stabilisation des cintres a été
reconnu finalement comme une structure autonome distincte.

Néanmoins, il faut beaucoup chercher ces petits renseignements qui ne sont pas du tout
répandus ou reconnus. Ces quelgues publications ne sont pas arrivées a faire largement reconnaitre
I'arc en champignon de sorte que par ignorance les restaurations peu avisées peuvent le défaire et
retracer son profil en plein cintre sur piédroits rectilignes sans retrait.

2. 1. 3. L'étendue géographique et chronologique de I'arc en champignon

Faute de publication destinée expressément a I'arc en champignon, nous avons fait appel a
des ouvrages généraux afin d'esquisser le panorama de I'emploi de ce tracé au fil du temps et selon
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son aire géographique. D'apres la consultation de ces ouvrages, le premier constat qui s'impose c'est
le manque d'intérét pour l'identification de ce tracé. En général, les auteurs ne notent pas la
différence de son profil vis a vis d'un simple arc en plein cintre, voire, si I'étude n'est pas ciblée sur
la question des arcs, ces détails restent complétement inapergus.

Eliane Vergnolle®° le découvre dans les combles de I'église de Saint-Lupicin (XI¢) dans le Jura :
une fenétre haute dans les combles du bas-c6té nord conservant son état antérieur a la restauration
présente un arc retombant en arriére sur ses montants qui rappelle a l'auteur la forme « en clef »
(sans le définir davantage). Elle parle d'un « léger outrepassement » ce qui est dd, selon elle, plut6t
a un choix économique dans I'édification, liée a I'usage des cintres, qu'a un choix stylistique. La
disposition servirait notamment aux installations des coffrages en bois dans I’ébrasement.
L'interprétation du tracé fait preuve du manque de dénomination de ce type d'arc et a la fois de la
confusion entre la forme outrepassée et le dessin en champignon.®! La découverte est parlante
parce que c'est souvent la partie plus primitive de la construction qui révéele ces détails archaiques.

Un autre exemple : Marcel Durliat®® parle de baies outrepassées pour la face orientale du
clocher de Saint-Michel de Lescure (fin XI®-début XII¢) bien qu'elles soient en champignon, tandis
qu'il ignore les arcs de la croisée et les arcades séparant les trois nefs, tous outrepassés dont il donne
pourtant la photo a coté.

La volonté de faire I'inventaire de I'arc en champignon se heurte a ce type de difficultés et
elle ne peut s'appuyer que sur les illustrations publiées. On peut pourtant supposer que I'hégémonie
postérieure de I'arc en plein cintre a pu détruire souvent le profil en champignon. Un recensement
méme tres superficiel peut malgré tout révéler I'existence de cette courbe de I'Antiquité au XI® siecle
et de I'Atlantique jusqu'a I'Asie Mineure bien qu'il y ait des périodes et des zones ou la fréquence de
cette forme est plus concentrée.

Alors que nous sommes tributaires des publications qui documentent ou omettent ce
phénoméne, I'arc en champignon semble étre mieux représenté en lItalie du Nord, dans l'aire de
Rome, sur la cote dalmate et dans les contrés méridionales de la France. Sans pouvoir donner un
inventaire exhaustif, nous voudrions seulement attirer |'attention sur un phénomene qui semble étre
plus général qu'on ne le présume aujourd'hui, ensuite nous nous bornerons au territoire
géographique de notre corpus dans le but de se concentrer sur des exemples concrets.

Suivant la chronologie, nous avons apparemment les premiers témoignages de l'arc en
champignon dans l'architecture étrusque comme la Porte étrusque ou dite d'Auguste a Pérouse,
construite au lll® siecle av. J-C. et reprise par Auguste en 40 ap. J-C. |'attesterait. Pourtant, la vraie
propagation de la forme correspond a l'architecture romaine et tout particulierement a la
construction des aqueducs (aqueduc souterrain aussi), des cryptoportiques, des citernes, des fours
de potier, des conduits de chauffage (praefurnium et d'hypocauste) des thermes et des ouvertures
(portes, fenétres) de toute sorte.

Nous retrouvons donc cette courbure en retrait sur ses appuis a la fois dans la monumentalité
de la grande architecture des aqueducs et a une échelle plus modeste dans des solutions
architecturales plus petites. Probablement tout s'expliquerait par les opportunités d'aménagement
du cintrage. Quoique la forme soit bien répandue dans l'architecture romaine et bien présente
justement a Rome, elle n'a recu aucune désignation ce qui suggere qu'elle ait été considérée comme
un procédé spécial dans I'édification des supports plutét qu'un élément architectural indépendant.

Quant aux aqueducs,®®? il y a des belles réalisations a un seul niveau ou a plusieurs niveaux
superposés, en pierres bien taillées ou en moellons dégrossis avec des arcs sur des piédroits élargis
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mais dans I'ensemble I'arc en champignon n'est pas la forme classique, le tracé semi-circulaire est
beaucoup plus répandu. Néanmoins, par son aspect grandiose |'arc en champignon pouvait donner
pendant des siecles le modele a la maniére de batir aux autres monuments qui les entourent.
L'aqueduc de Los Milagros de Merida (Espagne, I°) avec son revétement de briques, I'Aqua Claudia
a Rome en grands appareil (I°), I'aqueduc de Milas (Turquie, 11°) en moellons d'apparence plus
rustique, celui de Lamas (Turquie, 11¢) aux arcs a quatre rouleaux représentent de beaux exemples
de I'arc en champignon de I'architecture civile publique.

En Catalogne, c'est I'aqueduc de Cal Cua a Pineda de Mar (Maresme, lI°-1lI°) en moellons et
en galets de riviere éclatés avec ses piliers carrés ressortant sur ses quatre faces, pareillement a ceux
de I'Aqua Claudia de Rome, qui présente cette disposition en champignon. Il n'en reste que quatre
arcs. Concernant le Roussillon, c'est I'aqueduc d'Ansignan (ll1¢) enjambant I'Agly dans la prolongation
de I'ancien pont romain également en moellons avec ses arcs en briques qui a pu probablement
influencer la mise en ceuvre des constructions postérieures. Ce procédé de construction est
également observable dans I'édification de I’'arche des ponts comme par exemple le pont d'Alcantara
(Caceres) le démontre (105-106).3

La vol(te romaine érigée en retraite sur les parements, méthode sur laquelle J. Puig i
Cadafalch®Pa déja attiré I'attention, est visible sur les recouvrements internes des canaux des
aqueducs, des conduits des thermes et des fours de potiers. Nous pouvons le remarquer dans des
monuments célebres comme au praefurnium des thermes de la villa Hadriana a Tivoli, celui des
bains centraux de Pompéi, des thermes de Constantin a Arles, ou du Palais du Miroir a Saint-Romain-
en-Gal (conduit de la rue du Portique et boyau 8). Le retrait des piédroits peut étre constitué par un
épais bourrelet d'étanchéité et des enduits hydrauliques étalés sur les parois intérieures des
piédroits comme a l'aqueduc de Nimes ou a celui de la Tuilerie a Bellegarde (Gard), ou bien la
maconnerie elle-méme peut former la base sur laquelle la volte retombe intentionnellement en
arriere. Le premier procédé est ultérieur a la construction, aboutissant au ressort des parements
vers l'intérieur, le deuxiéme est congu des le début par la construction.

Le four de potier le plus vaste connu en France (8mX5m) découvert en 1958 au Tinal d'Abrens
a Laure-Minervois (Aude) présente un double tunnel vo(té en briques respectivement de largeur
0,97 m et de hauteur 1,30 m. D'apres les fragments de poteries trouvés aux alentours, le four a
fonctionné aux IIe-111¢ siécle. La datation magnétique par IPG date la derniére chauffe vers 230.%% Le
site n'a pas pu étre laissé libre 3 I'accés mais aprés sa découverte, plusieurs publications®’ I'ont
rendu célebre et sur les photographies on voit bien le tracé des conduits vo(tés pour canaliser |'air
chaud. Le chanfrein d'une couche d'étanchéité d'argile de dix cm, étalée sur les parements internes
des murs tres épais entraine par endroits un tracé outrepassé. Les deux tunnels paralleles sont
construits en arceaux successifs qui se rétrécissent en petits conduits vers les appartements de la
villa romaine située a coté, formant un systéme mixte du four et d'hypocauste.38

Un autre exemple daté nous amene vers la construction de voltes des caveaux funéraires.
Les deux chambres souterraines de Naintré (Vienne) contenant chacune un sarcophage de pierre
dans un état exceptionnel sont datées du IV® siecle. Les défunts enterrés appartenaient a une famille
de riches propriétaires terriens dont la villa devait se trouver dans les environs. Le site s'inscrit dans
le contexte des caveaux macgonnés dont la coutume apparait au Haut-Empire et se répand au Bas-
Empire.3®° Dans les deux piéces, les vo(ites de ces espaces exigus prennent I'appui sur des parements
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avancés.

La forme des arcs en champignon peut affecter I'aménagement des arcosolia (tombe en
forme d'une niche) qui abritent & Dehes (Syrie, V¢) des tombes décorées de reliefs.>®°

Avant de formuler une hypothese en faveur des constructions de taille modeste privilégiant
I'arc et la volte en champignon, il faut contempler les grandes ouvertures des thermes de Caracalla
a Rome inaugurés sous |‘empereur en 216. La coupure de la ligne continue de |'arc semi-circulaire
par le décrochage causé pour le ménagement des cintres est tres réduite comme, d'ailleurs, dans
d'autres monuments de la Rome antique et paléochrétienne de méme qu'a Ravenne. Aux thermes
de Caracalla nous avons le méme profil autant pour les grandes baies que pour les petites.

Nous avons cherché non seulement des exemples représentant les domaines
caractéristiques de I'emploi de l'arc en champignon mais également ceux qui attestent de sa
présence tant en Orient qu'en Occident. A Niha (Liban) le Grand temple (A) contient également une
porte, au tracé de champignon, conduisant vers la crypte qui a été datée du I1° siecle par J. Aliquot®®!
a cause de sa parenté avec le temple de Baalbek.3%?

En ce qui concerne la référence principale de son existence, notamment le palais de
Ctésiphon dans l'architecture de la Perse sassanide, il faut noter que la datation de ce monument
n'est pas bien établie. Les publications plus récentes le datent du VI® siecle, et non du IllI® comme
Dieulafoy et la plupart des archéologues du XIX® siécle, ce qui peut changer complétement son
évaluation. Ce changement est important parce que dans la fréquence de |'utilisation de I'arc en
champignon les Ve-VI¢ siecles forment la période la plus intense tant en Occident qu'en Orient. Dans
le cas de sa datation du VI¢ siecle, la forme en champignon aurait pris son ampleur dans I'architecture
romaine avant la Perse sassanide.

D'ailleurs, Pascal Coste et Eugene Flandrin, les auteurs de |'ouvrage intitulé Voyage en Perse,
ont visité les mémes sites que Dieulafoy et Choisy bien plus t6t, en 1851. A Firouz-Abad et a
Ctésiphon®® ils ont constaté que toutes les portes et niches sont en arc semi-circulaire tandis que
les voQtes et les coupoles sont ovoides. En remarquant la similitude entre les deux monuments, ils
ont proposé de dater tous les deux du regne de Cosroeés Il au VI¢ siécle. Néanmoins, Pascal Coste a
bien reconnu le tracé outrepassé, il a découvert « le seul exemple de cette espéce de courbe »,
comme il le dit, dans l'arcade unique adossé au rocher a Taght-i-Ghero. Il a présumé que cette
construction antiquisante, assemblée de blocs sans mortier aurait pu abriter le trone de Cosroés
avec son buste royal ou servir de lieu de repos au roi qui y aurait fait halte lors de ses voyages ou
chasses dans les monts de Zagros.3%*

En revenant a notre chronologie, nous pouvons situer au IV siecle le mausolée de Centcelles
en Espagne dont les portes sont marquées du tracé en champignon, ainsi que les ouvertures du
baptistére de la basilique Santa Maria Assunta d'Aquilée, construit par I'évéque Cromazio (388-407).
Puis, au V¢ et surtout au VI® siécle les exemples deviennent plus abondants. Les fenétres de la
coupole de San-Stefano Rotondo a Rome, batiment consacré par I'évéque Simplice entre 468 et 483,
conserve toujours ses légers décrochements. A Osor,®® (Croatie) dans une structure civile, une porte
a arc en champignon a été relevée, elle faisait probablement partie d'une cité épiscopale des iles de
Cres et de Losinj dont la construction aurait pu avoir une influence syrienne. Dans le complexe
architectural paléochrétien de Manastirine a Salone (Solin, Croatie), la colonnade sud de la basilique
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a été restituée par Bezic en 1881 avec des baies a arc en champignon.2®® A Salonique (Grece), I'église
d'Eski Djouma, transformée en mosquée présente, selon les coupes de Charles Diehl, deux portes
dans le mur gouttereau nord pareillement aux deux entrées de chapelles latérales dans I'église
Sainte-Sophie.®®’ La porte du narthex de cette derniére posséde ce décrochage caractéristique sur
un coté. A la différence de J. Strzygowski®® qui a également dessiné ce détail et a supposé un modeéle
oriental, Diehl a présumé la construction de Sainte-Sophie de Salonique indépendamment de ces
influences et avant I'édification de Sainte-Sophie de Constantinople.

Aux édifices du VI© siecle appartient probablement la chapelle de Santa Maria Foris Portas a
Castelserpio®®® (Italie) avec ses fenétres en champignon. Les portes du baptistére de Grado (Italie) a
coté de la basilique Santa Eufémia, construit par I'évéque Probino (569-571), les portes de la facade
occidentale de cette basilique et celle de Santa Maria delle Gracie sont aussi en arc en champignon.
La coupe longitudinale de la grande basilique semi-hypogée de San Ermete sur la via Salaria a Rome
atteste également ce type de tracé.>’® A Ravenne, la porte du narthex de San Apollinare in Classe
consacré en 549 par |I'évéque Maximien ainsi que les baies du palais de Théodoric affichent ce profil.
P. Ponsich qui a cherché systématiquement I'arc en champignon a Ravenne, y a relevé encore la
porte du campanile de San Vittore et plusieurs portes de San Vitale.3"?

Dans les ouvertures des batiments situés dans la partie septentrionale de I'Adriatique, nous
trouvons souvent un arc de décharge sur piédroits avancés qui sont reliés par un linteau d'un
matériau différent. C'est ce que nous voyons a Aquilée, a Grado, a Lomello,"? a Fulfinium-Mirine et
plus tard dans les structures du X°-XI¢ siecles.

En continuant la prospection vers l'est, le site archéologique de Justinia Prima a Caricin
Grad®”® (Serbie), ville de I'impératrice, construit par Justinien ler au VI® siécle constitue un repére
chronologique important pour la datation de I'arc en champignon. Nous pouvons découvrir ce tracé
dans la forme des fenétres extérieures de I'abside de Sainte-Irénée®’ (VIe-VIII®) & Constantinople ou
a Elaiussa-Sebaste a Korykos (Turquie), ancienne cité romaine qui périclita au VI¢ siecle.

Les monuments de la Croatie ont d'ailleurs une importance particuliere parce que la-bas I'arc
en champignon est courant. Les études de Pascale Chevalier sur |'architecture paléochrétienne de la
province romaine de Dalmatie relevent systématiquement des vestiges situés entre les IV© et le VII®
siecles. Elle remarque I'arc en champignon a plusieurs endroits : a c6té d'Osor a Tarac Toreta, dans
le monophore latéral de I'église de Lovrecina.®”® Pour cette forme d'ouverture, bien connue dans la
littérature locale, elle emploie le terme « en champignon ». Elle la décrit de la maniére suivante : « A
Osor, les arcs sur piliers maconnés sont d'une largeur légerement supérieure a
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" 'entrecolonnement”, probablement a cause d'un placage perdu — phénomene que |'on observe
souvent en Dalmatie pour les baies cintrées dont l'arc de décharge est en retrait sur les
montants ».L'explication de la largeur plus importante de I'arc que la distance de ses piédroits par le
ménagement des cintres rappelle la théorie de Dieulafoy mais dans I'hypothése de P. Chevalier la
naissance de la forme en champignon est justifiée par la disparition fréquente du voussoir, surtout
s'il était en tufs et en briques plus fragiles. A la fois, suivant la littérature locale qui considére comme
typique ce tracé pour cette période, elle admet que la forme en champignon existe en tant que telle
sous forme d'un arc de décharge dont le diametre est supérieur a I'encadrement inférieur des
supports. La forme des monophores cintrés est interprétée par elle de la méme fagon, c'est a dire
par la disparition des claveaux de part et d'autre de I'encadrement provoquant ainsi une sorte de
débordement qui évoque la forme dite en champignon. P. Chevalier note un phénomeéne semblable
pour I'arc triomphal dont le diamétre est parfois supérieur a la largeur de I'abside. Elle observe aussi
gue la naissance de la volte est marquée par une corniche en relief.

En Istrie, les vestiges importants de I'église St. Paul prés de Bale sur la cote oues
possedent un arc triomphal d'un c6té en champignon, de I'autre outrepassé qui a été qualifié par
Barbara Perani¢ d'arc en champignon. |l s'agit d'un édifice modeste, profitant des murs préservés
d'une villa rustica (exploitation agricole), qui a été daté au cours des premieres recherches du Ve-VI®
siecles. C'est justement la forme de I'arc triomphal dite en champignon qui a fait présumer a ce lieu
I'influence de I'architecture syrienne et qui a permis la datation de ces vestiges étant donné que la
technique de la construction de cette forme est considérée comme typique aux Ve-VI® siécles.
Cependant, d'apreés les fragments sculptés récupérés lors des fouilles, notamment la technique et le
motif décoratif (d'occhi di dado) d'un fragment de dalle de cloison en spolia, la datation de |'église
Saint-Paul serait reportée actuellement plutét vers le VII® siecle.

Concernant la France, cette période paléochrétienne est représentée par la crypte de Saint-
Martial de Limoges (Haute-Vienne) ou une petite porte percée dans le mur nord de la salle du
sépulcre de Saint Martial conserve encore son tracé d'origine en champignon. Cette porte a conduit
vers un réduit voQté de brique qui a constitué une sorte d'arcosolium. La mosaique du soubassement
de la tombe du saint est datée du VI® siecle ce qui est corroboré par le texte de Grégoire de Tours
affirmant I'existence d'une crypte et d'une basilica a cette date.>”” A Peyroules (Alpes-de-Haute-
Provence), la porte occidentale et la porte méridionale de la chapelle Saint-Pons aux claveaux
appareillés en tuf, de couleur différente par rapport a la magconnerie des murs, sont également
ménagées en retrait sur leurs montants. Les études des Monuments Historiques le rattachent a
I'époque paléochrétienne et donnent la date limite du VIe-VII® siecles a la construction de cette
ancienne église paroissiale.?® Il est intéressant de noter que dans la description du monument le
tracé des arcs est qualifié d'outrepassé.

Saint-Hermentaire, |'église de Draguignan (Var), récemment classée, tient une place
particuliére dans I'architecture du Haut Moyen Age parce que ses murs percés d'ouvertures en
champignon appartenant a la construction primitive présentent cette forme dans un ensemble
homogene presque complétement intact. Ce monument est peu connu, pourtant il s'agirait d'un
édifice rural de I'Antiquité tardive conservé en élévation. Alors qu'aprés les fouilles des années 1950
I'église avait été datée du XlI® siécle, actuellement elle est rattachée au VI® siécle a cause de
I'existence d'un baptistére séparé dans l'extrémité occidentale de sa nef unique et d'apres la
typologie des tombes sous tuiles en batiére autour de la piscine baptismale et contre son chevet.
Jann Codou donne la date du VI® siécle a cet édifice en se référant au fait que les baptisteres sont
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apparus dans les paroisses rurales de cette région a la suite de conciles des Ve-VIe siecles.®” Il

s'appuie par ailleurs sur le canon 14 du Concile d'Auxerre (561-605) qui interdit d'ensevelir a
I'intérieur des baptistéres pour dater les inhumations a Draguignan d'une période antérieure. En
2002, dans son étude dans le Congrés archéologique de France, il remarque que I'arc en plein cintre
des quatre portes3® et de la grande fenétre axiale de I'abside retombe en retrait par rapport a ses
piédroits. Certains piédroits sont coiffés d'un double rangé de claveaux.®! Dans une note, il précise
gue d'autres vestiges existent encore avec une baie comparable a celle de Saint-Hermentaire a
guelgues métres au sud de I'église.

En effet, I'étude par laser-géométrie réalisée en septembre 2015 pour |'analyse compléte des
facades a permis de confirmer les hypothéses précédentes et d'identifier les surfaces appartenant a
I'Antiquité tardive. L'analyse de I'appareillage a prouvé le remploi de la pierre réguliére de la villa
romaine sur laquelle I'église est batie, ainsi que la surélévation des murs gouttereaux dans un
deuxieme temps et elle a confirmé que la grande fenétre axiale du chevet sans ébrasement
appartient a la construction d'origine, de méme que les portes bouchées actuellement dans les murs
gouttereaux nord et sud. Bien que la porte occidentale ait été complétement remaniée au XVI°® siécle
et que nous ne connaissions donc pas son tracé d'origine, toutes les autres ouvertures de |'église
présentent le méme profil en champignon. Ces portes (deux dans le chevet au nord et au sud et au
moins deux dans la nef au nord et au sud) donnent une vision sur |'organisation spatiale du batiment,
privilégiant une circulation transversale, et sur les différentes fonctions liturgiques liées au
baptistére, a la nef et au chevet ol probablement la circulation se faisait autour des reliques du saint
patron de I'église.

En continuant notre avancée dans le temps, nous pouvons citer du VII¢ siécle I'exemple de
San Pedro de la Nave avec sa porte occidentale et celle du bras sud du transept en champignon et
celui de Santa Maria de Melque avec sa porte dans le bras nord du transept et les deux ouvertures
symétriques du chevet (nord et sud) sur lesquelles Caballero Zoreda a déja attiré I'attention.
Néanmoins, la datation de Melque a toujours partagé I'opinion, en fonction de différents auteurs
elle a été attribuée soit a I'époque wisigothique, soit a la période dite mozarabe. Nous n'avons pas
de connaissance sur l'existence de ce tracé dans des monuments plus tardifs de I’Espagne
wisigothique.

De méme, la découverte de Santa Maria d’Arbazal (Villaviciosa, Asturies) a suscité
I'étonnement parce que dans l'architecture des Asturies I'arc en champignon était completement
inconnu. Or, l'arc triomphal de cette petite église a chevet quadrangulaire retombe en retrait de 8
cm sur ses piédroits ce qui suggeére a C. G. Castro-Valdes®®? I'analogie avec les chapelles rurales des
Pyrénées catalanes et du Languedoc, datées des IX®-X¢ siécles. Il considére ce type d'arc comme
typiquement « francais » parce que dans l'architecture asturienne de cette époque il n'y a que des
fenétres semi-circulaires ou outrepassées. Faute d'autres éléments, sa datation suit celle des
chapelles rurales catalanes et francaises, proches par la facture et par les dimensions de I'église
d'Arbazal. Elle a pu étre préservée grace a sa situation marginale vis a vis a vis des voies de
circulations importantes dans une région économiquement retardée ce qui a empéché sa
reconstruction.

Du VIII© siécle nous avons un spécimen & Monte Sant’Angelo®® dans la premiére travée de la
grande galerie du sanctuaire de |'archange Michel. Silvio Carella qui a travaillé sur |'architecture
religieuse haut-médiévale dans le diocése de Bénévent, dans le sud de I'ltalie, utilise le terme de
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I'arc en champignon pour ce tracé dont le diameétre est légérement supérieur a I'écartement des
montants. Il remarque que la forme en champignon est particulierement frappante a cet endroit
parce que l'ouverture de cette travée est plus réduite a cause de ses piliers fortement rentrants.
L'auteur connait la théorie de Pascale Chevalier sur I'origine de ce profil provoquée par I'effritement
du stuc de l'intrados de l'arc, il en fait référence dans sa note. D'aprés lui, |'aire de diffusion de ce
type d'arc est limitée.3®* Il trouve que son emploi est trés rare, dans le diocése de Benevent il ne
connait d'autres réalisations que celle de Monte Sant'Angelo. En Lombardie son exemple unique
serait dans I'église de Sainte-Marie-hors-les-Murs de Pavie.3%®

Jacques Le Maho et James Morganstein analysent en 2005%% |es éléments préromans
conservés dans la partie occidentale de I'église Saint-Pierre de Jumiéges, notamment les restes d'un
avant-corps occidental et les vestiges dans les deux premiéres travées occidentales du mur nord de
la nef. Le Westwerk se composant d'un porche, d'une tribune a I'étage et deux tours d'escaliers sur
les extrémités nord et sud se profile parfaitement sur le revers du mur-pignon. Aujourd'hui murée,
cette tribune supérieure s'ouvrait vers la nef par une grande baie dont le tracé est décrit par I'auteur
de la maniére suivante : « L'arc est de méme ouverture que celui du rez-de-chaussée mais il présente
la particularité d'étre plus large que I'espace entre les deux piédroits ; il en résulte un net retrait au
niveau des deux impostes moulurées qui surmontent ces piédroits ».3” Quoique les différentes
opinions aient datées ces vestiges du IX®-début du X¢ siécle, les faibles ressources de |'abbaye a la
fin du X® siecle contredisent, d'aprés I'auteur, une reconstruction aussi importante qui était pourtant
nécessaire a la suite de la dévastation des Normands (841).

Or, la nouvelle datation de la partie primitive du monument reposant sur I'analyse C 14 d'une
poutre de chéne bois donne des intervalles entre 734-843 et 690-935 alors que le prélevement du
mortier de chaux indique des fourchettes chronologiques entre 689-806 et 683-880. Les
comparaisons architecturales avec le Westwerk des constructions carolingiennes (Corvey 873-885)
ou I'on retrouve une grande baie a I'étage, la mouluration des impostes, typiques de cette époque,
la décoration corinthisante des chapiteaux et la rubéfaction des éléments des deux premiéres
arcades de la nef ont également confirmé qu'il s'agit d'un édifice carolingien, pré-normand,
antérieur a l'incendie de 841 qui a été construit dans la seconde moitié du VIII® et dans les premiéeres
décennies du IX® siecle.

Jumiéges

Nous retrouvons I'arc en champignon dans la méme disposition a I'étage d'une tribune
occidentale dans les églises haut médiévales conservées sur le territoire de I'ancienne Grande
Moravie ce qui représenterait la réalisation la plus orientale de cette forme. Saint-Georges a
Kostol’any pod Tribec¢om (Slovaquie) dans la région de Nitra est considérée comme I'édifice religieux
le plus ancien qui subsiste en élévation. En effet, les analyses de dendrochronologie et de C14 ont
confirmé son édification datant de la fin du IX® et du début du X® siecle.®®8La tribune avec sa grande
baie en champignon appartiendrait a un agrandissement de |'église vers |'ouest au XllI® siecle
attestant de la survivance de cette disposition occidentale.

La tribune a étage de I'église Saint-Michel a DraZzovce (Slovaquie), plus récente montre une
baie en champignon entre deux grandes ouvertures semi-circulaires. Le retrait de la retombée de
I'arc sur ses montants sans imposte est plus net qu'a I'église Saint-Georges. Le village auquel I'église
appartenait existe depuis le XI® siecle selon les tombes du cimetiére autour du batiment, tandis que

4 .. N .
38 Selon lui, il se trouve a Rome aux Ve-VI© siecles comme son seul exemple, San Stefano Rotondo ['atteste et en

Dalmatie il est présent au moins jusqu'a la fin du VIe siecle.

385 CARELLA, 2011, p. 173.

386 | E MAHO, MORGANSTEIN, 2005.

387 CARELLA, 2011, p. 99.

388 PETER BARTA, MARTIN BONA, MARIAN KELESI, « CHRONOMETRICKY VYSKUM MURIV KOSTOLA SV. JURAJA

V KOSTOLANOCH POD TRIBECOM », Archeologia Historica, n° 40/2, 2015, pp. 691-709.
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I'église elle-méme est datée du XllI® siecle. (L'arc outrepassé, qui se trouve ailleurs ensemble avec
I'arc en champignon, semble étre complétement absent dans ce territoire.)

Les tribunes a étage sont des éléments caractéristiques des massifs occidentaux a I'époque
carolingienne et ottonienne.®° || est possible que le tracé en champignon (comme celui en fer a
cheval) ne soit pas complétement inconnu a cette période. A Saint-Pierre de Flavigny (Cote d'Or,
VIlIe), la porte d'acceés a la crypte haute atteste ce décrochement seulement sur un coté de son arc.3%°
Dans le batiment du prieuré de Saint-Martin de Mesvres, daté du IX®-début X© siecle, les baies
montrent le tracé en champignon sur des appuis avancés par l'intermédiaire d'impostes saillantes.>!
A I'ancienne église Sainte-Croix de Lyon, datée du IX® siécle, la porte carolingienne obturée dans le
mur gouttereau nord est également marquée par ce dessin en champignon.3%?

Cependant, la présence de l'arc en champignon dans le monde carolingien et ottonien ne
signifie pas que ce tracé appartenait exclusivement a cette architecture. Au IX® siecle nous le
retrouvons aussi bien dans le dessin des fenétres de San Donat de Zadar®® (Croatie), dans celle de
la petite cathédrale de Sainte-Croix de Nin (Croatie), dans la forme des baies du clocher-tour de
Saint-Jean de Taufers im Miinstertal (Italie, Sud-Tirol).

Nous pouvons assister aux X®-XlI¢ siécles a une propagation de l'utilisation de l'arc en
champignon, similaire a celle des Ve-VI® siécles. La porte occidentale et les fenétres hautes de Saint-
Laurent de Zadar (Croatie, XI®), plusieurs ouvertures dans les vestiges de I'abbaye de Limbourg-sur-
la-Haardt (Allemagne, Durkheim)3®* montrent le décrochement de I'arc en champignon. Les grandes
arcades de I'église Saint-Maurice d'Amsoldingen (Suisse, vers I'an mil), le revers de la porte
occidentale et la fenétre axiale de |'abside a I'église Saint-Nicolas de Brem-sur-Mer (Vendée, XI°)
offrent ce dessin. L'arc triomphal de Saint-André de Sommacampagna (lItalie, XI®), pres de Vérone
repose sur des piédroits avancés qui donne également la forme de la voQte de la travée droite de
I'abside dans la prolongation de cet arc.3%®

Les baies des clochers ont souvent un tracé en champignon ce qui peut s'expliquer non
seulement par les opportunités de I'aménagement du cintre mais également par une meilleure
installation des cloches dans le cas des clocher-tours et par le besoin d’une ouverture plus large pour
la propagation du son. Paolo Verzone date du XI¢ siecle le clocher-tour a c6té de I'église Saint-Laurent
de Settimo Vittone, plus ancienne (1X¢).3% A Meysse (Ardéche) I'église primitive Saint-Jean Baptiste
a été complétée au XI© siécle par un clocher avec chapelle haute dont les grandes ouvertures sont
en profil de champignon.®®” A Lescure (Albigeois), déja évoquée, le clocher de I'église Saint-Michel,
daté par Greslé-Buignol de la fin du XI®-du début du XlI¢ siecle, présente deux baies en champignon
seulement sur le coté oriental.>% A Propezzano (Italie), les baies du dernier niveau du clocher-tour
de I'église Sainte-Marie conservent la forme en champignon méme au XllI¢ siecle.

389 Voir VALLERY-RADOT, « Note sur les chapelles hautes dédiées a Saint-Michel », Bulletin Monumental, 1929, pp. 453-
478. ; SAPIN, 1999.
390 HErTZ, 1987, p. 187.
391 5APIN, 1986, p. 117.
392 Christian Sapin, « L'archéologie de I'architecture carolingienne en France, état de la question », Hortus Artium
Medievalium, 2002, p. 58.
393 Terrier, Jean, Jurkovi¢ Miljenko, Matejci¢, Van, « La basilique a trois nefs. L'église Saint-Simon et |'ancienne village de
Guran en Istrie (Croatie) : seconde campagne de fouilles archéologiques », Hortus Artium Medievalium, 2004/1, p. 281.
394 Tous les deux figurent chez VERGNOLES, 2012.
39 Tiziana Franco, « Sul "muricciolo" nella chiesa di Sant Andrea di Sommacampagna “Per il quale restavan divisi gli
uomini dalle donne” », Hortus Artium Medievalium, 2008, p. 187.
3% \/ERZONE, 1942, p. 130.
397 Photographie p. 201. Jean-Frangois Reynaud, « Meysse (Ardeche) Eglise Saint-Jean Baptiste », Congreés
archéologique, 1995, n° 150, pp. 201-206.
398 GRESLE-BOUIGNOL, 1985. 1.
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2. 1. 4. Le témoignage des grottes artificielles en Orient et en Occident

Les églises rupestres constituent des éléments importants tant pour I'appréhension de I'arc
en champignon que pour l'arc outrepassé. lls se trouvent ensemble dans les grottes de I'Asie-
Mineure et de I'Espagne du Nord en compagnie du simple arc semi-circulaire. A l'aide de ces
chapelles rupestres, nous cherchons la réponse a cette question : la tradition de I'arc en champignon
qui faisait partie de la construction perse et romaine a-t-elle été maintenue durant le Haut Moyen
Age ou éventuellement cette forme puise-t-elle sa source ailleurs. En tout cas, les archéologues qui
ont découvert les églises rupestres de la Cappadoce n'ont remarqué que I'arc outrepassé, I'arc en
champignon passe compléetement inapercu pour eux. Guillaume de Jerphanion en découvrant les
grottes artificielles de la Cappadoce, a déclaré que les arcs y sont partout outrepassés. Bien que nous
ne dépendions que des illustrations de ces publications qui s'intéressent plutét a l'iconographie qu'a
I'étude des arcs, nous avons tenté de les utiliser afin de repérer des arcs en champignon.

En Asie Mineure, nous avons des témoignages trés précoces sur I'existence de ce tracé. C. H.
Emilie Haspels qui a étudié les sites et les monuments rupestres de la Phrygie antique dés les 8°-7¢
siecles av. J-C. donne le relevé d'une niche a l'arc en champignon au fond de I'abside de I'église
rupestre d'Ayterek.>®® Dans une autre grotte artificielle a Delik Tas deux baies en champignon
encadrent la porte du narthex.*?° Le relevé de Cukurka Inler présente toutes les ouvertures avec un
léger décrochement dans la continuité de la courbure de I'arc.?? Ces grottes avec leur arcs en
champignon creusés appartiennent chronologiquement a la période paléochrétienne et byzantine.
Les arcosolia des tombeaux romains possédent également ce tracé.

En Cappadoce, Guillaume de Jerphanion?®? a déja remarqué en 1925 comme particularité
importante dans les églises rupestres que les vo(tes et les plafonds ne reposent pas directement sur
les parois mais sur de larges encorbellements. Probablement cette disposition correspondrait au
profil de la volte en forme de champignon sur des parements avancés mais il ne précise pas
davantage son explication et sa description peut correspondre a l'arc outrepassé aussi auquel il
s'intéresse principalement.

Parmi les églises byzantines de Cappadoce, C. Jolivet-Lévy montre |la photographie de I'église
du stylite Nicétas a Kizil Cukur dans I'abside de laquelle une petite niche est creusée en tracé de
champignon. La retombée de son arc est nettement écartée sur ses appuis.*®® A I'église de Kapili
Vadisi Kilisesi a Karacadren, nous voyons le méme type de niche en champignon également au fond
de I'abside.*%

A l'encontre de la datation de I'abbé de Jerphanion qui a situé les églises rupestres de la
Cappadoce entre le IX® et le XI® siécles, Nicole Thierry en 2002 affirme la continuité du peuplement
dans ces tufs volcaniques de I'Asie Mineure orientale de I'Antiquité jusqu'au Moyen Age et leur
donne une chronologie plus nuancée. Déja a I'Antiquité le porche d'un tombeau dans la nécropole
d'Azugiizel montre son tracé en champignon.*®® L'église mentionnée du stylite Nicétas est placée par
N. Thierry sous la période proto-byzantine et haut-médiévale entre le VI® et le VIII® siecles.*%® Le
monastere de Geyekli Kilise avec une niche a I'arc en champignon a l'intérieur est datée par elle du

399 HASPELS, 1971, vol. 2, fig. 457, 592. (sans pagination) : Ayterek, rock-cut church ; fig. 449. : Kadi Kaya, au fond d’une
niche creusée dans le rocher il y a aussi la forme enfoncée en champignon.

400 HASPELS, 1971, p. 250. : Delik Tas

401 HASPELS, 1971, n° 586. (4-7) : Cukurka Inler

402 JERPHANION, 1925-1942, vol. 1. (1925), Premiere partie, p. 61.
403 JOLIVET-LEVY, 1991, planche 43, fig. 1.

404 )0 IVET-LEVY, 1991, planche 104, fig. 1.

405 THIERRY, 2002, p. 45. : Azugiizel

406 THIERRY, 2002, p. 127. : I'église du stylite Nicétas
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XI¢ siecle ce qui démontrerait la continuité de cette forme sur ces contrées anatoliennes.*?’

Il est difficile de voir la place de I'arc en champignon dans ces édifices artificiels a 'aide de
ces quelques repéres chronologies qui n'attestent pas autre chose que I'existence de cette forme en
Orient depuis I'Antiquité. D'ailleurs, comme nous avons dit, en Phrygie et en Cappadoce l'arc en
champignon se trouve conjointement avec l'arc outrepassé dans les grottes, ce qui complique
davantage la question. Cette situation est similaire dans les églises rupestres d'Alava, le site le plus
riche en ce type d'édifices artificiels en Espagne. Parmi les études consacrées au sujet qui cherchent
a situer cette culture rupestre dans la tradition wisigothique, asturienne ou mozarabe,*®® celle
d’Agustin Azkarate Garai-Olaun®® propose en 1988 une approche plus pertinente et plus originale.

Son chapitre sur les arcs des baies dans les églises rupestres d'Alava, commence par la
citation d'une observation importante de F. Iniguez Almech qui a noté que dans le groupe de
Marquinez I'arc d'entrée de |'abside est surhaussé et plus large que ses supports, pareillement a
certains arcs de San Pedro de la Nave.*'% D'apres lui, ce dessin est unique dans toute la série, les arcs
sont partout ailleurs en plein cintre. Azkarate Garai-Olaun en rectifiant les erreurs de la publication
d'Iniguez Almech précise qu'il s'agit de deux églises d'Albaina (Montico de Charratu 1 et 2), et pas
de Marquinez, qui sont conservées seulement grace a la documentation photographique*!parce
gu'elles ont été totalement détruites par une carriére. D'apres lui, le tracé de l'arc cité par Iniguez
Almech est semi-circulaire sur la photo, semblable a ceux du complexe de Santorkaria. Le tracé sur
des montants avancés n'est pas unique mais plutét caractéristique et le reste des arcs ne sont pas
tous semi-circulaires mais certains dessinent le fer a cheval.

Azkarate fait donc référence a une remarque d'Iniguez qui a repéré le tracé en champignon
dans quelques grottes artificielles et apres ses rectifications il expose ses propres observations sur
ce tracé qui existe bien dans ces chapelles. A coté de I'arc semi-circulaire et I'arc en fer a cheval le
troisieme groupe se caractérise, selon lui, par I'arc également en plein cintre dont les jambages
rapprochés font que la distance entre ceux-ci est plus étroite que celle entre les retombées de 'arc,
c'est a dire en champignon. Il avance comme exemple |'ouverture de I'entrée a Santorkaria 11 (fig.
97) qualifiée par erreur d'outrepassée. Les impostes creusées a un niveau différent prétent une
certaine irrégularité a cet arc qui a été altéré postérieurement a |'extérieur. D'apres l'auteur, I'arc
disparu de Montico de Charratu 1 était similaire. Il considere comme une variante de ce modele les
ouvertures de deux absides de Las Gobas 6 (fig. 95) ou les petits retraits taillés dans l'intrados de
I'arc surbaissé se situent sur des piédroits rapprochés. Azkarate écarte I'hypothese selon laquelle ce
retrait pouvait servir de support a un éventuel systéme de voile, vu que l'espace infime serait
insuffisant pour soutenir une traverse.*'2

Azkarate constate la prédominance du plein cintre dans I'ensemble analysé bien que I'arc en
fer a cheval ait été considéré comme caractéristique de la majorité des baies existantes. D'apreés lui,
la portée de I'arc en retrait sur ses piédroits ressort parmi tous. |l connait les travaux révélant l'aire
de propagation de I'arc en champignon en Asie-Mineure, en Iran, a Rome et a Ravenne, surtout aux
Ve-VI¢ siécles et a I'époque dite wisigothique. Il connait également le terme de I'arc a gouttiéere
inventé par Pierre Ponsich de méme que sa théorie sur I'évolution de ce tracé vers I'arc outrepassé.
C'est la filiation qui a été également partagée par Caballero Zoreda et qui est admise par Azkarate
aussi. La présence de l'arc en champignon dans les grottes artificielles d’Alava est d'autant plus
importante pour lui qu'elle y constitue un repére chronologique d'apres les exemples connus.

407 THIERRY, 2002, p. 493. : monastére de Geyekli Kilise

408 | ATXAGA, 1976. : MONREAL JIMENO, 1989.
409 AZKARATE GARAI-OLAUN, 1988.

410 A7ZKARATE GARAI-OLAUN, 1988, p. 363.
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Voir les illustrations consacrées a Albaina dans I'ouvrage de LATXAGA, 1976, p. 80.

AZKARATE GARAI-OLAUN, 1988, p. 364.
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L'auteur donne une datation avisée, basée sur les résultats d'une approche archéologique
(datation par C14), morphologique, épigraphique et paléographique (incisions pariétales). Il
reconnait qu'il est difficile d'insérer ces édifices dans les schémas classiques de l|'architecture
hispanique et que dans ce milieu rupestre on ne peut pas mener des fouilles comme dans les édifices
batis afin de connaitre I'étude diachronique de leur plan. Il invite a tenir compte aussi du travail dans
le roc ou il est difficile d'assurer un résultat précis. Le caractere érémitique et la marginalité
géopolitique du site incite la prudence. D'apres lui, ces grottes correspondraient a I'époque de
transition dans la classification de Pere de Palol*® qui a introduit cette catégorie pour désigner la
période entre le paléochrétien et I'hispano-wisigothique du VII® siecle. Azkarate souligne que Palol
n'a jamais mentionné dans ses écrits les églises d'Alava, les grottes ne figurent pas sur ses cartes
parce qu'il ne les a pas considérées comme paléochrétiennes ou wisigothiques. Dans la terminologie
de Jacques Fontaine, elles seraient placées dans la catégorie de l'art paléochrétien. Ainsi, ces
oratoires seraient rattachés a un contexte historique plus ancien par rapport a celui ol Latxaga et
Monreal Jimeno les ont placés.

Azkarate fait appel au tracé des arcs pour soutenir sa chronologie. Les arcs majoritairement
semi-circulaires éloigneraient selon lui ce complexe du VII® siécle et de la période dite mozarabe ou
I'arc outrepassé est prédominant. En revanche, la substitution de I'abside en cul de four de tradition
paléochrétienne par un chevet plat couvert d'une volte en berceau plein cintre outrepassé depuis
la fin du VI¢ siecle soutiendrait sa datation.

En refusant I'opinion de Latxaga qui a rattaché ce noyau rupestre au style wisigothique dans
le contexte historique des guerres entre Wisigoths et Basques, puis aux moines fuyant la domination
islamique (VIIIe-X¢), Azkarate affirme que les rois wisigoths ne sont jamais arrivés jusqu'aux terres
d'Avala et que les razzias systématiques des musulmans aux VIII®-IX® siecles n'ont pas favorisé
I'installation des fugitifs. Pour lui, tout converge a dire que les grottes ont été créées avant le VII®
siecle. Cette chronologie reposerait sur |'arc outrepassé également et dans la question de l'origine
de ce tracé il constituerait un argument fort.

Curieusement, nous pouvons retrouver ce tracé en champignon pour le tabernacle au fond
de I'abside dans le sanctuaire de la basilique San Salvatore de Spoleto. Enfoncé dans la paroi du fond
au-dessus de l'autel, ce petit édicule rappelle les tabernacles des églises asturiennes et a la fois des
laraires antiques paiennes dans cet édifice plein de rappels de I'architecture romaine.*# D’apres les
exemples creusés dans la paroi absidale des grottes de la Phrygie et de la Cappadoce, nous tentons
de formuler I'hypothése que I'arc en champignon avait cette fonction spécifique de tabernacle bien
gue son tracé n’ait pas été réservé exclusivement a cet usage.

En revanche, il est étonnant de reconnaitre cette forme en champignon sur l'une des plus
anciennes tablettes pictographiques sur pierre provenant des fouilles de Kish (Sumer) a c6té de
signes parfaitement identifiables comme un pied, une main ou une téte.*®® La forme a di exister a
cette époque reculée méme si sa signification est difficile a cerner aujourd'hui.

Conclusion

En conclusion de ce chapitre il y a quelques constats qui s'imposent. Aprés avoir passé en
revue un panorama de monuments illustrant la propagation de I'arc en champignon, nous pouvons
noter que cette forme est présente sans interruption entre I'Antiquité et le XlI® siécle avec des
périodes plus intenses tant en Occident qu'en Orient. Cette énumération, exempte de toute
exhaustivité, n'avait pas d'autre but que de chercher des preuves concrétes, bien qu'éparpillées, sur
I'existence d'un tracé autonome réalisé volontairement sous cette forme. Alors que les exemples

413 paLoL, 1967.
414 SASTRE DE DIEGO, 2012, pp. 201-203.

415 CONTENEAU, vol. 1, 1927, p. 152, fig. 91.
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avancés se basent sur les cas étudiés, il faut reconnaitre que les datations scientifiques exactes sont
rares et les opinions sont partagées sur la chronologie des monuments.

Avant tout, nous voudrions préciser que l'arc en champignon nous semble signifier une
structure autonome, différente de l'arc outrepassé que nous allons traiter dans les chapitres
suivants. Bien que sa forme favorise les opportunités en faveur de I'aménagement du cintrage, ce
qui aurait pu étre a l'origine de la naissance de cette forme, la large propagation de son tracé
pendant un millénaire et sa persistance dans une aire géographique si vaste dépasse I'explication
d'un simple procédé constructif. |l se trouve pratiqguement a la méme époque et dans la méme zone
gue l'arc outrepassé avec lequel il partage non seulement la contemporanéité mais également une
proximité.

Si dans le méme édifice nous avons un arc outrepassé et un arc en champignon, remplissant
des fonctions bien distinctes, nous pouvons supposer qu'ils ont été congus dés |'origine pour étre
différenciés. Apparemment ces tracés sont construits volontairement de cette fagon car si on a pu
exécuter l'arc en fer a cheval et il n'est pourtant pas employé partout dans un édifice, cela peut
supposer une distinction délibérée entre les deux tracés.

Nous avons aussi un témoignage tres précieux dans les monuments rupestres ou l'arc est
creusé dans le rocher en imitant les tracés des arcs construits en magonnerie dans des batiments
religieux. Dans ce milieu minéral le creusement des décrochages en élargissant le diamétre de I'arc
rend le travail plus difficile que la création d'un tracé continu avec des piédroits rectilignes de I'arc
en plein cintre. Le danger d'éclatement de la pierre dans les écoingons soutiendrait cette hypotheése.
Or, en Occident, dans les grottes d'Alava, et en Orient, dans les chapelles rupestres de la Cappadoce
nous retrouvons le profil creusé en champignon a c6té des arcs en fer a cheval. Les deux formes
différentes sont bien distinguées par |'évidage, de la méme maniére que dans les églises construites
a l'aide du matériau traditionnel.

Bien évidemment, dans des grottes la pose du cintre ne peut pas fournir d'explication a
I'évasement de |'arc sur ses piédroits et aucun argument pratique en faveur d'une meilleure statique
ne peut justifier le choix favorisant I'arc en champignon vis a vis de |'arc semi-circulaire. Les éléments
réalisés par l'excavation ne travaillent que contre I'effondrement mais ils conservent les mémes
formes qu'ailleurs dans I'architecture religieuse. Dans ce contexte rupestre, il faut également écarter
I'explication de la forme du champignon obtenue par des claveaux ou d'une voussure disparue
(théorie de Pascale Chevalier). L'arc ne s'explique pas par un procédé de construction, par une
maniére de batir mais par la volonté délibérée de réaliser un tracé indépendant. L'hypothése du
remplissage des écoingons apres I'enlevement des cintres aboutissant au dessin plus fermé de I'arc
en fer a cheval est également remise en question dans ce milieu rocailleux.

L'arc en champignon nous semble, donc, plutét une forme choisie telle quelle et pas
seulement le résultat d'une recherche technique qui bénéficierait de I'aménagement du cintrage, il
semble plut6t la réalisation volontaire d’un tracé que le perfectionnement d'un précédé. C'est la
raison pour laquelle nous tiendrions a ce que l'arc en champignon et l'arc outrepassé soient
distingués respectivement par des termes techniques différents. A ce propos, nous devons,
malheureusement, reconnaitre que méme |'appellation de « I'arc en champignon » (mushroom-
shaped arch) est utilisée pour les deux formes d'arc, outrepassé et semi-circulaire sur des piédroits
avancés, dans la littérature croate.*'® Nous aurions bien voulu trouver un nom déja existant et ne
pas inventer un autre complétement étranger mais nous devons constater qu'il est toujours
nécessaire de vérifier ce que l'auteur donné entend par le terme qu'il utilise.

Nous allons voir que l'arc outrepassé en élévation ou dans le plan fonctionne comme un
critére de datation. En fait, c'est ce que nous avons pu constater pour I'arc en champignon aussi. A

416 p|usieurs batiments de I'architecture religieuse et civile a Osor sur I'fle de Cres ont révélé des arcs en champignon et

en fer a cheval qui sont pourtant désignés par le méme nom de « mushroom-shaped arch ».
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cause de |'apogée dans l'usage de cette forme aux Ve-VI® siecles, les fourchettes chronologiques
penchent en faveur de la datation d'un édifice contenant l'arc en champignon de la période
paléochrétienne quand on n'a pas une donnée historique assez s(ire. En revanche, les monuments
appartenant a notre corpus sont placés vers les derniers siecles du Haut Moyen Age et I'arc en
champignon y persiste jusqu'au XI® siecle. Il faut souligner aussi la coexistence de l'arc en
champignon avec l'arc outrepassé partout dans les édifices de cette zone.

Enfin, si I'on considere I'arc en champignon et I'arc en fer a cheval comme deux formes
autonomes, la théorie de I'évolution du tracé en champignon vers le profil outrepassé ainsi que la
diminution progressive du retrait de la retombée au fil du temps doit &tre remise en cause. En fait,
I'art n'évolue pas selon la rigueur de regles mathématiques, la richesse dans ses variantes y échappe
trés souvent. Evidemment, les nombreux arcs de I'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa ne représentent
pas des phases chronologiques différentes en fonction de la mesure du retrait de ses arcs par rapport
a leurs piédroits. Non seulement dans cette église mais dans d'autres édifices possédant plusieurs
arcs, la courbure de leur tracé n'est pas identique.

2. 1. 5. Le témoignage du corpus sur I'arc en champignon

Par rapport aux repéres isolés dont nous avons donné un tableau, le corpus des monuments
de la région catalano-languedocienne offre une situation exceptionnelle en raison du nombre
significatif des édifices possédant toujours un arc en champignon. Voire, nous sommes en mesure
de pouvoir observer les deux types d'arcs haut-médiévaux, I'arc en champignon et I'arc outrepassé
ensemble a plusieurs endroits dans le méme batiment. Ainsi, nous avons la possibilité de vérifier a
I'aide d'exemples concrets ce qui motive le choix entre I'arc en champignon et I'arc outrepassé. Nous
pouvons poser la question de savoir si la dimension des ouvertures constituerait éventuellement un
trait distinctif dans le choix du tracé, si la fonction de la baie pourrait induire des regles dans la
différentiation entre la forme outrepassée et la courbe en champignon, et si la maniére de batir
permettrait de discerner une éventuelle distinction dans la fagcon de construire I'arc en champignon
par rapport a l'arc outrepassé.

Le corpus des monuments offre un large échantillon sur I'emploi de I'arc en champignon de
tailles bien diversifiées. Pareillement aux exemples présentés ou nous avons vu le tracé en
champignon dans les grandes arcades des aqueducs et a la fois dans les petites baies des
hypocaustes, les églises étudiées de la zone nord-occidentale du pourtour méditerranéen nous
présentent des petites fenétres sur des supports avancés, des petites portes « des morts » couvertes
par un arc en champignon et a la fois des grandes ouvertures dans des abbayes plus monumentales
(Sant Pere de Roda, Sainte-Marie de Lagrasse, Sainte-Marie de la Cluse-Haute). Ces derniéeres
forment les grands monuments ressortant de la pléiade de chapelles rurales dont les baies sont tres
modestes. D'ailleurs, dans la zone observée la méme diversité de mesure caractérise I'arc outrepassé
qui se réalise a partir des petites fenétres a travers des arcs doubleaux des nefs uniques jusqu'aux
multiples arcs de taille considérables par exemple a I'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa.

Le clocher-mur primitif de Saint-Michel de Sournia présente des petits décrochements entre
la retombée de I'arc et ses supports pour le ménagement des cloches ; la petite porte « des morts »
bouchée dans le mur septentrional de I'église de Cuchous, les petits passages entre les trois absides
de l'abbaye de Saint-Génis-des-Fontaines ou la porte étroite du clocher-tour de Santa-Coloma
d'Andorre illustreraient la réalisation de I'arc en champignon de petite taille. Ces baies de dimension
réduites nous frappent davantage en comparaison avec une autre porte de dimension plus grande
a leur proximité. Elles peuvent se situer dans le méme mur gouttereau comme a Saint-Michel du
hameau de Paders et a Saint-Pierre de Ceyras (Hérault) ou il arrive que les différentes parois
partagent respectivement la fonction de la porte d'entrée et le réle d'une petite baie ouvrant
vraisemblablement vers le cimetiére comme a Cuchous et a Sainte-Marie de la Lauze.
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A L'autre extrémité, une dimension plus monumentale s'observe dans les baies de la tour
dite carolingienne du transept nord de I'abbaye de Lagrasse et dans la grande porte du transept sud
de l'abbaye de Sant-Pere de Roda (Emporda). D'ailleurs, la hauteur moyenne de la plupart des
ouvertures varient entre 1,70-2 m et leur largeur autour d'un metre. Apparemment, dans
I'édification de I'arc en champignon la méthode du cintrage sur des piédroits avancées s'applique
autant pour les petites fenétres que pour de grandes arcades et la taille dans la construction de I'arc
n'est pas un trait distinctif.

Non seulement la dimension des ouvertures est trés variable mais elle correspond a des
fonctions bien différentes : bien que dans la plupart des cas nous ayons affaire a des portes, plus
précisément des portes d'entrée ou des portes des morts, des passages entre les absides, des
arcades de communication entre les nefs, des arcs latéraux épaississant les murs gouttereaux dans
le but de porter une vo(te, les arcs doubleaux d'une nef peuvent également emprunter la forme en
champignon. A Saint-Nazaire d'Ansignan, a Sainte-Colombe des Cabanes, a Saint-Etienne de
Nidolére, a Saint-Pierre del Bosc (Roussillon) c'est le tracé des arcs latéraux plaqués contre les murs
nord et sud afin de les renforcer. Certains arcs formerets de la petite nef trés restaurée de Sainte-
Aubin de Fitou sont également marqués de ce profil. Nous avons déja parlé des deux petits couloirs
creusés dans les murs épais des absidioles de Saint-Génis-des-Fontaines afin de mettre en
communication les trois absides du chevet. Le tracé des petits passages dans une disposition tout a
fait similaire a Sainte-Marie de la Cluse-Haute ne sont plus bien identifiables a cause d'un mortier
épais recouvrant l'intrados des arcs. A Ansignan, c'est la végétation envahissant les vestiges du petit
batiment qui empéche la lecture du bati toute en laissant visible la retombée de deux arcades en
retrait. Il est important de signaler que I'aqueduc romain a quelques centaines de métres présente
la méme forme en champignon.

Les ouvertures obturées apportent un témoignage important sur I'existence de cette forme
et sur sa fonction quand elles restent encore reconnaissables, au moins dans le détail significatif de
la naissance de l'arc en retrait sur ses montants. Ainsi, il s'agit d'une porte d'entrée primitive a
Riunogues comme a Fourques, a Savignac, a Santa Fe du Mas Solers, a Sant Roma de Sidilla (toutes
dans le mur sud), a Palagret et a Vieussan (mur ouest). A Saint-Martin des Puits, la chapelle latérale
méridionale avait une petite baie a linteau sur des piédroits avancés, actuellement obturée. Ces
exemples attestent la volonté de déplacer et moderniser les portes primitives en faveur d'un tracé
semi-circulaire plus volumineux, souvent en pierre de taille, a une époque plus tardive, déja dans
I'art roman.

Il arrive que le tracé de |'arc en champignon d'une porte a été remanié seulement d'un coté
(extérieur ou intérieur) comme a Sant-Génis de Vila-Robau qui conserve son tracé d'origine a
I’extérieur mais a l'intérieur il a été modifié en plein cintre pour mieux s'adapter a la courbure d'un
ventail semi-circulaire. A Palol Sabaldoria, I'une des deux retombées de la porte ménagée dans le
mur sud semble avoir été un peu plus arrondie a I'aide de mortier rendant le tracé asymétrique.
L'église de la Trinité de Belpuig fournit un exemple ol I'ancienne porte peut étre replacée dans un
contexte architectural différent a cause de I'agrandissement du batiment : I'ancienne porte sud en
champignon est devenue un arc communiquant entre la nef primitive et le vaisseau méridional
ajouté dans un deuxieme temps.

A Saint-Pierre del Bosc, les vestiges de I'ancienne porte occidentale conserve justement le
détail de la retombée nord de son arc avec un retrait considérable par rapport a ses supports. A
Santa-Coloma d'Andorre, déja mentionnée, il s'agit d'une petite baie conduisant vers le clocher-tour
de I'église accolée a son mur méridional dont le tracé en champignon, a cet endroit bien caché, reste
ignoré dans les maintes publications sur la célebre chapelle.

Non seulement les portails et les portillons ou les fausses baies des arcs latéraux peuvent se
distinguer par le dessin en champignon mais aussi des ouvertures entre les vaisseaux ou entre les
travées d'une nef. En fait, dans tous ces cas il s'agit de baies qui permettent de donner une certaine

135



profondeur a un passage ou a une niche. A Sainte-Marie de la Cluse-Haute, les deux derniéeres
arcades entre la nef principale et le collatéral nord conservent encore leur tracé primitif : elles
prennent leur naissance en arriére sur des piliers quadrangulaires. A une échelle plus modeste, nous
avons un aménagement semblable entre les deux petites nefs de Sainte-Marie de Gléon appartenant
fort probablement a la construction primitive. Malheureusement, une restauration néfaste masque
toutes les surfaces intérieures de cette chapelle ce qui empéche toutes observations plus sérieuses.

Les fonctions de I'arc en champignon sont tres diversifiées. Parmi les trois vaisseaux de la
crypte de Lodéve, curieusement seuls les piliers des arcades entre la nef centrale et la nef nord sont
plus élargis par rapport a la naissance de leur vo(te. Les arcs doubleaux du cellier (XI¢) a Saint-Michel
de Cuxa sont affectés du profil en champignon, de méme que l'arc portant I'escalier de I'entrée
principale a I'ouest de la chapelle de la Trinité, au-dessus de I'entrée de la crypte. A Saint-Jean de
I'Albére I'arc doubleau de la premiére travée occidentale de la nef a été aménagé pour l'installation
d'une tribune, pourtant malgré le crépi blanc de la nef, on peut encore voir les traces de piliers des
arcs doubleaux de la travée suivante un peu plus vers l'est. Probablement, la premiére travée
occidentale avec son arc doubleau sur des piliers saillants, la seule subsistante, a été préservée
justement pour donner la place a cette tribune.*!’

Dans I'Hérault, ce tracé en champignon se trouve également dans la position de l'arc
triomphal (Palegret, Roujan). A Saint-Pierre de Broussom non seulement |'arc prend sa naissance sur
des appuis avancés mais la voQte du chevet plat repose en retrait sur ses parements et il n'est arrondi
en profil outrepassé que dans la zone entourant la fenétre sud. Par ailleurs, dans I'édification de
certaine volte comme en Roussillon a Montoriol, a Sainte-Marie de la Cluse-Haute nous pouvons
voir une vraie avancée dans la position des parois par rapport a la naissance de la volte, une
caractéristique dont la tradition est conservée méme dans les monuments plus tardifs de I'art roman
comme a Saint-Jean-Pla-de-Corts ou a Saint-Fructueux d'lravals. Dans I'Hérault, ce procédé est tres
fréquent, souvent une corniche souligne le niveau de la retombée.

Toutes ces fonctions bien diversifiées ne sont pas pourtant propres a I'arc en champignon.
Nous allons voir dans les chapitres suivants que la forme outrepassée peut également affecter les
arcs dans des fonctions tout a fait similaires (portes, fenétres, arcades, arcs latéraux, arcs doubleaux,
arcs triomphaux, clochers-murs, vo(tes).

Grace a plusieurs monuments conservés presque intacts, nous trouvons ensemble I'arc en
champignon et I'arc outrepassé primitifs. Le rapport entre ces deux types d'arc et I'établissement
d'une éventuelle distinction dans leur fonction constitue une question essentielle de notre sujet.
Avant tout, il faut constater que le tracé en champignon et en fer a cheval sont intentionnellement
distingués dans les monuments de la zone occidentale de la Méditerranée méme s'ils reposent tous
les deux pareillement sur des piédroits avancés. Dans la plupart des cas, nous avons une porte
modeste en profil de champignon creusée dans le mur gouttereau ouest ou sud, rarement celui du
nord, tandis que l'arc triomphal et éventuellement les arcs doubleaux, les arcades séparant les
vaisseauy, s'ils existent, sont en fer a cheval. La taille réduite de ces portes en champignon vis a vis
de la dimension plus importante d'un arc triomphal crée déja une sorte de subordination entre la
petite baie en champignon par rapport a la position monumentale de I'ouverture du choeur en fer a
cheval mais I'enjeu d'une telle distinction semble jouer également au niveau liturgique.

Il est difficile de voir clair. Du point de vue architectonique, I'arc triomphal sur des piédroits
avancés a la jonction de la nef et du chevet peut jouer le réle de contreforts intérieurs, sa forme, en
revanche, peut prendre celle du champignon ou celle du fer en cheval. La fonction de I'arc triomphal
n'est réservée exclusivement ni a I'un, ni a 'autre, nous avons des arcs triomphaux de tracé en
champignon ou en fer a cheval. Au niveau architectonique, I'avantage de |'arc triomphal outrepassé

417 ~ . . . N . . L
La voUte en berceau plein cintre couvre la partie occidentale de la nef ou se trouvait I'ancien arc doubleau, supprimé,

alors que dans la partie orientale elle prend la forme d'une volte brisée. Tout le chevet semble avoir été reconstruit.
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vis a vis de I'arc en champignon consisterait a ramener la poussée de |'arc vers l'intérieur. Au niveau
liturgique cependant, la valorisation du seuil donnant acces a la partie la plus sacrée d'un édifice fait
partie d'une conception spatiale tres élaborée qui s'exprime par la dynamique axiale conduisant le
regard vers le choeur, en général surélevé, méme dans les chapelles les plus modestes, et I'arc
triomphal n'est pas indispensable pour cette mise en valeur. Nous avons également des choeurs
ouverts sans arc de téte a I'entrée du sanctuaire.

Dans le petit groupe de monuments ou l'arc outrepassé et I'arc en champignon se trouvent
ensemble, nous avons pour autant le témoignage net d'une disposition ou I'arc en champignon est
réservé a la petite porte et le tracé outrepassé a l'arc triomphal. A Saint-Martin de Fenollar,
(Roussillon) a Saint-Pierre de Ceyras, a Saint-Vincent de Savignac (Hérault), a Saint-Laurent de
Moussan, a Sainte-Marie de la Lauze (Aude), a Saint-Pierre de Pedret nous avons cet arrangement
tres clair. A Sant-Roma de Sidilla cette méme disposition n'est modifiée que par I'ajout d'une petite
porte en fer a cheval dans le mur nord donnant accés directement au choeur cléturé devant le chevet
dans un batiment monastique.

Cette constatation dans la division des fonctions n'est pas pourtant exclusive, il y a des
dispositifs différents. A Sant-Pere de Roda, on trouve une porte en champignon a I'extrémité sud du
transept alors que les arcs doubleaux de la nef principale, du transept et du déambulatoire du chevet
sont légérement outrepassés. A Sant-Joan de Bellcaire, deux portes se distinguent par I'arc en
champignon, respectivement une plus grande dans le mur gouttereau sud et une plus petite dans le
mur gouttereau nord. Toutes les deux sont assez rapprochées du transept, la petite au nord
davantage. Le reste des arcs dans la construction d'origine était en fer a cheval bien que le tracé des
arcades ait été corrigé ultérieurement en semi-circulaire. Dans le cas de ces deux monuments, il
s'agit d'un édifice a trois nefs ou I'arc en champignon est réservé a des portes extérieures tandis que
les arcs outrepassés se trouvent toujours a l'intérieur. A Roda il n'y a pas d'arc triomphal outrepassé,
a Bellcaire I'ancien chevet est disparu.

Par ailleurs, I'arc en champignon de la grande baie du transept a Sant-Pere de Roda peut
rappeler les deux portes latérales de la travée droite du sanctuaire central de San Pedro de la Nave
et I'autre au revers de la porte occidentale, cette fois-ci sans linteau. A Santa-Maria de Melque, les
portes en champignon dans la méme disposition (travée droite du chceur, porte occidentale)
possedent un linteau surmonté d'un arc de décharge. Ces édifices religieux font partie d'un ancien
complexe monastique.

Bien qu'il n'y ait pas d'arc triomphal partout ol une porte en champignon est conservée, la
division dans les fonctions entre une porte en champignon et un arc triomphal en fer a cheval semble
étre significative. Il serait tentant d'affirmer que derriére ce partage de fonction il existe une sorte
de hiérarchie en faveur de la forme outrepassée conduisant vers le secteur le plus sacré du batiment.
En revanche, a Fenollar I'arc triomphal est outrepassé mais les vo(tes et les arcs doubleaux
également. A San Roma de Sidilla, les arcs doubleaux sont aussi en fer a cheval ainsi que la petite
porte percée dans le mur nord. A Boada, non seulement I'arc triomphal et I'arc doubleau sont en fer
a cheval mais le tracé de la porte également. A I'abbatiale de Saint-Michel de Cuxa, a Saint-Michel II
et Sainte-Félicité de Sournia, a Saint-Barthélemy de Jonquéroles, a Saint-Bauléry de Cébazan le tracé
outrepassé apparait dans la courbe des portes extérieures contredisant I'hypothése qui réserve I'arc
en champignon pour les portes. Dans ces monuments tous les arcs sont en fer a cheval, ils
n'appartiennent pas au groupe ol |'arc en fer a cheval et I'arc outrepassé coexistent.

Quoiqu'il soit difficile de trouver une régle absolue, nous pouvons affirmer qu'a I'exception
des édifices monastiques, dans notre corpus la majorité des portes se situent dans la partie
occidentale de la nef. D'apres la tendance de la division des fonctions entre la porte en champignon
et l'arc triomphal en fer a cheval constatée dans plusieurs monuments, nous formulons une
hypothése provisoire sur la division architecturale et liturgique entre les deux formes.
Apparemment, il s'agirait d'une sorte hiérarchie en faveur de l'arc outrepassé destiné a l'arc
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triomphal. Il serait intéressant de vérifier s'il existe une distinction dans le soin apporté a I'édification
des arcs triomphaux en fer a cheval vis a vis des arcs en champignon.

En premier lieu, il faut noter que la maniére de batir n'est pas homogene dans toute la zone
catalano-languedocienne ce qui se reflete justement dans la construction des arcs triomphaux. Cette
guestion sera traitée d'une facon plus détaillée dans des chapitres suivants. lci, nous nous
contentons de signaler qu'en général a I'exception du Roussillon, ou tout est construit en moellon
et de quelques monuments suggérant la propagation de ce type dans la zone environnante, |'arc
triomphal est bati en pierre de taille indépendamment de ce que son tracé soit outrepassé ou pas.
Certes, il y a des exceptions partout. Si nous nous concentrerons sur la construction de I'arc en
champignon, nous pouvons constater que par rapport a l'arc outrepassé sa réalisation est toujours
plus sommaire méme si tous les deux sont en moellons. En conséquence, non seulement la taille
mais la qualité de son exécution distinguent les deux tracés. La petite porte du hameau de Paders,
la face intérieure de la porte de Fenollar ou les passages entre les absides de Saint-Génis-des-
Fontaines démontrent bien cette différence. Le contraste entre ces ouvertures frustes et les
éléments plus nobles a I'intérieur de I'édifice dévoile une distinction volontaire. L'exemple le plus
parlant est la petite porte percée dans le mur occidental de Sant-Quirze de Pedret dont non
seulement la taille est réduite vis a vis des arcs outrepassés a l'intérieur de I'église mais son
élaboration est moins soignée. Nous pouvons donc soupgonner une distinction volontaire entre I'arc
en champignon destinée a la fonction des portes et le tracé outrepassé destiné aux éléments plus
nobles de |'édifice. Surtout dans le cas ou tous les deux sont construits a I'aide d'un cintre et reposent
sur des piédroits en avancée. Malheureusement, si nous sortons de ces quelques églises, nous
rencontrons des variations différentes ou les portes sont outrepassées et ou l'arc triomphal n'est
pas en fer a cheval.

Méme si la taille de I'arc en champignon est un peu plus volumineuse, ses piédroits et ses
claveaux sont, dans la plupart des cas, en moellons et toujours sans imposte. L'apparence de ces
baies est bien plus rustique que celle de I'arc triomphal méme si ce dernier est aussi en moellons.
Dans leurs supports seulement les surfaces visibles des moellons sont travaillées. L'arc se compose
de claveaux de largeur et de longueur différente, on n'a jamais un arc en champignon en pierres
bien taillées ou extradossées. A |'exception de la petite porte en champignon dans le mur ouest de
Sainte-Marie de la Lauze et un c6té du petit passage a Saint-Génis-des-Fontaines qui sont en tas de
charge, la position des claveaux est majoritairement radiale.

Dans ce contexte rustique des arcs en champignon aux piédroits en moellons, les supports
de la grande baie du transept de Sant-Pere de Roda et la porte méridionale de Sant-Joan de Bellcaire
ressortent par leurs pierres de taille plus soignées. Les gros blocs posés de chant pour les montants
et le tympan monolithe en remploi distinguent la porte occidentale de Saint-Laurent de Moussan,
bien conforme a l'arc en champignon avec ses retombées en retrait. Par rapport aux arcs en
champignon de la zone observée, la porte occidentale de Sainte-Marie de la Lauze se différencie
également mais dans ce cas a cause d'une hauteur inhabituelle de ses piédroits.

En fait, nous pouvons observer dans la maniere de batir des arcs en champignon des
caractéristiques tout a fait similaires aux arcs outrepassés a la différence du détail de la retombée
de l'arc. C'est la particularité importante qui différencie I'arc outrepassé par rapport a l'arc en
champignon. Le tracé peut varier entre le semi-circulaire surbaissé, rehaussé, ovalisé ou légérement
pointu mais on peut observer qu'il y a des arcs en champignon dont les retombées s'élargissent
nettement vers les extrémités de sorte qu'on peut supposer que l'écartement est donné
intentionnellement a ce point et que ces écoingcons n'ont jamais été destinés a étre remplis du
mortier. Ces arcs sont apparemment destinés a laisser leur intrados sans aucune correction. Cet
évasement se voit parfaitement bien a Vieussan, a Vila-Robau, a Saint-Génis-des-Fontaines, a Sainte-
Marie de la Lauze. La réalisation de cette forme semble étre indépendante du matériau parce que
nous la trouvons exécutée en moellons, en lauzes, ou en schistes.
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Quelquefois, il est tres difficile de discerner un arc en plein cintre d'un arc légérement
outrepassé comme celui du coté est de la petite porte méridionale a Palol Sabaldoria. Sans parler
des arcs semi-outrepassés comme l'arc triomphal de Saint-Vincent de Savignac ou celui de Saint-
Saturnin de Béziers. Méme si les claveaux sont appareillés, il suffit d'arrondir le sommier pour
aboutir facilement au tracé outrepassé. Ces exemples attirent I'attention sur le facteur empirique
dans l'art de batir a cette époque-la.
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2.2. L’arc outrepassé

2. 2. 1. Le tracé outrepassé dans le plan des absides
2.2.1.1. L'abside dans la culture des « castros »

Avant d'aborder la question de I'arc outrepassé en élévation, nous allons traiter de cette
forme sous un autre aspect caractéristique de sa réalisation, notamment dans le dessin du plan de
I'abside. Nous séparons ces deux manifestations du tracé parce que I'arc en fer a cheval dans le plan
ne suppose pas forcément I'existence de la méme forme en élévation. En plus, les deux phénomeénes
ne coincident pas chronologiquement, les témoignages archéologiques du tracé outrepassé
apparaissent plus tot sur le sol dans le plan qu'en élévation. Notre quéte se fonde, comme pour le
recensement de l'arc en champignon, sur des ouvrages généraux, car méme s'il y a des études
consacrées au chevet carré, l'abside outrepassée n'a regu aucune analyse spécifique. Sa
problématique est intégrée dans les quelques recherches destinées au profil outrepassé. En général,
les auteurs ignorent le tracé outrepassé si ce détail ne fait pas partie expressément de leur champ
d'études.

Si nous cherchons les premieres exécutions du chevet en fer a cheval, il faut remonter a
I'époque de la formation de I'habitat castral a I'age de fer dans le nord-ouest de la Péninsule
Ibérique. Suite 3 la découverte de la Citania de Briteiros*'® a 15 km de Guimaraes (Portugais) par
Francisco Martins Sarmento en 1875, plusieurs « castros » ont été localisés dans les régions luso-
galicienne-asturienne-léonaise qui attestent d'une culture autochtone antérieure a l'arrivée des
Celtes et des Romains. Parmi les vestiges d'habitation domestique de plan circulaire se trouvent
qguelques édifices suggérant par leur dimension un usage public dont la fonction a partagé deés
I'origine I'opinion des archéologues.

Ceux-ci se composent de quatre pieces: un atrium, une antichambre, une chambre et
une piéece plus protégée, ronde ou dans certains cas de plan outrepassé. Comme Sarmento, Mario
Cardoso a supposé le caractere funéraire de ces constructions de pierre en semi-hypogée dont la
partie souterraine correspondrait a une crypte, tandis que dans la piece a ciel ouvert un petit bassin
aurait été destiné aux ablutions rituelles lors des dépositions funéraires. Leur hypothese a été
renforcée par la découverte d'une énorme stéle décorée a I'entrée de la chambre a la Citania de
Briteiros dont la partie inférieure échancrée aurait permis le passage d'un adulte en position
horizontale (hauteur : 50 cm). Il faut pourtant noter qu'a I'encontre du plan outrepassé du chevet,
['ouverture de ce « Pedra Formosa » est semi-circulaire, non seulement a Citania de Briteiros mais
dans les autres monuments similaires.

La présence d'un four a fait penser a un crématorium en relation avec un rite funéraire ou a
des fours de potiers, a des fonderies, a des abattoirs d'animaux. Armando Coelho Ferreira da Silva**®
a défendu I'hypothése pour Santa Maria de Gallegos (Barcelos), Monte de Saia (Chorente, Barcelos)
et Freixo (Marco de Canaveses) d'un bain de vapeur et de |'eau fraiche dont il retrouve tous les
éléments nécessaires sur place comme la captation de I'eau, les bancs dans |'antichambre, la
ventilation par une ouverture réduite, I'orifice central du four servant de cheminée, le bassin et les
pierres polies pour produire la vapeur aprées le versement de I'eau sur leur surface chaude.

Malgré ces hypotheses, les plans rappellent également les futures chapelles médiévales,
d'autant plus qu'a Augas Santas |'ancien édifice fut christianisé avec la superposition de la basilique

418 CARDOZO, 1939. D'autres monuments semblables a Citania de Briteiros ont été découverts a : Coafia e Pendia

(Asturies), Santa Marifia de Augas Santas (Orense), Sabroso (Guiliardes), Monte de Saia (Barcelos), Vermoim (Famalicao),

Sanfins (Pacos de Ferreira) Sandoura (Castello de Paiva), Feixo (Marco de Canaveses).

419 SILVA, 1986. L'auteur note le chevet de plan outrepassé a Monte de Saia, a Santa Maria de Gallegos, a Citania de

Sanfins, a Augas Santas.
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de I'Ascension sur ses vestiges qui ont servi de crypte.*?° Sur les plaques de pierres séparant les
pieces des monuments, on peut remarquer les mémes motifs ornementaux (roues, rosaces, svastika,
entrelacs) qui décoreront les stéles funéraires et les églises de I'époque wisigothique et mozarabe.
Les vestiges datables attestent ensuite l'installation des populations celtiques et puniques et
témoignent l'utilisation de ces soi-disant bains jusqu'au ¢ siécle quand les thermes romains
supplanteront ces balnéaires indigénes de méme que les plans rectangulaires se substitueront aux
plans circulaires des maisons de castros.

2. 2. 1. 2. Le plan outrepassé dans I'Antiquité

Quoiqu'au début sa manifestation soit tres faible, I'Antiquité connait bien le plan outrepassé.
Pour appréhender son émergence, il faut pourtant noter une vraie frilosité méme pour le plan semi-
circulaire qui fait son apparition encore tres rarement dans le Haut-Empire. Initialement, il se trouve
dans le plan d'absides des temples, d'exédres de forums, dans le tracé des amphithéatres, des tours
de murailles et dans le plan des bassins des villas. L'hémicycle du forum de Trajan a Rome, la villa
Jovis de Tibere a Capri, la villa Hadriana a Tivoli, les bains d'Antonin a Cartage, le temple d'Esculape
a Lambeése (162, Afrique du Nord), la basilique du Caesareum a Cyrene (I¢), le temple de |'ancien
forum a Leptis Magna (I¢), la basilique du forum de Doclea (1°), I'agora de Corinthe (1°), un édifice a
exedre a Khemissa (Thubursicu Numudarum, Algérie, 11°) peuvent en donner quelques exemples
illustrant la forme semi-circulaire de I'abside.*?* Alexandre Lézine a estimé que les exédres des salons
de conversation, des salles de repos ont pu abriter une statue dans leur niche semi-circulaire, de
méme que les bains auraient pu donner la place a un labrum.*?

L'architecture romaine qui ignore I'arc outrepassé en élévation, emploie cette courbe, bien
gu'au début faiblement, dans le plan. Les premieres manifestations du tracé outrepassé en plan sont
rares. Le dessin de Palladio a restitué le plan des bains de Titus a Rome, inaugurés en 80 dont le
frigidarium offre un tracé outrepassé dans une organisation symétrique correspondant au type
impérial des bains.*?3Les thermes de Néron au ler siécle englobent aussi une forme outrepassée.*?*
A Pompéi, dans les thermes républicains (70-79) il y a un plan outrepassé greffé sur un espace
circulaire.*?® A Pergame, le sanctuaire d'Asclépios, possede une rotunda avec six absides de plan
outrepassé du lI° siecle.*?® Les thermes de Thaenae (Henchir-Thina, du Il¢ siécle) en Afrique
proconsulaire, les bains de Marathon (du I siecle) sont de tracé outrepassé, a Herodion (Palestine)
guatre absides greffées sur un espace circulaire (fin 1°) dans un bain privé possedent cette méme
courbe.*?’

D'un c6té, ces petits détails sont tellement insignifiants qu'ils se perdent dans I'ensemble de
I'organisation spatiale d'une villa ou dans le complexe d'un forum, de l'autre, ces formes semblent

420 parmiles vestiges en grands blocs de cette église inachevée, nous pouvons découvrir une petite porte de tracé en
champignon.

421 BOETHIUS, WARD-PERKINS, 1970. Exemples plus tardifs avec abside de plan semi-circulaire : palais de Dioclétien a
Split : v. 300 ; bains de Dioclétien a Rome : fin IlI*; marché de Sertius a Timgad : fin IlI®; basilique a double abside au
forum Sévérien a Lepcis Magna : 216 ; palais du duc Ripae a Doura Europos : llI*; bains de Brad (Syrie) : IllI¢; bains et
basilique de Bosra : Il ; temple de Minerve Medica a Rome : début IV ; basilique de Tréves et les bains de I'empereur :
début IVe.

422 £7INE, 1961, p. 105.

423 BOETHIUS, WARD-PERKINS, 1970, p. 225, fig. 94.

424 THEBERT, 1991.

425 BARGELLINI, 1991. Svoboda donne le plan de la villa des Diomedes a Pompéi ou une piece fait saillie (de tracé
outrepassée) par rapport a la ligne des salles centrées sur un péristyle. Voir, p. 15.

426 BOETHIUS, WARD-PERKINS, 1970, p, 394, fig. 148. De méme THOMAS, 2007, p. 99.

427 NIELSEN, 1993. Thaenae : p. 171 ; Marathon : p. 189 ; Herodion : p. 204.
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dériver quelquefois plutot du cercle que du demi-cercle. C'est pourquoi nous avons da éliminer le
grand bassin de la grotte de Sperlanga*?® ou les temples romains qui s'apparentent plutdt aux toloi.
Le plan outrepassé de la cella du temple de Vénus a Baalbek (I11¢) semble plutot dériver d'un cercle
et combiné avec un pronaos rectangulaire.*?°

En revanche, nous avons un trés bel exemple du lI° siecle en Orient : le temple ouest (B) de
Rakhlé* (Jebel Rakhle, antique Rahla, puis Zenonopolis) au nord du mont Hermon en Syrie qui a
été fouillé en 1905 par des archéologues allemands. Suivant la forte dénivellation de la pente par un
escalier extérieur et intérieur, ce petit temple distyle in antis se compose d'un pronaos et d'une cella
dont le plan est nettement outrepassé. Cette abside singuliere formant I'adyton du temple est
creusée dans le roc et couverte d'une coupole. L'édifice est daté de 158 ap. J-C. grace a la dédicace
de deux freres qui ont financé I'édification de deux colonnes d'ordre ionique du pronaos.

Nous devons nous poser la question de la raison de la délimitation d'une niche de plan semi-
circulaire et surtout de I'apparition du tracé outrepassé qui la ferme davantage. La création d’une
exedre semi-circulaire peut s'expliquer probablement par la volonté de donner un espace propre,
honorifique a quelque chose qui mérite d'étre distingué par rapport a une étendue plus grande.
L'intention de rendre cet espace plus fermé serait due au souhait d'augmenter sa profondeur pour
aboutir a la circonscription d'une zone plus intime, plus protégée, plus autonome. Mais il y joue
plusieurs autres motifs.

Le nombre des théatres grecs et romains ou le plan de I'orchestra et de la cavea dépasse le
demi-cercle est considérable.**! Il ne s'agit donc pas de cas exceptionnels mais d'un effet recherché
volontairement et systématiquement a mesure que cette disposition s'est répandue en Orient et en
Occident depuis le Ve siecle av. J-C. jusqu'a I'époque hellénistique. Les théatres gallo-romains se
caractérisent également par un cavea qui dépasse presque toujours le demi-cercle. Curieusement,
les seize théatres romains de la France dont le cavea est de tracé outrepassé se trouvent
exclusivement dans un secteur bien circonscrit (Centre, lle-de-France, Normandie).**? Etudié par
Francoise Dumasy, I'une des premiéres réalisations de cette courbe, le théatre d'Argentomagus
(Saint-Marcel, Indre)*3 vers le milieu du ler siécle reproduit ce méme plan sur un diametre plus large
lors de sa reconstruction vers 180. La vogue pour des ailes plus fermées ne serait pas due tellement
a la volonté d'augmenter le nombre des places sur les gradins par une courbe plus prolongée mais
plutdét pour des raisons acoustiques parce qu'un espace plus fermé pouvait contribuer a la
réverbération du son. Nous savons que la bonne acoustique était la préoccupation principale du
théatre antique (voir vases acoustiques) qui n'était pas seulement un lieu de spectacle mais souvent
celui d'une assemblée populaire.

Nous avons vu parmi les quelques exemples énumérés qu'a l'intérieur des thermes le tracé
outrepassé apparait déja tot dans le plan des bassins et des piscines. Grace aux études spécialisées,
nous avons une vision plus compléte sur la culture balnéaire de différentes régions. A I'aide des
travaux d'Yvon Thébert sur les thermes romains d'Afrique du Nord, on peut découvrir des formes
outrepassées autour d'une piece circulaire dans les thermes du camp a Lambese (lI*-111¢), dans les
grands thermes sud de Thamugadi (Timgad, II¢), dans les thermes du théatre de Lixus (fin lI*-début

428 GROS, 2001, pp. 353-357.

429 BOETHIUS, WARD-PERKINS, 1970, p, 422, fig. 157. D'ailleurs, les absides dans la culture des castros du nord-ouest
de la Péninsule pourraient évoquer les tumuli mégalithiques.
430 KRENCHER, ZSCHIETZSCHMANN, 1938, vol. llustrations (Tafeln), planches 118, (n° 34), 94, 95. ; ALIQUOT, 2009.
431 CIANCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO (éds.), 1994-1996.
432 cjaNCIO ROSSETTO, PISANI SARTORIO (éds.), 1994-1996. Alise-Seinte-Reine, La Combe (I®) ; Areines (I®) ; Bonnée,
Clos du Mont (II¢) ; Canouville (150-180) ; Drevant (l1®) ; Grenainville, Chateau-Bicetre (11%); Jublains (I°-11¢) ; Mauves (1°) ;
Paris, les arénes de Lutéce (I¢); Petit-Mars, Coussol (l1®) ; Saint-Marcel, Argenton-sur-Creuse (I¢-111%) ; Sanxay (I-11¢);
Trigueres, la Mardelle (II°); Valognes, Bas Catelet (11°) ; Le Vieil-Evreux (II¢) ; Vieux, Jardin Poulain (11°).
433 pUMASY, 2008.
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[11¢). Dans les thermes du Fleuve de Thamusida (état vers 230-280)434 et dans les thermes aux
Fresques de Banasa (lI°), I'auteur identifie ces formes comme des adjonctions postérieures.
Curieusement, dans plusieurs relevés |'abside n'est outrepassée que d’un seul c6té (Magliana,
Rapidum, Rusgoniae).**®

Les plans d'lige Nielsen présentent des thermes en Egypte possédant également une abside
de plan outrepassé (bains de Kbm Trougah, ler ; Alexandrie : bains de Kbm al-Dikha, IlI¢; bains de
Kém el Dosheh, VI¢).#3® En Orient nous pouvons citer un palais & Bosra (Syrie) chez Karl Maria
Svoboda comprenant deux absides opposées de plan outrepassé de I'époque hellénistique®*” ou le
plan de la piscine de frigidarium-apodytérium dans les thermes a |'agora de Side (Selimiye,
Pamphilie) chez Nielsen.*3®

Dans la partie occidentale de I'empire nous avons aussi des témoignages intéressants étant
donné que non seulement il y avait des bains publics en milieu urbain mais les domus d'une certaine
importance possédaient aussi des bains privés chauffés. A la campagne, dans le milieu rural
d'importantes installations thermales ont été incorporées dans la planimétrie des villae manifestant
le prestige de leur propriétaire. En opposition avec le monde urbain ol le balneum occupe un coin
marginal de la résidence et sa surface est bien limitée, dans I'architecture domestique rurale la
complexité des balnéaires devient de plus en plus développée. Virginia Garcia-Entero**° qui a
travaillé sur les bains des villae en Hispania, constate que la volonté de la monumentalisation,
existant déja depuis les premiéres installations du ler siecle, devient générale a la fin du lll® et au
cours du IVe siecle. Elle estime qu'aprés la simplicité des dépendances thermales des premiers
siecles ce serait une caractéristique répandue dans tout I'Empire.

Tandis que pendant les siécles du Haut-Empire (I°-111¢) les salles thermales adoptent des plans
rectangulaires ou les espaces chaud et froid sont en équilibre, a partir de la fin du Ill® siecle nous
assistons a l'agrandissement du secteur froid des thermes dont I'organisation interne change aussi
en faveur de schémas planimétriques plus complexes. Ainsi, a I'Antiquité tardive (IVe-V®), a c6té des
modeles élémentaires linéaires, angulaire ou paralléles de la structure interne des piéces
composantes (frigidarium, tepidarium et caldarium), de nouveaux schémas circulaires, a symétrie
axiale deviennent en vogue et de nouveaux plans absidiaux et polygonaux se répandent.
Evidemment toutes les absides ne sont pas outrepassées mais |'apparition des plans en fer a cheval
s'inscrit justement dans cette tendance.*ll s'insére dans la planimétrie des bains en épousant le
tracé des bassins qui font souvent saillie sur la ligne linéaire des parements.

Ces changements vont de pair avec I'enrichissement du décor des pavements, des parois,
surtout dans les espaces froids agrandis et avec un itinéraire plus complexe résultant de la
duplication des éléments, de I'intégration des salles intermédiaires (unctoria). La fonction d'origine
de ces thermes domestiques, d'ailleurs toujours en émulation avec les bains publics, évolue a
mesure qu'ils ont la vocation de véhiculer la puissance d'une nouvelle élite. Ces espaces balnéaires
et surtout la premiére salle se convertissent en une salle de réception-réunion qui doit émerveiller
I'invité. La villa de La Cocosa avec ses piscines de plan outrepassé dans son frigidarium reconstruit
au lVesiecle, plusieurs piscines de Torre da Cardeira dans un schéma axial symétrique quasi baroque,
la piscine triconque aux absides en fer a cheval de la villa de La Olmeda illustreraient la nouvelle
régle de la prolifération de ces espaces absidiaux.

434
435

Alain Bouet identifie la piece de plan outrepassé avec une douche, BOUET, 2003, 2.
THEBERT, 2003.

436 NIELSEN, 1993.

437 SWOBODA, 1924, p. 251.

438 NIELSEN, 1993, p. 209.

439 GARCIA-ENTERO, 2006.

440 GARCIA-ENTERO, 2006.
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Pour la Lusitanie, Maria Pilar Reis*! apporte parmi ses exemples les quatre absides opposées
du tepidarium et du caldarium dans les thermes publics de la ville de Conimbriga (ll=-IV®), I'abside
outrepassée du sudatorium dans les bains privés d'un domus de la méme ville (IlI*-1V¢) et I'abside
outrepassée intérieurement correspondant a un alveus dans le tepidarium de la villa de Carvalhal.**?

Pour la Gaule Narbonnaise, les travaux d'Alain Bouet**® rendent compte de la méme
tendance a I'agrandissement du secteur froid au détriment du secteur chaud et a la multiplication
des formes courbes dans l'architecture thermale, au IV® siécle. Bien que nous assistions a une
certaine densification du réseau thermal, ces constructions restent modestes par rapport a lI'apogée
du Il® siecle et nous ne pouvons pas les comparer aux grands ensembles d'Espagne et d'Aquitaine
ou l'essor correspond au début du Ve siécle. D'apres l'auteur, cet essor est di a I'amélioration des
conditions de vie et au changement du go(t.

A. Bouet parle des piscines absidiales pour ce type qui apparait aux I*-1I° siécles et se multiplie
aux siecles suivants. Ces bassins, placés dans une abside semi-circulaire ou outrepassée, font en
général saillie sur la facade et sont rarement aménagés dans un massif. |l fait référence aux Petits
thermes du nord-est a Saint-Romain-en-Gal (Rhéne) ou I'ancienne piscine carrée du frigidarium a
été abandonnée au début du llI® siecle en faveur d'une nouvelle construction de plan outrepassé
sortant par son abside dans la rue. Le bassin incorporé dans un plan polygonal, forme également
caractéristique de I'Antiquité tardive, dans la villa Pataran a Aigues-Vives (Gard) illustre également
les types de piscine absidiale de plan outrepassé des nouveaux frigidaria. Hotel de Sade (bat. A) a
Saint-Rémy de Provence (Bouches-du-Rhone, 1V¢), les thermes de Constantin a Arles (Bouches-du-
Rhone, 1V¢), les thermes de la Plate-Forme de Fréjus (Var, fin I av. J-C.) fournissent d'autres exemples
de ce type tres répandu. A Mornas (Vaucluse, I11¢), le frigidarium des thermes se termine par deux
absides opposées de plan outrepassé. A Saint-André-de-Codols (Nimes, Gard) une abside a été
accolée au milieu du 1V siécle a une vaste salle de I'aile nord d'une grande cour centrale.*** La villa
de la Condoumine, a Puissalicon (Hérault, I°-11°) au milieu d'un grand domaine agricole, possédait un
immense bassin (44 m X 3 m) devant le portique de sa facade, complété par une exedre de 9 m de
diametre de plan outrepassé. La taille est impressionnante mais, selon J.-P. Bacou, les bassins
d'agrément semblables n'étaient pas rares dans les villas.**®

A. Bouet identifie le plan outrepassé dans un autre type de structure tres semblable,
notamment dans les caldaria a solium absidal ou également un bassin est installé dans une abside.
Cette caractéristique se trouve autant dans les édifices privés que publics mais surtout dans
I'Antiquité tardive. Parmi les exemples plus limités par rapport aux piscines absidales des
frigidariums, il renvoie a la villa Les Farguettes a Nissan-lez-Enserune (Hérault, début IV¢) dont le
caldarium a abside outrepassée a abrité un labrum et apres I'arasement des batiments antérieurs
un nouveau caldarium a solium absidal de plan outrepassé a été englobé, en I'occurrence, dans un
massif quadrangulaire.

Catherine Balmelle™® pour les thermes des demeures aristocratiques de I'Aquitaine constate
également un intérét particulier accordé au frigidarium qui se distingue au sein du complexe par ses
volumes augmentés et par la multiplication des piscines froides. C'est ce secteur froid, le plus

446

441
442

REIS, 2004.
REIS, 2004.

443 BOUET, FIGUEIRAL, 2003.

444 Christophe Pellecuer soutient également que I'abside nord, batie postérieurement « détermine, chose unique, un

plan outrepassé de 7 m environ de plus grand diametre ». Voir PELLECUER, 1993, vol. 3. (30)-17, (30)-18. (humérotation

particuliere, le vomume se compose de feuilles séparées)

445 || fait référence a une piscine intérieure sembl