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H ouyypaery tng Tapoucag diatpifAg 0 Ba ptTopouce va
TTPayHaTOTTOINBEI diXWG TN CUVOPOWUN KAl TNV UTTOOTHPIEN TTOAAWV

avOPWTTWY, TOUG OTTOIOUG ETTIBUHW VA EUXAPIOTHOW BEPUA.

ApXIKA, BEAW va suxapioTiow Tov eTTIBAETTOVTA TNG SIOTPIRAG WoU
K. KwvoTavtivo Zmmupidwvidn, Kadnyntrh Tng ApXITEKTOVIKAG ZXO0ARG
Tou ApioTotéAeiou  [MavemoTAuiou Oegooalovikng, yia TNV
EUTTIOTOCUVN TTOU HOU £BEIEE KAI TN GUMMPETOXH TOU OTNV UAOTTOINGN
NG O1aTpIBAGS. EuxapioTw emiong kalr Ta utmoAoimTa PEAN TNg
OUMPBOUAEUTIKAG ETITPOTIAG, TNV Ka. Kupiakr TooukaAd, Kabnyntpia
NG APXITEKTOVIKNG ZXOAAG Tou ApioToTéAEIoU [TAVETTIOTAMIOU
Oecocalovikng kai Tov K. Grégoire Chelkoff, Kabnyntj tTng Ecole
Nationale Supérieure d' Architecture de Grenoble, yia Tnv TTOAUTIUN

BonBeia kal kaBodrynor Toug Katd Tn didpkeia TNS dIaTpIBAG.

EmtAov, Ba RBeAa va euxapiotriow Tov Jean-Paul Thibaud yia tnv
TIPOCEKTIKI] avAyvworn TnG OI0OKTOPIKAG HOou OOUAEIAG Kal TIG

TTOAUTIMEG ETTIOTAMOVIKEG CUUPBOUAEG TOU.

H diatpiIBr] 8¢ Ba ptropoulce va OAOKANPWOE diXWwG TIG CUVEVTEUEEIG
ME TOUG dnuIoupyoUsG TwV £pywv TTou PeAETABNKav. EuxapioTw
Aoitrév Toug kK. Jeppe A. Andersen, Annie Tardivon, Pascal Urbain,
Thierry Ciccione, David Humbert, [Mp6dpouog Nikngopidng,
Bernard Cuomo, Philippe Liveneau, Zogia Bulofitn, Horacio
Dieguez Gonzales 1mou &€x0nKav va atmmaviioouv OTIC EPWTACEIG
MOU Kal va JOoU MIARCOUV YIA TIG ETTITUXIEG TOUG, TIG ATTOTUXIEG TOUG

KAl TTWG QUTOI dnUIoupyouV TIG ATHOCPAIPEG.

TéAog, Ba RBeAa va ekppdow TIG EUXaPIOTiEG Jou Kal aTnv Frangoise
Acquier, Tng otToiag n BorBeia ATAV oNUAVTIKA YIa T €pEUVA KAl TNV

opyavwaon NG BIBAioypagiag ato Zotero.






NEPIAHYH

H Trapouca &1dakTopIKr) dIaTpIPr) ETTIKEVTPWVETAI OTNV avAAuon Tou
pOAOU TNG €vvolag TG ATHOCEAIPAG OTOV APXITEKTOVIKO oXedIaoUo
Tou Onupociou xwpou. Mwg eival duvatév n atudéoaipa va
£TTNPEACEI TOV OXEDIOOUO TOu dNPocIou Xwpou; MNuwg ival duvatdv
va oyxedidooupe éva  xwpo Paoifdépevol  oTn  dnuioupyia
atpoceaipag; Méow Tng avdAuong ouUyXpovwyv OXEDIACTIKWY
diadikaoiwy  avalntouvtal  peBodoAoyiegc  oxedlaopou  Twv
avaduolOuEVWY ATHOOPAIPWY TOU ONUOCIOU XWPEOU TTOU CUVEXWG
oAAGCel, €€ehicoeTal, aQvTATTOKPIVOUEVOG Of Vvéec KABe @opd

QVAYKEG.

Q¢ aTudéoeaIpa evVooUNE TOuG cuvaloBnuaTikoUg deopoug (affect)
TTOU avamTuooovTal avaueca oTov AvOpwTTo Kal TO XWPIKO Tou
mAdiolo (context). MpokeiTal yia T CuvaICONUATIKR EPTTEIPIA TOU
UTTOKEIMEVOU aTTO TNV in situ avTITTapdBeon Tou Pe TNV UAIKOTNTA TOU
xwpou. Aligpeuvdral n oxéon avaueoa 0TV AThOo@aAIPa WG YEVIKN
aiobnon Tou TOTTOU (gv evepyeia UTTAPKTH) Kal OTIG BIAQPOPEG
ATHOOPAIPEG TTOU avaduovTal avaAoya PE TRV ATOMIKA avTiAnyn Kai
euaiotnaia Twv xpnotwy (duvnTikn). Eav n atpéoaipa ek@pddel
Mia guvoAikr kal adlidparn aiobnan, éva didxuto cuvaiodbnua TTou
viwBoupe o€ Tiow-TTAGVO TOTE, yia va avTIAN@BoUuE Tnv TToI0TNTA
NG Ba TTPETTEl va eupavIoTEl éva Tuxaio cupBdv TTou Ba aguTTvicel
TNV avtiAnwnh pog. To cupfdv evepyotrolei To WG aloBdvetal o
AvOpwTTog 01O TTEPIBAAAOV TOU. ZUVETTWG, TTapoucidlel 101aiTEPO
eVOIOQEPOV  OTOV  QPXITEKTOVIKO OXEDIOQOUO, OIOTI  €I0Ayel TN
ouvaicOnuaTikr d1IdoTacn TV ATHOCQPAIPWY KAl TOV OUVOEEI JE TNV
EMTTEIPIA TOU XWpPOoU. AvadueTal ATTO TO «TTICW-TTAAVO» Kal ETTITRETTEI

TNV TTAPAywWYH Kal TRV avTiAnyn Twv aTHocQaIpwV.

H yeviky uttéBeon €peuvag PeAeTABNKe pe Baan Tnv avdAuon 25
ouyxXpovwy £pywv o€ dNUOCIoUG XWPoug, Kupiwg otn MaAAia kai
otnv EAAGSa. To epeuvnTIKO TTEDIO ATTOTEAEITAI ATTO TUVEVTEUEEIG E
TOUG dNMIOUPYOUG TWV £PYWV OXETIKA UE TO BEPa Tou oxedlaouou,
TNG OnuIoupyiag KAl TNG EeUTTEIpiaG Twv  atgoo@aipwy. Ol

OUVEVTEUEEIG ATTOPAYVNTOPWVYOUVTAI KAl KAaTaypd@ovTal o€ ypatTd



Keigeva Ta otroia  gutrAouTiovtal PE OXEDIA, QWTOPEQAIOTIKEG
EIKOVEG, QWTOYPAPIEG, ETTIOTNUOVIKA ApOpa, TEXVIKEG TTEPIYPAPES
K.ATT., TTOU TTPOTEIVOUV 01 idI0I 01 dUIoUPYOI YIa VO TTEPIYPAWOUV TIG
ATHOC@AIPEG OTO £py0 TOUG. To oUvoAo Tou Trediou €peuvag
avaAveTal pEe €va  AOYIOMIKO TTOIOTIKAG avAAuong Oedouévwyv
(NVivo).

ATtTod€IKVUETAI OTI N dnuIoupyia ATuOCPAIPAG OTOV OXEOIAOUS TOU
onuéoiou xwpou BaaciCetal otn diaxeipion TNG SIAAEKTIKAG axéong
avaueoa oTo ToOWw-TTAAVO Kal TIG OUVOARKEG evepyoTToinong
MIKpOoUUBAvTwY. AUTA N OIGAEKTIKA) Oxéon EMITPETTEl  TOV
QUTOOXEQIOONO TWwV XPNOTWV KAl  KUPAiveTal HETAEU  TPIWV
OIOQPOPETIKWY KATAOTACEWYV: TN oUYKpouon, TN dIaTTpayudTeuoT Kal
N oupTddela. TéAog, avaduovTal cUAAOYIKEG OTAOEIC Dlaxeipiong
TWV TTAPATTAVW OXECEWV, Ol OTTOIEG TTEPIYPAQOVTAl aTTO aPnpnUEVa
OUCIOOTIKA TTOU  QAVEPWVOUV  evépyeleg OTTWG:  ammoKaAuyn,
avadiauoépewon, ouyxwveuon. Méoa amd auTég TIG €EVEPYEIEG
OTTOKOAUTITOVTOI O APXITEKTOVIKEG — TTpoBécelc  Tou  Ba
EVEPYOTTOIAOOUV TIG OUVAICONUATIKEG DIACTACEIG TOU £pYyoU OTTWG:
EYKAILATIOUOC, OIKEIOTTOINGN, aTTOOTABeP0TTOINGN TWV XPNOTWYV TOU

XWpou.
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ABSTRACT

The present research is about the role of the ambiance in
architectural design of public spaces. How can the ambiance affect
the design of the public space? Is it possible to design a space by
creating an ambiance? The analysis of contemporary design
processes enables the research of design methods of the
ambiances of the public space, which is constantly changing,

evolving in response to the human needs.

The term ambiance refers to the affective bonds between the man
and his context and more specifically, to the emotional experience
of his confrontation with the materiality of space. The research
explores the relation between the ambiance as an overall sense of
place (actual) and the emerging ambiances by the individual
perception and sensibility of users (virtual). If the ambiance is an
overall and diffused feeling at the back-plan of the body, then it
needs a random event in order to awake the perception of its quality.
The event activates the way people feel in their environment. It
interests the architectural design because it introduces the affective
dimensions of the ambiances and combines the design and the
experience of space. The events emerge from a “back-plan” and

allow the production and the perception of ambiances.

The general research hypothesis is explored through the analysis of
25 contemporary projects of public spaces, mostly in France and in
Greece. The corpus consists of interviews with the creators of the
projects, about the design, the creation and the experience of
ambiances. The Interviews are recorded and transcribed in texts
which are completed by drawings, photorealistic images,
photographs, scientific articles, technical descriptions, etc., as
proposed by the creators in order to describe the ambiances in their
work. The analysis contains of other complementary elements as
graphics, technical documents etc. The whole corpus is analyzed

by a quality analysis data program (NVivo).

11



It is proved that the creation of ambiances in the design of public
spaces is based on the dialectical relation between the back-plan
and the conditions that activate micro events. This dialectical
relation allows the improvisations of users and oscillates between
three different situations: conflict, negotiation and sympathy. Finally,
different common designing postures emerge and are described by
nouns as: revelation, reconfigurations, fusion. These actions reveal
the architectural intentions that will activate the affective dimensions
of the project as: acclimatization, appropriation, destabilization of

the future users of the space.
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RESUME

Ce travail de thése aborde la question des ambiances dans le cadre
de la conception architecturale et urbaines des espaces publics.
Comment une ambiance affecte-t-elle la conception des espaces ?
Ou, est-il possible de créer une ambiance pour les espaces publics
? Les ambiances émergentes des espaces publics sont étudiées
dans ce travail lorsqu’elles sont congues par les architectes mais
aussi lorsqu’elles se fabriquent in situ par I'action-perception des

futurs usagers.

La terme d’ambiance fait ici référence aux liens affectifs que
'lhomme tisse avec son contexte environnemental et plus
spécifiquement, a I'expérience émotionnelle qui nait de sa
confrontation a la matérialité de I'espace. Le travail de recherche
explore la relation entre 'ambiance comme le sens commun du lieu
(actuelle) et I'émergence d’ambiances crées dans lacte de
perception et dans la sensibilité des futurs usagers (virtuelles). Si
'ambiance est le sentiment global et diffus de larriere-plan du
corps, alors il a besoin d’'un événement imprévu pour faire émerger
la conscience de sa qualité. L’événement active les sentiments
personnels environnants et intéresse dés lors la conception
architecturale car il introduit les dimensions affectives des
ambiances en les connectant a I'expérience de I'espace. |l émerge
de l'arriére-plan et autorise ainsi la production et la perception de

’ambiance.

Cette hypothése de recherche générale a ainsi testée sur 25 projets
contemporains d’espaces public situés principalement en France et
en Grece. Le corpus est constitué d’entretiens semi-directifs avec
les concepteurs sur la question des liens entre le projet et la création
et 'expérience de 'ambiance. Ces entretiens ont été transcris puis
complétés et illustrés en utilisant les supports graphiques sur
lesquels les concepteurs se sont exprimés (plans, coupes, détails,
images de rendu, photographies, etc..). Une analyse qualitative du
discours et de récurrence du sens a été mise en ceuvre sur ce

corpus riche et hétérogéne (NVivo).
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Le travail montre que la création de 'ambiance des espaces publics,
quelque soit le projet étudié, nait de la relation dialectique entre
I'arriére-plan et les conditions d’apparition de micro-événements qui
autorisent une improvisation des futurs usagers. Cette dialectique
oscille entre trois état identifiés qui sont le conflit, la négociation et
la sympathie. Cette analyse permet aussi de dégager des postures
génériques de création d’'une ambiance que sont la révélation, la
reconfiguration et la fusion. Ces postures expriment les intentions
architecturales qui activeront les dimensions affectives de la
production des ambiances que sont I'acclimatation, I‘appropriation

ou la déstabilisation des futurs usagers de I'espace public.
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1. Nepypadn touv OEpartog

H Ttapouca di1dakTopiky OloTpIBy €geTdlel TNV  évvola NG
ATHOC®AIPAG  OTOV  APXITEKTOVIKO  OXedloops.  Algpguvdaral n
«euaiocOnTN» TTPOCEYYION TOU APXITEKTOVIKOU OXEDIOOUOU TToU dev
TTEPIOPICETAI HOVO OTOV UTTOAOYIOHUO Kal TOV €AEYXO TWV QUOIKWV
QaIvouEVwY, aAANG dnuioupyei dlaBéoeig kal ouvaloBriuata. To Béua
g OloTpIBARg PBacifetar otnv  Tapddo¢n Tapadoxr  OTI
METOUCIWVETAI N €€’ OPICHOU adPIoTN KAl atTPORAETTTN aTHOC@AIPA
o¢ atrt dnuioupyia. AlaxeipifeTal SIETTIOTAROVIKA BewpnTIKA TTEdia
TTOU AQOPOUV OTIG AVTIKEIUEVIKEG KOl UTTOKEIMEVIKES 101OTNTEG TOU
XWpPOoU (Xwpog TnG Biwuévng eutreipiag), dicuplvovTag Ta Opla TNg
OPXITEKTOVIKAG Kal o€ GAAEG ETTIOTAMEG Kal PeBodoAoyieg (Quaikn,
wuyoAoyia TnG avtiAnyng, Koivwvikr avBpwtroloyia, Téxvn). H
TTOAUTTAOKOTNTA TOU ONUOCIOU XWPEOU TTOU CUveEXWS AAAACEl Kal
eCehiooetal dlaoc@aAilel To BoAG TTedio yia Tn PEAETN Tou pOAoU TNG

ATMOOPAIPAG OTOV GPXITEKTOVIKO OXEDIATHO.

KUPIOAEKTIKA, O OpOG ATUOC@AIPA TTAPATTEUTTEI OTIC ATUHOCPAIPIKES
ouvOnkeg (KAiga). XpnoldoTrolgital woTdoO0 Kal PETAPOPIKA OTnV
KaBnuepIVA YAWOOoO yia va TTEPIYPAYEI AuTO TTOU ViwBouue otav
Biwvoupe évav xwpo. TlNa Tapdadeiyua n EKQPAcn «wpaia
atuéoeaipal» XpnoIYOTTOIEITAl YIa va EKQPAoEl Tn BEAnon KA&TTolou
VO TTOPEUPIOKETAI OTOV OUYKEKPIUEVO XWPO, OAAG pTTOpEi va
XPNOoIUoTToINBEl WG 1pWVIKG OXOAIO, VIO VO EKQPPACEI TNV apnxavia
TTOU ETTIKPATEI HETAEU TWV TTAPEUPICKOPEVWVT. TNV KABnUEPIVOTNTA
XPNOIUOTTOIOUUE OUXVA QvTioTOIXEG ekppdaoelg. Mia aTtudogaipa
puTTopel  va  eival  «leOTA», «KPUO», «TETAMEVNY, «Bapidy,
«KOUPAOTIKA»,  «OTeVAXwWPN»,  «XaAapr»,  «3IaoKeOATTIKAY,

KOUYKIVNTIKA», K.ATT. ZuvodeueTal TTavia amd €va eTiOETO TTOU

1 XapaKTnpIoTIKA €ival N aTdKa «€iuaoTe pia wpaia aruéogaipaly até Ty Tavia Tou Mdvvn
Aahiavidn «O Ataidagy», 1962.
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OcixVvel TOV XOPAKTAPA TNG, TNV TToI0TNTA TNG2. O XapaKTAPAS TNG
eEKQPPAlel Tov TPOTTO HE TOV OTIOI0 O XWPOg eTnpeddel Kal
dlapopewvel Ta ouvalodiuaTd pag. Ta cuvaloBRuaTd Yag Pe TN
ogIpd Toug, Hag BonBouv va KATaAdBOUNE TOV XWPEO CGTOV OTT0I0
KIVOUUOOTE, VO TOV OIKEIOTTOINB0UWE A va aTTOPaKpuvBoUE, va Tov

Bauudooupe f§ va Tov aTTOPPIYPOUHE.

Eivail pia 1d1aitepn aicbnaon 1mmou viwwboupe Pe OAEG TIG aIoBAOEIG Pag,
XWPIG va UTTOPOUHE aTTapaitnTa Va £€NYNOOUNE TO TTWG Kal TO YIATi.
Eivai 6Aa kai gival TTavTou! Ze kaBe Xwpo, avd TTdoa OTIyUr UTTAPXEI
Mia aTuOC@aIpa TTOU TTPOKUTTTEI ATTO TOV GUVOUAGHO TWV dlapopwy
TTEPIBAANOVTIKWV, APXITEKTOVIKWV Kal TTONITIOTIKWV
XOPAKTNPIOTIKWY TNG OUYKEKPIYEVNG TotroBeciag. Me Bdaon Tn
PAIVOUEVOAOYIKY TTPOCEYYION TOU TOTTOU3, €ival O «XAPOKTAPAGY
TTou avadidel évag TOTTOG WG oUVOAO, dNAAdH WG «TTOIOTIKO, OAIKO
PAIVOUEVO TTOU OEV UTTOPOUNE VA TO TTEPIOPICOUNE OE KAWia aTTo TIG
ETTIPEPOUG 1IBIOTNTEG TOU, OTTWG YIA TTAPABEIYUA TIG XWPIKEG OXETEIG
TTOU EVUTTAPYXOUV G’ aUTOV, XWPIG va Pag SIapUyEl N CUYKEKPIPEVN
@uon Tou»4. O xapakTApag ugiotaral dI6TI yiveTal avTIANTITOG aTTd
Tov AvBpwTtro Kail ouvdéel Aueca Tnv £vvola TOU TOTTOU HE TOV
EexwpIoTd TPOTTO TTou 0 KaBévag Tov avTIAauBaveral. O xwpog
yivetal 1o TTAqioio (context) TG Blwuévng eutreipiag, dnAadrn o
XWPOG Péoa oTov OTToi0 TO ATOMO KIVEITAI KAl avTINaPBAveTal TO
mePIBAAAOV TOu, TTPOCTTABEI va TO KATAVOROEI, VA TO OIKEIOTTOINBEI,

VQ TTPOCAVATOAICTEI KAl VA TAUTIOTEI JE OKOTTO VA TO «KATOIKATEIN.

2 Béhme, Gernot. 2008. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: l'art de la
scénographie ». In: Augoyard, Jean-Francgois (dir.). Faire une ambiance = creating an
atmosphere : actes du colloque international Grenoble 10-12 septembre 2008. Grenoble : A
La Croisée, 2008, 0. 221-228.

3 Norberg-Schulz, Christian. 2009. Genius Loci: To mvedua tou Ttérmou: [a pia
paivouevoAoyia me QAPXITEKTOVIKAG. MavemoTnuIakég Ekddo¢eig EMI.

ABnrva : MavemoTnuiakég Exddaeig EMIM.
40 0.9

5 Heidegger, Martin. 2009. Kriceiv, karoikeiv, okémrreabar. ABrva : MAEOPON.
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H aioBnon 61 avrkel k&rmmou kaBopilel TNV TauTOTNTA TOU TOTTOU
(aiBnon tou tOTTOU) KaI dnUIoUPYEITal TN SIAPKEIO TOU XPOVOU
(xpovikf didoTtaon), avadAoya We TIG TTEPIOTACEIG KAl TO EQAMEPU
OUMBAvVTa TTOU CUVAVTAEI 0 AVOPWTTOG OTNV KABNuePIvOTATA TOU. Mg
QUTA TNV évvola N aTudo@aIpa «yiveTal aloBnTh cav €va oUvoAo aTTd
OUYKEKPIYEVEG 1010TNTEG [...] N €vag XAPOKTPAG TTOU TTAPEXEI TO

QOVTO yIa TTPAELEIG KAl GUHPBAVTO»S.

2UMQWVa JE TN aivopevoAoyia TnG avtiAnyng Tou Maurice Merleau
Ponty7, pia tmroiétnta yivetal aiobntr géoa oTO QVTIANTITIKO TNG
TTAQICI0 KOl CUYKPOTED £va OUVOAO TTOIOTHTWYV PE OXEON «MOPPAG —
@ovTou»e . OTav TTapatnpw To TTEPIYPAUMa vOC OnuEiou Jéoa aTo
POVTO ToU BAETTW TAUTOXPOVA OAEG TIC OTIVHIAIES KAI TOTTIKEC OTITIKEG
TWV ONUEIWY TToU To dnUIoUPYOUV. ZNUAvTIKO pOA0 woTdoO, TTailEl
TO yeyovog OTI avayvwpifw Tov KUKAO Kal dpa Tov avalnTtw uéoa
o010 QOVTO®. AUTO TTou BAETTW £TTNPEAZETAI ATTO TA TTPOCWTTIKA HOU
Biwpara (uvApeg, ouviBeieg). Katd ouvéteia, n avtiAnyn &ev gival
atTAd pia Gueon CWHMOTIKA avTidpaon ot €va €CwTEPIKO QUOIKO
epéBiopa  (stimulus). To uTttokeiyevo avTIAapBaveTar Pe TN
ouvepyaoia OAwWV Twv aIoBACEWY TO VONUGO TWV £PEBICPATWY, JETO
o710 TIAQiclI0O OTO OToio  ekdnAwvovTal, ouvdudalovTag TO
aIoONTNPEIOKO GUCTNUA PE TO KIVATIKO aUCTNUA™. TO KOKKIVO XPWHG
evreivel TIGC avTidpAoEIS POG KAl dpa  «dev  PTTOPOUME  va
QTTOMOVWOOUE TO KOKKIVO OTTO TIG WUXOKIVNTIKEG avTIOPACEIS TTOU
T0 ouvodelouv» ', OTtav o avBpwTrog avTIAauBAveTal pia XwEIKN
moiéTNTa  vIwBel  TautOxpova  pia  OUvaun KAl avTidpd,

aAANAemIOpwVTaE He TO TEPIBAAAOV Tou. Autl n  dlvaun

6 Norberg-Schulz, Christian, 6.1. a. 10.

7 Merleau Ponty, Maurice. 1945. Phénoménologie de la perception. Paris : Gallimard.
80.m. 0.20

9 To idio.

00.m.0.15

0. 0. 245
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evepyoTrolgital T600 aTTd TA TTPOCWTTIKA TOu BIOUATA KAl PVAMES
TTou TOoV BonBouv va Kpivel kal va atrogacioel TTwg Ba dpdoel, 600
Kal amdé Ta ouvaioBniuata Tou ekeivn TN OTIYPR, OTTwWG autd
gvepyoTrolouvTal atrd Ta ampOBAETTTa cuppBdavTa TTou Aaupdavouv
xwpa. Avtisnwn kai dpdon emrnpeddovral atrd Ta CuvalocOAuaTa’.
AvaAoya pE TO TTWG VIWBEl €TTIAEyEl €KEIVEG TIGC aIOONTNPIAKES
TTANPOYOPIES KAl PVAUEG TTOU Ba Tou EMITPEWOUV va avTIAngBei Tnv

TToI6TNTA TOU XWPEOU.

ZUVETTWG, 0 AvBpwTrog viwBel SlOpKWG 0€ «miow - mAdvor
(arriere-plan) yia yevikr] kal amrpoodidpiaTn aioBnan. MNMpokelyévou
Va KOTAVONOEl auTO TTOU ToU ouuBaivel eTTeEepyadeTal diavonTiKA TIG
a1Io0OnNTNPIaKES TTANPOQYOpPiec Tou TTEPIBAAAOVTOGC avaAoya HE TIG
TPOCWTIIKEG TOu €mOupieg kai Biwouarta. EmAéyel, aflohoyei Tig
QI0BAOEIS KAl TIG EUTTEIPIEG TTOU Ba evepyOTTOINCOUV TIG dPACEIG TOU,

Ba aguTtvioouv TNV avTiAnyn Tou Kai 6a TOV GUYKIVI|OOUV.

>uvoyidovTag, n duvapikn oxéon avtiAnyn - dpdon — cuvaiodnua
avixveUel Kal avadiaphop@wvel TNV aiobnaon tou ToTToU. H GUVOAIKNA
aiobnon Tou viwBer o AvBpwTttog oTO  TIEPIBAAAOV  TOU
olapoppwveTal oTn SIAPKEIQ TOU XPOVOU PECO ATTO TNV €KONAWON
ammpOouEVWY, KABNUeEPIVWY Kal Bpaxupfiwv cupfdviwy TTou Ba
TTpokaAéoouv véa, To duvatd OuvalicBAuaTa  (CUYKIVAOEIG),
ETTNPEACOVTAG HE TN O€IPA TOUG TOV XOPAKTH A Tou TOTTOU. [NpodKeITal
yia Mia dlaAoyIKA Ooxéon avapeoa oTnv atudéoeaipa wg CUVOAIKA
aiobnon Tou TOTTOU Kal TIC QVOOUOUEVEG aTUOO®AIpES (O€
TTANBUVTIKG BaBud) Adyw TNG UTTOKEIPEVIKOTNTAG TNG AvTIAnWNS Kal

TNG OTOMIKAG euaicbnaiag.

H trapatrdvw Tmpocéyyion TNG PBliwuévng EUTTEIPIOG TOU XWPEOU

META@PAZETAI OTNV APXITEKTOVIKN YAWaoa atrd TNV aAAnAeTTidpaon

2 Merleau Ponty, Maurice. O.T.

3 Damasio, Antonio. 2010. L’erreur de Descartes: La raison des émotions. Paris : Odile

Jacob, 0. 208. MNp. p1ep.
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TOU OPXITEKTOVIKOU QVTIKEIMEVOU pE TO TTAQioI6 Tou. KdBe
QPXITEKTOVIKA TTPAEN dlaxelpifeTal UNIKEG OUVONKEG Kal aioBnTég
TTOIOTNTEG TOU XWPOU TToU Ba evepyoTToifoouv Tbavég dpdaoelg Tou
UTTOKEINEVOU Kal ONMUIOUPYEI aTHOO@AIpa META ATTO TNV EVOWMPATN
eutreIpia TNG. Katd cuvétrela, o oxedlaouog dlaxelpideTal TIG UNIKEG
OUVONKEG TTOU Ba EVEPYOTTOINCOUV TN GUVAVTNON TWV avadudueEvwY

aTHOC@AIPWY, ETTNPEAZOVTAG TNV aioBnaon Tou TOTTOU.

H peAéTn  Twv  OXEDIOOTIKWY  TTPAKTIKWY  dIaxeipiong NG
OAANAETTIOpAONG QvAUECO OTO OPXITEKTOVIKO QVTIKEIMEVO KAl TO
UTTOKEINEVO PMECA OTO XWPIKO TTAQICI0, ETTIBIWKEI TV KATAVONGCN TNG
oxéong avaueoa oOTIC OXEDIOOTIKEG TTPAKTIKEG Kal TIG MEAAOVTIKEG
OpacTNEIOTNTEG TWV XPNOTWV TOU XWPOoUu. AKOPN Kal oTtav n
UAIKOTNTA TOU QVTIKEIYEVOU TTapauével oTabepn, n aiodntn oxéon
TOU uTTOKEIPéVOU PE auThv peTaBdAAeTar (affordances). MNa Tov Adyo
auTtd, avaduovTtal TeEXVOAOYIKEG KATEUBUVOEIG oxedIdoPoU TG
peTaBaAAbuevnG TTANpo@opiag (BUuVapIKOG OXeDIAONOG) YE OKOTTO
TNV KAtavonon NG OTIydidiog -  XPoviKAG OIdoTaong  Twv
ATMOOQAIPIKWY TTOIOTATWY TOU XWPEOU Kal TR dnuioupyia Eviovwv
OUYKIVNOIOKWY KataoTaoswy. EoTidlovTag duwg atToKAEIOTIKG TN
O1a100NTIKN OX£ON TOU AvBPWTTOU PE TO TTEPIBAAAOV TOU UE OKOTTO
™ dnuioupyia Tou acuvABIoTOoU Kal Tou aloonueiwTou TTou Ba
OUYKIVIOEI TOV AvBpwTTO, TEIVOUNE VA XACOUE TO KABNUEPIVO Kal TO
oIkeio TTou e€eAicoeTal o€ Tiow - TAGvo Kal ekQpPAlel Tov UTTApXovTa
OIGXUTO XWPO TWV KABNUEPIVWV OIATTPOOWTTIKWY  OXECEWV
(kaBnuepiva pikpoouuBavta). Tautdxpova OPwg, €0TIAlOVTOG
OTTOKAEIOTIKA GTOV XAPAKTAPA TOU TOTTOU, ATTOOUVANWVETAI N TTPAEN
™G OnMIoupyiag OTNV  OPXITEKTOVIKA, HE TNV €évvoia OTI O
APXITEKTOVOG TTAPAYEl KAIVOTOUEG MOPQPEG TTOU eVIOXUOUV TOV
QUTOOXESIOOUO Kal TNV EAEUBEPN ATOMIKA £KPPACT ECWTEPIKWY TOU
avalntoewv. Eite 10 TTAQicIo emMBAAAEl TIC GUVBNKES TTAPAYWYNAS
TOU QVTIKEIUEVOU  EKTOTTICOVTAG TOV  QUTOOXEDIOOWO, €iTE TO

avTikeipevo emBAAeTal Kal €aaBeviel TNV aioBnon Tou TOTTOU.

To evdia@épov TNG dIATPIBAG OTPEPETAI AOITTOV OTN UEAETN TNG
OlaAoyIKAG Oox€0on avAapeca oTnv atuoo@aipd, wg aicbnon Ttou

TéTTOU (TTiIOW - TTAGVO) Kal TIG AVOOUOUEVEG ATUOOPAIPES, TTOU
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gvepyoTToIoUvVTal avaloya Pe Ta oupBdvTa TTou AaufBdvouv xwpa
oTo TePIBAAAOV. H avaAuon TnG SIBAEKTIKAG OXEONG aruéo@aipa —
aTUOOPAIPES YEQUPWVEI TO XAoUa avAueoa oTov oxedlaouo Kal
OTnNV EUTTEIPIa TOU dNUOCIOU XWpou, dIA JECOU TNG TTPOCEYYIoNG TNG
XPOVIKAG didotaong (oxéon OiGpkeia¢ — OTIyUnS) Kal NG
ouvalioOnuaTikrg 81A0TACNG TOU APXITEKTOVIKOU OXeOIOOMOU (OxEon

ouvaiobnua — auykivnan).

O dnpo6aI0G XWPOoG TTapoucIdlel IDIRITEPO EVOIAPEPOV WG EPEUVNTIKO
medio yia TN MEAETN Twv  TTOPATTAVW OXE0ewyv, Adyw TOU
OTTPORAETITOU XAPAKTHPA TOU, TTOU OQEiAeTal 0TV aAANAETTiOpacn
avAPECa aTNV UAIKOTNTA TOU XWPEOU Kal TIG ATOMIKEG KAl KOIVWVIKEG
0paoTnEIOTNTEG OIG PECOU TWV ATHOOQAIPIKWY TroloTATwy. Ol
ATMOOQAIPES avadUovTal JECQ OTN OUVEXEIQ TOU KOIVWVIKOU XWPOU
ME TOUG KAVOVEG, TOUG KWOIKEG KAl TOUG TPOTTOUG CUVUTIOPENG TTOU
ouvdéovTal Je Tov dNudoIo XapakTrpa Tou. O dNPOCIog XapaKTAPAS
TOU XWpou Baciletal oTn oxéon aruéo@aipa-aruéo@aipesg, dnAadr),
OTNV TTPOCWITIKN KAl SIATTPOCWITIKY IA0TACT TOU QAIVOUEVOU TTOU
eEKQPACel pia TaAGvTWOoN avApeoa OTA TTPOCWTTIKA Kal GUAAOYIKG
Biwparta (oxéon aréuou - Koivwviag). O avaduduEeVES ATHOCPAIPES
eEWTEPIKEUOVTAI ATTO ATOWIKEG ECWTEPIKEG ETTIBUMIEG O EKPPATTIKO

MEOO TTOU SlaoPaAidel TNV KOIVWVIKA aAAnAeTTiOpaon.

Av avatpéEoupe OTIG OTPATNYIKEG TwWV  TTOAEOBOMIKWY KAl
XWPOTAEIKWY  PEAETWY TTOU  €TTNPeAlouv  Tov  QOTIKO  10TO,
TTaPATNPOUE OTI OI TTOIOTIKEG TTAPAPETPOI YUPW aTTo Tov AvBpwTTo
Kal TNV avTiAnwn Tou Kal yevik& TO TTWG auTog viwBel péca oTo
mepIBAAAoV Tou, apyifouv va atragxoAouv Toug dnuIoupyoug LETA
TIG dekaeTieg 60’-70°, OTTOTE KAl EICAYOVTAI VEEG TTAPAUETPOI OTIG (10N
UTTAPXOUOEG TEXVIKEG KOl KOIVWVIKEG TAOEIC TOU TTOAEODOMIKOU
oxedIaouoU, OTTWG: Ol OKOUCTIKEG KAl ATTTIKES IBIOTNTEG TOU XWPEOU,
0 QWTIOWAG, 0 £AeyX0G TNG Bepuokpaaiag, TNG uypaciag Kai Twv
OOMWYV. ZTOIXEIO TTOU XPNOIJOTToIoUVTal RdN OTOV QPXITEKTOVIKO
oXedIOOPO TwV KTIpiwv. Kal TTaAI Spwg, ol uttéAoITTeg aioBnoeig
OTTWG N aKOK, O OCWEG KAl IBIAITEPA N APl dEV AVTIMETWTTICOVTAI TO
idlo0 o€ oxéon pe TNV 6pacn, n otroia eEakoAouBei va kateuBuvel Tov

oXedIAONO Tou dNUOCIoU AoTIKOU XWPEOU. ZUvOEoVTal TTEPICOOTEPO
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ME TNV €VOXANON Kal Tnv aiobntnpiakn (sensorielle) avtiAnwn Kai
KPITIKI] Twv €mMOpAcewY TOU aCTIKOU TrepIBAAAOVTOG  OTnv
avlpwTTivn cupTtrepIPopd Kal Oyl Je Tnv euaioBntn (sensible)
TTPOCEYYION TTOU £XEI OKOTTO TN Onuioupyia cuvaiocbnudTtwy Kal n
OTTOIO OTTOTEAEI AKOWPN éva «VEQPEAWDES» TOTTIO PEAETNG. QOTOOO,
KATATTOAEMWVTAG O,TI HAG EVOXAEI XAVOUulE TNV aioBnon Tou TOTTOU
Kai Tou TTEPIBAAAOVTOG  paOG.  ZKOTTOG  gival n dnuioupyia
aIoONTNPIOKWY €QE TTOU TTPOKAAOUV GUMTTEPIPOPES Kal dpa Ba
TEETTEL va oUVUTTOAOYifovTal TOOO Ol TEXVIKEG IKAVOTNTEG TOU
OPXITEKTOVO OXETIKA ME TOo TEPIBAANOV Kal Ta ATHOOQAIPIKG

@aivopeva, 600 Kal Ol aloBNnTES IKAVOTNTEG TOU XPAROTN.

O okotrég TnG dIBAKTOPIKAG BIATPIBAG €ival va TTpoXwpPNoEl TTEpa
aT1rd TNV alIodNnTnPEIaKn TTPOCEYYION TNG £vvolag Tng evoxAnong, o€
MO €uaiocdNTeG OTPATNYIKEG TTPOOEYYIONG TOUu OxXedlaouoUu Tng
TTOI6TNTA TOU dNUOCIOU XWPOU TToU Ba evEPYOTTOINTEI TUYKIVNGIOKA
TOUg avBpwTroug, euxdplota f duodpeoTa, avaloya MeE Tnv
evaioBnoia Toug, OlEpEUVWVTAG TR OuvaTOTNTA TIOU  €XEl N
atuéoalpa va dnuioupynoel dnudclo XwWpeo, va Tov TTNPedatl, va
TOoV dlauopPwael. To eviIaQEPOV TOU APXITEKTOVIKOU oXEDIOCHUOU
oTpEPETal YUPW aTtrd TN OIOAEKTIKA OXE£0N AVAUECT OTOV KABNUEPIVO
XOPAKTAPA Kal Tov a&loAOyo XOpakTApa TNG OPXITEKTOVIKNG
onuioupyiag. H aioBnon Tng TToI0TNTAG TOU XWEOU QUPITOAAVTEUETAI
avaueca o€ OlIKeEia ouvaioBnuaTta kalr Tn  onuioupyia  vEéwv
OUYKIVACEWYV, JE OKOTTO Tov OXeOIOONO KaBnuepivwy | aéidAoywv

APXITEKTOVIKWY EUTTEIPIWV.

Fivetal n yevikn uméBeon epyaciag OTI pia «kKabnuepiv»
aTpéC@aIpa TTOU BpioKeTal O TTiICW - TTAAVO PTTOPEi va Yivel
agloonuEiwTn Kol va TePACEl Og TPWTO-TTAGVO  OTaV

onuioupyei gia GAAN XPOVvIKOTNTA OTNV KABNMEPIVOTNTA.
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2. NpoBAnpartiopoi

& auTA TNV evoTnTa avaAuovTtal ol TTpoBAnuaTtiopoi TTou BiyovTal
otn di1dakTopiky dlatpIfr), Bdon Twv oTroiwv dlapBpwveTal TO
Baoikd epwTnua TNG €peuvag Kal agopd OTn  dnuioupyia
ATHOOQAIPAG OTNV OPXITEKTOVIKA. H TTPORANUATIKA TTEPICTREPETAI
yUpw atmd TPEIG PACIKEG £VVOIES: TNV aTHOOPAIpa (ambiance), Tov

APXITEKTOVIKO OXEDIOOUO Kal TOV dnNudCIo aoTIKO XWpO.

2TV TponyoUdevn €voTNTa €idape OTI n  aTuoéo@alpa  aTnv
OPXITEKTOVIKA  aTTeuBlveTal OTOV  TPOTTO  ME TOV  OTIOIO
avTIAQUBaVOUAOTE TOV XWPEO - TTWG VIWOouue pPéca o€ auTov.
Bagifetal 0Tn  QQIVOUEVOAOYIKI] TTPOCEYYION TOU XWPEOU TNG
Biwpévng eutTelpiag TTou €xel OKOTTO TNV ovToAoyikA digpedvnan Tou
KTIOTOU TTEPIBAGAAOVTOG, TTEPA aTTd TNV EUBUYPANMN TTPOOTITIKI TTOU
euvoei Tnv 6pacn, o€ oxéon ME TO QAvOPWTTIVO CWHa Kal TNV

avTiAnwn Méow OAwV Twv aI0Brcewv — experience sensible.

H yaAAIKRA ékppacon expérience sensible yeta@pdletal ota EAANVIKA
WG¢ N «aIoONTH EUTTEIPIaY, VIO va TTEPIYPAWEI Eva YEYOVOGS TTOU YivETal
aio6nt6 (sensible), 6x1 pévo péow Twv alIoBNoewv GAAG Kal péoa
ammd TNV euTTEIpia (KatavonTtd), avaloya pe Tnv suaicOnoia Tou
utrokeigévou. H atpdogaipa w¢ aiodnt eutreipia dev agopd
QTTOKAEIOTIKA OTIG AIOBNOEIC «WG AVTIKEINEVA TTOU avTIAauBAveTal
OpYyavIKd TO owpa dlauéow Twv aloBioswv» * (a1oBnTnpIokn).
A@opd aTnV IKAVOTNTA TOU UTTOKEIWEVOU, OXI HOVO va avTIAauBaveTal
MEOW TWV aI0BnoEewWV Tou aAAG Kal va €TTNPEEAZETAI KAl VA VIWOEI
OUVAICOANATA TTOU TTPOKUTITOUV OTTO TNV VONTIKA £TTEEEPYATia TWV
EEWTEPIKWYV €PEBICPATWY. ZTNV TTOpOUCa €peuva, 0 Opog alIodnNToC

XPNoIJoTToIEiTal YIa TN HETA@Pao Tou YaAAIKoU épou sensible TTou

"4 Gilsoul, Nicolas. 2011. « L’architecture émotionnelle : cadrage conceptuel ». In : Ardenne,
Paul ; Polla, Barbara (dir.). Architecture émotionnelle : Matiére a penser. Lormont France :

Editions Le Bord de I'eau, 6.55. Np. putep.
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EUTTEPIEXEI TIG AIOONTNPIOKEG Kal OUUPBOAIKEG OIAOTACEIS TG

EUTTEIPIAG TOU XWPEOU .

Méxpl OnuePa, 0 «VeEPEAWBNG» XAPAKTAPAG TNG OTNV TTEPITITWON
EQPAPUOYNG TNG OTOV dNUOCIO XWPO, TTEPIOPICETAI OE TTAPAdEIyHOTA
TTOU QaQOPOUV OTNV  KPITIKA  avTiAnwn TwV  AVTIKEIMEVIKWY
mepIBarlovTikwy emdpdoewv (T1.X. Olaxeipion TePIBAANOVTIKOU
BopuBou). To evdiagépov TNG ATHOCEAIPAS OPWG EYKEITAI OTNV
UTTOKEIPEVIKOTNTA TNG ouvaloBnuatikig g didotaocng n otroia
EMTPETTEI TN oUVOEON avaueoa aTtov avBpwTro Kal To TTePIBAAAov
TOU. ZUVETTWG, «TO OUVAIOBNUA €ival N UTTOKEIPEVIKT METAPPAOT) TNG
aTuoOoPAIPAG €VOG XWPOU, TOOO TwV UAIKWY 000 Kal Twv
OUMBOAIKWY Tou diaoTdoewv»'s. Adyw TnG aopicTiag Tou 0 6pog
TTOPAPEVEI AVOIKTOG KAl ATTAUTEITAI N DIETTIOTAMOVIKFA TTPOCEYYIOT) TOU
aTrd ETMOTAPEG TTOU OOXOAOUVTAl PE TIG QVTIKEIUEVIKEG KaI TIG
UTTOKEIPEVIKEG 1010TNTEG TOU  XWPOU  (QPUOIKK, APXITEKTOVIKHA,

WuyoAoyia TG avTiAnyng, KoIVwVIKA avBpwTtroAoyia, Téxvn).

IS1aitepa oTn MTaAAia, uTTdpXOUV TTOANEG EPEUVNTIKEG EPYATIEG™ TTOU
EMOIWKOUV THV AVATITUEN Hiag BIETTIOTNHOVIKAG TTPO0EYYIoNG YUpw
ammd TNV avriAnyn Tou TTEPIBAAAOVTOG Kal TIG APXITEKTOVIKEG Kal
OOTIKEG OTUHOOQAIPEG TTOU OTA YOAAIKG TTEPIYPAPOVTAI HUE TOV
YOAAIKS Opo ambiances (o€ TTANBUVTIKO BaBus). e TTpwTtn QAon,
ETTIXEIPEITAI N AVAAUCT TOU ETTIOTNUOVIKOU TTeEdiou Tng £peuvag
OXETIKA ME TIC ambiances OTNV APXITEKTOVIKH, ME OKOTTO TN
ONUACIOAOYIKN TEKUNPIWON TG APECNG METAPPOOCNS TOU YOAAIKOU

Opou atrd Tov EAANVIKO OPO0 «aTUOCPaAIPpa» ApPXIKA a€ eVIKO Babuo,

5 Audas, Nathalie. 2011. « Le role de I'affect dans I'ambiance ressentie ». In : Augoyard,
Jean-Francois (dir.). Faire une ambiance = creating an atmosphere : actes du colloque

international Grenoble 10-12 septembre 2008. Grenoble : A la croisée, 2011, o. 213-220.
Mp.p1ep.

16 @ewpnTikéc epyaciec (amé To 1979 péXPl OAUEPA) TOU EPEUVATIKOU €PYAOTNPiOU

CRESSON T1ng Avwtepng ApXITEKTOVIKAG XX0ANG-ENSA Tng Grenoble, péAog Tou EBvikou
Kévrpou EmoTtnuovikng ‘Epeuvag-CNRS.
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yla TNV €UKOAOTEPN KaTavonon TOU HETAPOPIKOU TTEPIEXONEVOU
XPNong Tou 6pou TTEPA aTTd TN QUOIKH ATHOCPAIPA, KOl TN CUVEXEI
o€ TTANBUVTIKO apIBUO «ATHOCEAIPES», TTPOKEINEVOU VA aTTOO00EI N
ouvleTOTNTA Kal N TTOAUTTAOKSOTNTA TOU @aivopévou. Meletdral n
ox€an aruéoQaIpa/aTudécEaIPES HECA OTO TTEPIBAAAOV XpPrioNG TOUG
oTa TTAQiOIa TNG £PEUVAG, TTOU Eival O APXITEKTOVIKOG OXEDIQTHOG KAl

0 ONPOOCIOG AOTIKOG XWPOG.

2& OeUTEPN QACN ETTIOIKETAI N TTPOCEYYION TOU OXEDIOQOUOU PéECA
ammoé TNV avaluon Tng dlaxeipiong agevog TG aAAnAeTTidpaong
QVANECT OTO APXITEKTOVIKO QVTIKEIMEVO KOI TO UTTOKEINEVO HETA OTO
OUVOAIKO TOuG TTAQiCI0, a@eTépou Twv dlaPopwy OlIadPACTIKWY
MEBOOWV TTOU  XpnoldoTtrolouvtal  ofuepa  (affordances  kai

TEXVOAOYIKI] d1adpacTIKOTNTA).

TéNog, n €vvola Tou TrAaloiou evioXUeTal pe TNV €vvoid TG
OnuooIdTNTAG ToUu OUAAOYIKOU YWpou. MeAeTwvTal agevog ol
duvaTOTNTEG TTOU €XEl TO UTTOKEIUEVO va OAAnAemdpd pe 1O
QPXITEKTOVIKA QVTIKEIYEVA WOTE VO TTAPAYOUV TOV KOIVWVIKO XWPO,
a@eTéEPOU NG daAAnAeTidpaong HETAEU TwV UTTOKEIUEVWY OTN

onuioupyia atuéoPaIpag.

2.1 Atpoodatpa/atpuoodalpeg

O1 epeuvnTIKEG €pyalieg OXETIKA ME TOV BewpnTIKO OPICHS TwV
aTHoo@aIpwy, Kupiwg otn MaAAia, emdiwkouv TNV avamTuén piag
OIETTIOTNUOVIKAG  TTPOCEyyIonNg YUpw otrdé Tnv  avriAnyn Tou
TEPIBAANOVTOG Kal TIG OPXITEKTOVIKEG KAl AOTIKEG OTUOOQPAIPEG

(ambiances oT1a YOAAIKQ).

To gpyaotipio CRESSON 1ng Avwtepng ApPXITEKTOVIKAG ZXOANG-
ENSA 1n¢ Grenoble, wg pélog Tou EBvikoU Kévtpou ETTioTnHOVIKAG
‘Epeuvag-CNRS, éxel mapaydyel amdé 10 1979 €éva oulvolo
BewpPNTIKWY EPYOOIWV TIOU €ENYOUV WE AETTTOUEPR TPOTTO TO
ETMOTAPOVIKO TTEDI0 TNG €pEUVAG OXETIKA PE TIG «ambiances» oTnv

QPXITEKTOVIKH.
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O Jean-Frangois Augoyar'” BagiCeTtal aToug dU0 TTI0 OUVNBIoUEVOUG
OpIoHOUG TNG YAAAIKAG AéEng ambiance : «atmosphére matérielle et
morale qui environne un lieu, une personne», «éléments et
dispositifs physiques qui font une ambiance» Ttpokeipévou va
avaAucoel TNV TTapadoén evoTNTA TOU QVTIKEIMEVIKOU/UTTOKEIMEVIKOU

Kal Tou ambiance/ambiances.

2UMQWVa JE TOUG TTAPATTAVW OPICHOUG, autd TTou dlaxwpidel To
ambiance amd TN QUOIKA aTuéo@aipa gival N nNBIkA TNG TTAEupd
(morale), TTOU a@opPA OTN OXECN TOU OTOUOU HE TOV €QUTO TOU OAAG
Kal Toug GAAoug. Z0pewva pe Tov Jean-Frangois Augoyard'e, Tto
@aivépevo TG ambiance evog Xwpou ugioTatal yéoca atd Tnv
aAAnAeTTidpacn Tou guaikou arnjuarog (signal physique) ye Tov xwpo
péoa oTov oTroio diadideTal kai TNV avriAnwn - 6pdocn Tou
UTTOKEINEVOU  av@Aoya  PE  TIGC  KOIVWVIKO-TTOAITIOTIKEGC — TOU

CXVGﬂGpGO’TdO'«EIg.

O TTANBUVTIKOG apIBUOG TTOU XPNOIKOTTOIEITAlI OTIG €PEUVNTIKEG
epyacieg Tou CRESSON o@eileTal otn dIdkpion Tou @AIvOPEVou
OTIG TTAPATTAVW OI0OTACEIG KAl 0TV avAAUCn TwV EKPAVOEWV
QUTWV HE KPITAPIO TNV K&Be aiocbnon T.X. NXNTIKA, QWTEIVN,

ooQPNTIKN, ATITIKA aTHOCQAIPA K.ATT

17Augoyard, Jean-Francgois. 2004. « Vers une esthétique des ambiances ». In : Amphoux,
Pascal; Thibaud, Jean-Paul; Chelkoff, Grégoire (dir.). Ambiances en débats. Grenoble : A la

croisée, 2004, o. 18. MNp.utep.

8 Augoyard, Jean-Frangois. 1998. « Eléments pour une théorie des ambiances
architecturales et urbaines ». Les Cahiers de la recherche architecturale, 3eme trimestre
1998. Ambiances architecturales et urbaines, vol. 42/43, 0. 13-23, Tip. uTpp. Avaktronke 20

NoepBpiou, 2015 amré doc.cresson.grenoble.archi.fr.
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DOPMA /
XQPOZ - XPONOZ

ANAMAPALITAZH

ANTIAHWYH AIAAPALZH

2xnua 1: Aidypaupua tou @aivouévou tng aruéogaipas amoé rov Jean-Francois Augoyard

Me Bdon 710 TapaTTdvw OIAYPAPUA, TIOU TTEPIYPAQEl TNV
OAANAETTIOPAON AVAPECO OTO UTTOKEIMEVO KAl TO OAPXITEKTOVIKO
avTIKEIyEVO péoa oTo QUOIKG TTAaiolo (context) cuveldnTotToloupe
OTI O KATOKEPUATIOUOG TOU QAIVOUEVOU ETTIPEPEI TOV KivOuvo
QVTIUETWTTIONG €VOC MEPOUC TOu TIpoBARuatog kdaBe @opd. O
O1aXWPICHOG TWV AIGOACEWY YIVETAI yIa TNV KOAUTEPN ETTAVEVWOT)
TOUG 0€ «uia OUVOAIKA aigBnon» ' TTou VIWOOUUE Hia OUYKEKPIMEVN
OTIYUA Péoa OTOV XWPOo. Agv apKei uovo pia doxnun oopn, A évag
eVOXANTIKOG B6pUBOC yIa va VILWOEl KAVEIG BUCAPEDTA HECA OE évav
Xwpo. O AvBpwTrog vIWBEl TO ATTOTEAEOHUA TNG CUVEPYATiag Twv
al00iocwv Tou. «Ta AloONTd eaivépeva ouvdudlovTal JETagU Toug
yIa va SWoouV Pia OUVOAIKH QUOIOYVWHIa 0ToV XWPo dIEAeuong» 2,
21N ouvaioBnon Baciletal kal 0 Gernot BGhme?' TTou XxpnOIYOTTOIE
ToV 6p0 aruéoPaipa oTa yeppavikd (Atmosphare) yia va eplypayel

TNV «aioBnTR evotnTa» (unité sensible) w¢ «éva CUVOAIKO Kal

9 Augoyard, Jean-Frangois. 2011b. « Faire une ambiance ? ». In: Faire une ambiance =
creating an atmosphere : actes du colloque international Grenoble 10-12 septembre 2008.
Grenoble : A la croisée, 2011, 0. 17-35.

20 Thibaud, Jean-Paul. 2015b. En quéte d’ambiances. Genéve : MétisPresses, 0.198-200.
Mp.pTep.

21 Thibaud, Jean-Paul. 2015c. « Petite archéologie de la notion d’ambiance ». In : En quéte

d’ambiances. O.11. 0. 26.
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adlaipeTo TTiow - TTAGVO» TToU VILWBOUUE WG TTOIOTATA TOU XWPEOU,

META@PEPOVTAG TO BAPOG aTTO TO «PUOIKO OAUA» GTO ouvaiotnua.

Katd ouvétreia, Ba Aéyaue OTI TO epwTnua Ogv gival av TTPETTEl va
MIAGUE OTTOKAEIOTIKA yia Tnv ambiance oOTov €vikKO A yia TIG
ambiances o€ TTANBUVTIKO apIBPO. OewpoUue OTI £xEl TTEPICTOTEPO
evolo@épov n oxéon ambiance/ambiances Tou ek@pAalel TNV
UTTOKEIPEVIKOTNTA TOU QPAIVOUEVOU, OUUPWVA HE TNV OTroia o KAbe
avlpwtrog avTiAapBavetar avd Tdoca OTiyyp TN Ok Tou
ambiance(s), avGAoya pe TNV WuyoAoyikry Tou didBeon Kai TIg
KOIVWVIKEG Kal TTOMITIOTIKEG TOU avattapacTdoelg. Auto BERaia dev
OTTOKAEiEl TO yeyovog OTI TToAAoi dvBpwtrol poipdlovtal Kova
ouvaloBriuaTa TTou OUYKPOTOUV TOV XAPAKTAPaA TNG, OTTwG AGAAWGCTE
atrodeIkvUETAl KAl OTTO TO Yeyovog OTI O XAPAKTAPAS TNG
aTHoo@aIpag UTTopei va oudntnBei peTadu diagoépwy aTOPwWV TTou
Bpiokovtar  otov  idlo  Xwpo, Adyw TG  «TTOMITIOTIKAG

KOIVWVIKOTTOINONG» 2.

21N veOEAANVIKA YAWOOO Oev UTTAPXEI QVTIOTOIXOG OPOG HE TOV
AaTiviké ambiance. H TTAnCI€0TEPN HETAPPACH TTOU BPICKOUUE OTA
AE€IKA TNG eAANVIKNAG YAWO OO gival arudo@aipa. H TTpwTn évvola
Tou aTrodideTal oTov 6po aTudoPAIpa oTa €AANVIKA (Kal oTa
YOAAIKG) €ival : «TO OTPWHG agpiou TTou TTEPIBAAAEI Evav TTAQVATN».
Eival emiong «povada Trieons» Kal ol «KAIJOTOAOYIKEG OUVORKES
evog TOTTOUY. QOTO0O0, METAPOPIKA XPNOIMOTIOIEITAlI yIa va
TEPIYPAYEI TIG AVOPWTTIVES KAl «€UaicONnTES» BIAOTACEIG TOU XWPEOU.
XpnoldoTToIEiTal OTOV EVIKO YIa va TTEPIYPAYEl TV Kupiapyn 61a0son

(m.x. «b6¢ yvwpila kavévav orn yiopth aAAG eixe moAU wpaia

22 Bshme, Gernot. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: lart de la

scénographie ». 6.11. 0. 223. [p.uT1ep.
28 MereTiBnKay o AeEIKd: :

- Etoporoycd Ae&ucd g Néog EAAnvikig I'Adocag, I'. Mrapmvidm.
- Topdavng Xpnotog, «Néo Ae€kd, Onoavpds 6Ang e EAAnvikng I'docacy.

- Tologhnviko re&ucd Kdovouav. ABnva: Librairie Kauffmann.
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aruoo@aipa, mEPAoa oAU OuopEa») Kal ouvodeUeTal TTAvTa aTTd
éva €TTIBETO TTOU XapakTnpidel TNV TToIOTNTA TNG ( TT.X. wpaia, {eoTn,
NAEKTPIOPEVN K.ATT.), YEYOVOG TTOU ATTOdEIKVUEI TOV KOBOPIOTIKG
POAO TOU ONPOCIOAOYIKOU TTEPIEXOPEVOU  XpHiong Tou  6pou,
TIPOKEINEVOU VA PNV TTOPATTEUTTEI  OTTOKAEIOTIKA OTR QUOIKA

aTpoo@aipa (aépia pada).

Zuxva yeta@pdaderal kal Ye Tov 0po TepIBaAAov (ueToX] OUBETEPOU
TOU PAPATOG TTEPIBAAAW) WG «TOV QUOIKO XWPOo Kal OAEG TIG
TTONITIOTIKEG, KOIVWVIKEG KAl OIKOVOMIKEG  TTAPAUETPOUG  TTOU
eTNpeAdouv TN CWN €vOG ATOUOU OTNV KoIvwviay. € oXéon UE TV
aruéo@aipa, 1o 1eEpIBAaAAov Treplypd@el TOOO TO PUOIKO - UNIKO OGO
KAl TO KOIVWVIKO - TTOMITIOTIKO TTAQicIO PHéCA OTO OTToiO KIVEITAlI O
avBpwTTog, Kal 6xI TNV aiobnTh oxéon (sensible) TTou avamTuocel

ME auTo.

TéNog, TO KAipga xpnoigoTrolgital €1Tiong a1rd TNV eAANVIKA YAWooO
yla va Treplypdyel Tnv ambiance. OTTwg Kal oTa YAAAIKA, o 6pog
OPXIKA avo@EPETAl OTIG KAIUATIKEG KAl KAIPIKEG OUVONKEG Miag
OUYKEKPIYEVNG TTEPIOXNG KAl TIWG QUTEG YivovTal QVTIANTITEG.
Eptrepiéxel Tn xpovikh didoTtaon (TTepiodog, ETTOXN, OTIYUA K.ATT.) KAl
TIG QUOIKEG 1810TNTEG VOGS TOTTOU. XpnOoIdoTrolEiTal dPwG yia va
TEPIYPAWE! KAl TO OUVOAO TWV WUXOAOYIKWY BIaoTACEWY €VOG
TOTTOU. MIAGUE VIO éva APEPO, TETAPEVO, BIAOKEDAOTIKO, EUXAPIOTO
KAipa TepiypdgovTag Tn oUuBOAIKN Kal «euaiodntn» éK@pacn Twv
OIATTPOCWTTIKWY OXETEwV. MpOoKeITal yIa pia KATACTAOT OTNV OTToIA
Kaveig uTTopei va eykAiuariarei f) Oxi (TT.X. «TTaiVw OTO KAipa»). ZTov
Kabnuepivd TTPOQPOopPIKG AdYO, TO KAiJa xpnoigoTrolEiTal yia va
TepIypdyel TIG TBavOTNTEG evepyoTToinong dpdocwy Yéoa o€ Hia

OTHOC@AIPA (TT.X. «TO KAIG OEV PUE ONKWVEI»).

ATI6 TNV TTapatravw oUvVToun £peuva aTa auyxpova eEAANVIKA AeCIKA,
evromifovial Ta akoAouBa onueia: Adyw TG CAPAVEIOS TNG
eANVIKAG YAWooag oe oUykpion PeE Th YAAAIKN, o 6pog ambiance
Oev €xel dia TTpo@av KUPIOAEKTIKY PETA@pacon. MeTagpdleTtal pe
TV TPIGda Twv Opwv aTudoPaIpa, TTEPIBAAAOV KAl KAiNO pPE TIG

aKOAOUBES TTapaATNPAOCEIS :
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- N aruéoeaipa TOTTOBETEI TOV AvBPWTTO PETA OTO TTEPIBAAAOV TOU.
Mepiypd@el TIG UOIKES DIAOTACEIG TOU TTEPIBAANOVTOG (KUPIOAEKTIKA
epunveia) aAlAd kai TIG 1010IiTEPEG OXETEIG TOU UTTOKEIPEVOU HE AUTO
(MeTO@OPIKN epunveia). XpnOIYOTIOIEITAI KUPIWG OTOV €VIKO Kal

TEPIYPAPEI Yia cuvoAikr) aioBnon Tou TOTTOU.

- TO0 TmEpIBGAAOY  xpnoidoTrolEiTal  yia  va  TTEpIypAyel TNV
OAANAETTIOPAC TWV QUOIKWY, APXITEKTOVIKWY KOl KOIVWVIKWY

OTOIXEIWV TOU XWPEOU TTOU EVEPYOTTOIOUV TNV ATUOCQAIPA.

- TENOG, TO KAlua €EPTTEPIEXEI TIG TOTTOXPOVIKEG KOl WUXOAOYIKEG

Ol00TACEIG TNG ATHOOPAIPAG.

Mapatnpoupe 611 o1 dUO Opol aruéopaipa Kai KAiua oétav
XPNOIUOTTOIOUVTAI ETAPOPIKA SIaBETOUV GUVAIoONUATIKN XPOoId, dev
TTOPATTEUTIOUV OJwS TTAvTa Kal dueca oTov «nBiké» (moral) n
ouvaioOnuaTikd xapakTthpa Tou yaAAikou ambiance. «H ambiance
TTEPIAAUPBAVEI OUCIAOTIKA TNV TTOIOTIKI OKEWN»24. TNV TTapouca
o1aTpIPn, ETIAEYETAI O OPOG ATUOCQAIPA YIO Th PETAPPACNH Tou
YOAAIKOU ambiance OI6TI  XpNOIYOTTIOIEITAI TTIO  COUXVA OTnV
KaBnuepIvh YAWOOO HE METOQPOPIKN onuacia yia va Teplypayel
TTOIOTIKA TO TTEPIBAAAOV. Evéxel pia TTI0 «O@AIPIK» EpuUnVvEia TTou
TepIAaPBAvel TOGO TIG PUOIKEG DIOCTACEIG TOU TTEPIBAAAOVTOG Kal TIG
KAIHOTOAOYIKEG OUVORKEG EVOG TOTTOU OCO KAl TNV UTTOKEIPEVIKOTNTA
NG avTiAnwng Kai TNG euaiodnaiag Tou atéuou?. QoTO00, AKOUA Kal
n xpAon tou 6pou aruéoeaipa TIPOUTTOBETEI TN IEUKPIVION TOU
TTEPIEXOMEVOU  XPrIoNG Tou (METAPOPIKA 1 KUPIOAEKTIKG). [Mio
OUOKOANn ¢€ival n xprion Tou Opou oTov TIANBUVTIKO apIBud
(arudoeaipec) WG YeTAPPAan Twv ambiances, AOyw TOU TTOGOTIKOU

TTPOGOIOPIoHOU (TTOAAEG) TTOU TTAPATTEMTTEI yia GAAN pia @opd

24 Thibaud, Jean-Paul. 2015c. « Petite archéologie de la notion d’ambiance ». O.1r. 0. 17.

25 Audas, Nathalie. 6.11. 0. 218
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TEPIOCOOTEPO  OTN  QPUOIKA Twv ATUOOPAIPWY, Kal Oxl oTa

ouvaioBniuaTa TTou VIWBEl TO ATOUO PETA aTO TTEPIBAAAOY TOU.

2UVeEIBNTOTTOIOUHE ETTOPEVWG OTI Bev gival TOOO aTTAG va ypAWoulE
N va JIAoOUE Yia TN oxéon ambiance/ambiances 0Ta eAANVIKA. Z€
TTAPAdEIYMATA EKPPATEWY TTOU XPNCIKJOTTOIOUV TOV OPO ATHOC@AIpa
(17.X. «€ipaoTe pia wpaia aTudo@aipa» f «dnuioupyia aTudéCEaIPag
oTnNV apxITEKTOVIKA») @aivetal 6Tl n idla n yAwooa avaykdalel Tov
OMIANTA va Tmapel Béon yupw omd 10 Bépa: av dnAadn Tnv
TapaTtnpei, T Provel, TN oxedidlel, TNV  KATOOKEUAlel, TN
onuIoupyei...H omidNTTOoTE AANO. YTTO aUTA TNV £vvola, UTTOPOUE Va
IoOXUpIoTOUPE OTI, OTAV MIAGME YIO TNV ATMOOQ@AIpa OTa EAANVIKA
AVOQEPOPAOTE TTEPICOOTEPO ATT O,TI OTA YAAAIKA, OTO UTTOKEIUEVO,
OTIC aIoBAOCEIG Kal OTIG OPACEIC TOU, YEYOVOG TTOU OTTOOEIKVUEL YIa
GAAN pia @opd 611 n €vvola TNG aruooEaipag deV UPioTATAl XWPEIG
KAtrolov va aAANAeTmIOpd PE QUTAV, KOl EVEPYOTTOIEITAI ATTO TNV
atouik euaicOnoia. Kard ouvérrela, BewpoUlE QUOIOAOYIKI TN
METABaoNn Tou Opou arudéo@aipa OTov  TIANBUVTIKG apiBud
(aTuboEaIPES) TTPOKEINEVOU VA EKPPACOUNE KAl OTA EAANVIKA TNV

UTTOKEIPEVIKOTNTA KAl TNV TTOAUTTAOKOTNTA TOU PAIVOUEVOU.

H oxéon arudéoeaipa/arudéopaipes Kal  yevikd n  evallayn
€VIKOU/TTANBUVTIKOU apiBuou, ekepdlel Tn oxéon avAaueoa oTnv
aiobnon Tou TOTTOU KAl OTIG ATTPOPRAETITEG KAl  OTIYMIQIES
aTMOCQAIPEG  TTOU  gvepyoTrolouvTal  Adyw Tng  OUVAMIKAG
OAANAeTTIOpaONG TOU QvOPWTIOU ME TO KABNUEPIVO, QUOIKO,
OPXITEKTOVIKO KOl KOIVWVIKO-TTOAITIOTIKO UTTORaBpo (atmmpoBAeTTa
oupPBavra), péoa amd TO OToi0 avaduovTal, avadeIkvUovTag
diapopewvovTag f aAAdlovtag Tnv Kupiapyn aicBnon tou Té1TOU. H
dlaxeipion autiAg TG oxéong KAatd Tov OXEDIQOPO ETTITPETTEI TNV
«€EUaiodNTN»  TTPOCEYYION TOU  APXITEKTOVIKOU KOl  ACTIKOU
mepIBAAAOVTOG, n oTroia aTnpileTal, €KTOC amd TIG TEXVIKEG,
QIoONTIKEG KAl AEITOUPYIKEG TTAPAPETPOUG KAl OTO Cuvaiodnua
(affect) ka1 01O WG AUTO PTTOPET VO ECWTEPIKEUTET ATTO TTPOCWTTIKK
éEK@paon o€ oUAloyikr). Euvoei Tov autooxedlaopd Kal Tnv

€EWTEPIKEUON TWV ATOPIKWY EKPPACEWY PE OKOTTO Tn dIACPAAIoN
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TWV JIATTPOCWTTIKWY OXE0EWV KAl TNG  KOIVWVIKA/OUAAOYIKAG

Biwong Tou xwpou.

2.2 Atpoodarpa/atpoodalpeg 0TOV APXLTEKTOVIKO OXESLAONO

ZTNV ApPXITEKTOVIKN, N TTAPATTAvw OXECN TNG aruéo@aipac (oTov
EVIKO) ME TIC aTudoaipes (oTov TANBUVTIKG) atroTelei TO péoo
(medium) eTIKoIVWViag avapeoa oTnv TTPOBOAR TwV APXITEKTOVIKWV
TIPOBECEWV KAl OTIG OXEDIAOTIKEG KAl KATAOKEUAOTIKEG TIPAKTIKEG UE
TOV UTTAPXOVTO XWPO KOl TIG ATOUIKEG ETTIOUMIEG KOl KOIVWVIKEG
TpakTIKEG. TMpoutroBétel 1600 Tn OlaioBnon Tou dnuioupyou
TTPOKEIMEVOU VO EUTTVEUCTEI TNV aioBnon Tou Xwpou, 600 Kal TNV
EUTTVEUOT TWV XPNOTWYV TOU XWPEOU TTPOKEINEVOU VA VIWOOUV aUTO

TToU TTPORBAAAEI O APXITEKTOVAG.

Mia evlag@épouca TTepiypa®n TG aTuOoPaIpag yiag TTAateiag otnyv

ITaAia pag divel o Peter Zumthor?e;

«Eivai MeydAn lMéurrmn 2003. Eiuar edw. KaBouai otov nAio. Mia ueydAn arod — uakpoéarevn, wnAn, ouopen aro
Qw¢ ToU NAIou. H TAareia pou mpooéper Eva mavopaua — ol OWEIS TwV KTIpiwv, n ekkAnoia, ta uvnueia. lNiow
Hou givar o 1oixog Tou Kagé. AkpiBwg, 0 owaTog apiBuds avBpwrrwy. Mia ayopd AouAoudiwv. To gwg Tou fiAiou.
‘Evreka n wpa. H amévavn mAsupd tng mAareiag givar otn okid, suxdpiora umAe. Mia utrépoxn ykéua 6opufwyv:
oulnThoeis g€ KovTivh) amoaraaon, BAuara otnv mAareia, oTic TETPES, TOUAIG, ia atTaAn poupuoupa Tou
mARBoug, 61 autokivnTa, OxI UNXaviKoi 1X0l, TTEPIOTACIaKOI fixol até éva epyordéio. avradouai ot n évapén
TwV OIGKOTTWYVY KAVEI TOUS avBpwWITOUS va TTEPTTATOUV alyd olyd. AUo KaAGYpIES — ETITTPEQPOULE OTNV
TPAyUaTIKOTNTA TWPA, OV Qavradoual ammAd - KOUVAVE Ta XEPIA TOUS OTOV aépQ, TTEPTTATOUV EAAQPA KaTd URKOS
NS mAareiag, ol okougol Toug Tadavrevovral amaAd, KGO uia kpardael pia Toavra. Ospuokpaaia: euxapioTn,
opoaepn, kai {eotr. KaBouai aTn 010G O€ évav Kavaré e avoixTh mpdaivn Tameraapia, Kabwg n xaAkivn
@Iyoupa Tou wnAou BaBpou otnv TAareia umpoaTd pou yupilel Tnv TAGTn Koirdlovrag, 0w  giuai, TNV EKKAnaia

e Toug 6iduuoug TTUPYOUSH.

Mepiypder 6,11 BAETTEL, akoUel Kal avTIAGUBAVETAI GTOV XWPO EVW
KaBeTal o€ pia oTO0G PTTPOCTA aTTd TV TTAATEIa (TT.X. Q10BNnTd €€
OTTWG PWTOOKIACEIG, avTavakAAoEeIC NXwV (BAMATA, PWVEG) TTAVW

OTIC TIETPIVEG OWEIC Kal 0To OATTedo, K.ATL.). lNMapacuperal atmd

26 Zumthor, Peter. 2006. Atmospheres : Architectural Environments - Surrounding Objects.
Basel; Boston : Birkhauser Verlag AG, c. 15-17. Mp. ptep.
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TIPOCWTTIKEG PVAMES Kal BiwuaTta Kal @avtaletal didgopa TTlavd
oevdpla dpaoTnPIOTATWY TToU EEAicOOVTAl UTTPOOTA TOU. Mo GAAN
Mia @opd, @aiveTtal 6T n avTiAnyn TG ATHOCEAIPAG TTPOUTTOBETEI TNV
in situ eutreipia. '’ auTd Kal o1 TTEPICOOTEPEG EPEUVNTIKEG EPYATIES
agopouv oTnv in situ TapatApnon Twv AAANAeTTIOPpACEWY Tou
Qaivopévou TG aTtudéoQaipag.  Zuykekpigéva, 10 CRESSON
TTpoTEivel pia oeipd aTrd DIETIOTNUOVIKES £VVOIEG Kal HEBGdOUG (TT.X.
TO «NXNTIKO €QE», N «KOIVWVIKI oTréoTacn» (proxémie), yia Tn
OIETTIOTNMOVIKI TTPOCEYYION TNG avaAuong TwV ATHOCQAIPIKWY
TTOIOTATWY UTTAPXOVTWV Xwpwv (Audvia, aidnpodpouikoi oTaboi,
Mouaoeia, aaTikoi dnudaoIol Xwpeol, UTTOYEIOl XWPol K.ATT.). To auvoAo
QUTWYV TWV EPYACIWY QTTOTEAEI ONUAVTIKA EUTTEIPIO YIO TNV avaAuon
TWV ATUHOOQAIPWY Kal TTPOTEIVOUV TNV aVvATITUEN BewpnTIKWV

EPYOAEiWV Kal HEBOBWY YIa TOV APXITEKTOVIKO OXEDIATHO.

O1rwg avagEpObnke Kal 0TV TTEQIYPA@H TOU BEPATOG TNG £pEUvaG,
KABe xwpog éxel pia atudéoeaipa TTou TTPOUTTAPXEl Adyw TOU
UTTAPYXOVTOG  QWTOG, TWV AXWY, TwV OpaCTNPIOTATWY K.ATT.
2Upgowva pe Tov Christian Norberg-Schulz 7 n  apxITekKTovIKH
KOAgiTal va @Qavepwoel auTr Tnv aiobBnon kal va Onuioupynoel
XWpPOoUg OTTou 0 AvBpwTtrog Ba viwBel 6T avhkel (aiocBnon Ttou
«KaToIkeivy). O apXITEKTOVOG KOAEITAI va eVTOTTIOElI TNV aiocBnon Tou
TOTTOU, EVW TaUTOXPOVA XEIPIZETAI UNIKEG KAl QUAEG TTOIOTNTEG (QWG,
NXO, UAIKA, OYKOUG, K.ATT.) € TIG OTTOIEG TTPOCAVATOAIZEI TIG AI0BNTEG
duvaTdTNTEG TOU XWpou. ETITTAéov, oI JOPPOAOYIKEG TOU ETTIAOYEG
eTnpeddovTal amo Ta TTPOCWTTIKA Tou cuvaiodnuaTa Kal BipaTa.
2UVETTWG, OTav OXEDIACEl dDNUIOUPYEI TTAVTA ATUOC@AIPA, CUVEIDNTA
n oxi. Autl Opwg, dev ugioTtatal amd povn TngG. ATTapaitnTn
TPoUTTeBeon yia va uttapgel €ivalr va yivel avmiAnTTh kal dpa,
eCapTdTal Kal atré Ta ouvaliodnuaTa Kai Tnv YuyxoAoyikr d1dBeon Tou
UTTOKEIMEVOU TN OUYKEKPIMEVN OTIYUA, TNV KOUATOUPA Kal TIG

QavTaoiwoelg Tou. Méow Twv aioBRccwy, avTIAauBavouacTe Kal

27 Norberg-Schulz, Christian, 6.1T.
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OAANAETTIOPOUNE HE TIG ATHOCQPAIPES XWPWV TTOU €XOUV CUAANQOET
Kal dnuioupynBei ammd apxiTéktoveg. H atpdoc@aipa mou viwbouue
Ouwg dev gcaptdTal pévo aTmd Tov ouvOuaoud TwV ETTIOPACEWY TOU
QPXITEKTOVIKOU Xwpou (aiodntnpiakd epebiopata) aAd kai atréd Ta
ouvaioBiuarta kal Ta Biwpatd pag. Ta Biwpata emnpedlovTal atod
TIG EUTTEIPIEG TOU TTAPEABOVTOG (UVAKEG), TIC QavVTACIWOEIG (Gvelpa)
KAl TNV TTPAYHATIKOTNTA (OKEWEIG) KATA Tn dIdPKEIa TG dPACNS Tou
UTTOKEIMEVOU OTOV XWPOo2. H TTpayuaTtikoTNTA €ival OXETIKA PE TO
aropo 1mou Tn Biwvel («<EFQ» 29), Tn oTiyun ou Tn Biwvel. AKOPnN Kal
6Tav okEPTOMAI Pia KaTdaTaon TTou £Xw PILCoEl OTO TTAPeABOV auTh
n okéyn yiverar «kEAQ» kar « TQPA»3® kai emTnpeddeTal Kal amo T1a
ouvaioBAuaTd pou auTh TN OTIiyuR (TTPOCWTTIKA KOl ETTIKAIPIKN
o1doTacn NG atuéoaipag). EmmAéov, n rapouadia Tou «AAAQY »3!
KAVEl TO QAIVOUEVO OKOUN TTI0 TTOAUTTAOKO Kai atrodelkvuel OTI N
atpooaipa dev uTTopei va eival guTTEIpia TTPOCWTTIKOU  YOVo
XOpakTApa (Biwpa) oAAG €xel Kal SIATTPOOWTTIKG XAPAKTAPA.
Mrtropei va €xel Kolvé XapakTnpIoTIKA TToU va Ta Joipdgovtal TToAAOI
avBpwTrol peTa&u Toug. OAol SpwG KATTOIO OTIYUA MOIPAlOUAOTE e
GAAoUG KOIVA BlwuaTa, UTTEIPIEG KAl AVTIANWEIG TTOU SIGHOPPWYVOUV
Mia TTIo yevikf Kal ouvoAikry aioBnon Ttou TOTOU. H OXéon
aruéoPaIPac/aTuéoeaIPES EKPPALZEl TNV au@ITAAGvVTEUON avdueoa

OTOV TTPOCWTTIKO Kl TO SIATTPOCWTTIKG XOPAKTAPA TOU PAIVOUEVOU.

Kard ouvétreia, onuavtiko poAo 010 OXeOIAONO TNG ATHOCQAIPAG
TTaidel TO00 N OoXEoN TOU APXITEKTOVA WE TO UTTOKEIUEVO OCO Kal N
OX€on TOU UTTOKEIMEVOU [E TOUG AAAoUG. AnAadry, o TpAOTToG YE Tov

oTroio avTIAauBaveTal o dnuUIoUPYOG TO UTTOKEIPMEVO WG HEAAOVTIKO

28 Augoyard, Jean-Frangois. « Faire une ambiance ? », 6.11. [p. p1QpP.

29 Kard Augoyard, Jean-Frangois, 61r. Avag. oto Ouard, Thomas. 2011. « Concevoir une
ambiance en architecture ? ». In: Augoyard, Jean-Francgois (dir.). Faire une ambiance =
creating an atmosphere : actes du colloque international Grenoble 10-12 septembre 2008.
Grenoble : A la Croisée, 2011, 0.451.

30 To idI0

31 To idlo
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0pdotn  TOou  OUANOyIKOU  yxwpou  Tou  oxedidlel. O
ETTAVOTTPOCOIOPICUOS TNG OXEONG AVAPECO OTO  APXITEKTOVIKO
TPOIOV Kal TO UTTOKEiNEVO — dpdoTn (6x1 atmAd Trapatnenth) o€
ouvapiky aAAnAemidpacon odnyei oto oxedlaOUO TNG SUVAMIKAG
QOpuag TTou Oev €XEl JOVO QPUOIKEG Kal TTaBNTIKES 1ID1OTNTEG TTOU
TTPOKUTITOUV aTTo TN YEWWMETPIa TNG, TNV avaAoyia kal Tn olvBeon
TWV OYKWYV, TNV KAIJOKQ, TOV TTPOCAVOTOAIONO, TNV U®n Kal Ta
XPWHATA TWV ETIPAVEIWY TNG K.ATT. ETTITTA oV, GAANAOETTIOPA uE TO
TePIBAAAOV Kal TOV AVOPWITO EVEPYOTTOIWVTAG WECT ATTO TN HOPQN
Kal TNV UAN TIG aioBnTég TT0o10TNTEG TOU YWpou (affordances), ol
oTroieg Ba emnpedoouv Pe TN CEIPA TOU Ta GuvaloBAuata Tou
UTTOKEIMEVO®R, ZTO TTAPOKATW KEieVO 0 Peter Zumthor Trepiypdoel

Ta oUVAIOBNPATA TOU T OTIYUA TTOU TTAPATNPEI TNV TTAGTEIQ:

«Ti ue ayyi€e; OAa. Ta idia ta mpdyuara, or avBpwrIrol, 0 aépag, ol 66pufol, oI XO0I, Ta XPWUATA, N TTAPOUTIA UAIKWY,
Ol UQEG, O POPLIES ETTIONS - YOPUES TTOU UTTOPW VA EKTIUROW. POPUES TTOU TTPOOTTABW va ATTOKPUTTTOYPAPHowW.
@opueg mou Bpiokw Suopees. Ti GAAo ue ayyie; H diaBeon pou, Ta ouvaiobhiuard pou, n aiobnon twv avalnroswy
mou e yéui{av kabwg kabououv kai epiueva. KAt mou pou @épvel oo puaAoé m diaonun MNMAarwvikn mpoéraon: «H
ouopeid givar ara udria tou Bsatny». MNou anuaiver: OAa eaprwvral ammod suéva. AAAG uerd kdvw éva meipaua:
arrouakpuvouail arrd Tnv mAareia — kai Ta aiobruara pou o¢v givai Ta idia [...] Agv Ba umopouoa ToTé va Exw autd Ta
ouvaioBhuara xwpic tnv aruéoeaipa 1ng mAareiag. Eivar GAAwaore Aoyikd. Or dvBpwrtror aAAnAemdpouiv ue ta

avrikeipeva. Q¢ apITEKTOVAC, LIE QUTO AOXO0AOULAI CUVEXEIA. ».

Na AaAAn pia @opd atrodeikvUeTal n OUVAMPIKA Tmapoucsia Twv
ATHOOQAIPWY OTOV OPXITEKTOVIKO OXedIaoud TTOU agopd OTnv
EVEPYOTTOINON OouvVaICONUATWY Kal Wuyxoloyikwy diabéoewy. O
APXITEKTOVAG ETTNPEACEI ME TIG OXEDIOOTIKEG KAI KATAOKEUAOTIKEG TOU
ETMAOYEG TIG QVTIANTITIKES (AICONTEG) KAl CUVAICBNPATIKEG TTOIOTNTEG
TOU  QPXITEKTOVIKOU  XWwpou, OTw¢ Piwvovialr  amd  Toug
OUPHETEXOVTEG O autdv. O ammpOBAETITOG XOAPAKTAPAS TwV
QVTIANTITIKWY OIACTACEWY TWV ATUHOOPAIPWY dnuUIoupyEi eUAoya

EPWTNMATA OXETIKA UE TO AV UTTOPOUME 1] OXI va TTPORAEWOUE TIG

32 Gibson, James Jerome. 1977. « The theory of affordances ». In : Shaw, Robert; Bransford,
John D. (dir.). Perceiving, Acting and Knowing: Toward an Ecological Psychology. Hillsdale,
N.J.: New York : Hoboken, NJ: John Wiley &amp; Sons Inc. p. 127-143.

33 Zumthor, Peter, 6.1. 0. 15-17. Mp.uTPpP.
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avaduoueveg atuoo@aipeg. MTTopel 0 ApXITEKTOVOG va PNV €XEl TN
ouvatoTnTa va gyyunBei TIG avTIOPACEIG TOU UTTOKEIMEVOU OAAG
onuioupyei TIG UAIKEG OuVvBRAKEG TTOU Ba €vEPYOTTOINOOUV TIG
ai00Aioeig Tou. O AvBpwTTog dev avTIAauBdaveTal aTTAG pia TTOI0TNTA
Tou XWwpou. NiwBel pia duvaun Kal TTPOCTTabei va TNV KATavonaoel,
omréte avmidpd aubdpunta, avdAoya HE TNV QVTIANTITIK Tou
IKQVOTNTA, ETTNPEARCOVTAG Kal O iDI0G JE TN OIKI) TOU CUUTTEPIPOPA TN

OUVOAIKA Kal Kupiapyn aicbnon Tou xwpou.

oxéon avtiAnyn¢— dpaon¢ —ouvaiodnuarog

ZUPQWVa PE TN @aivopevoloyia Tng avtiAnwng3 dev cival duvartov
va dloxwploTel pia aioBnon atrd TNV eUTTEIPIA TTOU TNV TTPOKOAEI,
yeyovog TTou atrodeikvUel 0TI N avTiAnyn €ival dueca ouvoedeuévn
ME TNV aiobntipio—KivnTiKA dpacTtnpidTnTa 3% . A&ITOUpYEl  Kal
TAQICIWVETAlI aTrd TN OPACN TIOU EVEPYOTIOIEITAl MECW TNG
aiobntnpiakng  KivnTikoTnTag.  OTtav  avriAauyBavopaote  éva
eCWTEPIKO €pEBICUO TTPOCOMPOIWVOUUE vonTIKa TBavég Opdaocig
(«ecWTEPIKA TTPOCOMOIWON TNG dpdAong» ¥ ), oI oTToieg £XOuV
KaTaypa@ei OTO WUOAOG HOG WG ECWTEPIKEG AVATTAPACTACEIG
(vonTikr dlEpyaadia) TTOU OPyavWYOUV TNV avTiAnyn pag Tpiv atmod
TNV €Tmegepyacia Tou aiobnTnPIaKoU ePEBICUATOC Kal EVEPYOTTOIOUV
TNV €mbBupia NG Opdong (MeTaoxnuaTIONOS TNG aiocbnon oe€
Kivnon ¥ ). AnAadr;, oTn PvAun pag atmoBbnkevovral Oidgopa
aiodnTnpiokd oxAuata Tou Pog BonBouv va KPivOupe Kal va
QTTOQACICOUE, Va TTPORAEWOUE TIG OUVETTEIEG Hiog dpdong, va TV
TIPOETTIAEEOUNE KAl VO EUTTVEUOTOUNE TTIBavVEG AAAeg3e. Méoa atrd

TNV €TTAVAANYN KOl Tn YEVIKEUOT TWV KIVACEWV TO CWHA Pabdivel

34 Merleau Ponty, Maurice. 1945. Phénoménologie de la perception. Paris : Gallimard.

35 Piaget, Jean. 2013. Les Mécanismes perceptifs. Paris : PUF, . 439. Mp. utpp.

36 Berthoz, Alain. 1997. Le sens du mouvement. Paris : Editions Odile Jacob, . 15. Mp. ptep.
37 To idlo

38 Berthoz, Alain, 6.11. 0. 145
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Kal €IAéyel TNV aiocBnon TTou Ba Tou emTPEWEl TNV avTiAnyn piog
QOpuag Kal TNV Karavénon g kivnong. H avtiAnwn Aoirév eivai
OUVOUIKAR DIOTI evwy cupPBaivel €dw Kal TWPO TUVOEEI TAUTOXPOVA TO
TTapeABOV (euTTEIpieg - HVAMEG) ME TO TTAPOV Kal TO PEAAoV (Opdon).

«KdaBe avtiAnwn eival dpdon kai K&aBe dpdon gival avtiAnyn» .

MTTOpEi Pia Kivnon va gival avTIKEIPMEVIKR, UTTOPEI OUWG va gival Kal
«duvnTiIKA» (virtuel) 4 ye Tnv évvola OTI, VIWOOUME TI TTPETTEI va
KAVOUE yia va ¢Tacouue atov oTéxo. H TpdBeon yia pia kivnon
ek@paleTal Kair atod Tnv €mBuyia Tou atdépou va dpdoel avaloya e
Ta guvaloBriuarta Tou. H KivnTApia duvapn gival n IKAvoTroinon Twv
AVAYKWYV Kal TWV GTOXWYV TOU, OKOWN KAl av TO aTTOTEAEC A €ival TTIO
TOAUTTAOKO (guxapioTnon n amroyonTteuon). AvriAnwn kair dpdaon
eTnpedadovTal atmo Ta ouvaliodnuaTa péoa aTmo diepyaaieg dIaAoyAg
TWV AI0ONTAPIOKWY TTANPOYOPIWY, TNG UVAKNG KAl TNG TTPORBOANG
TNG Kivnong. Tpokeital yia évav OuvOUOOHO  «WUXOKIVNTIKWV
TTPOBETEWY TNG Kivnong» Kal  «eKAOYiKEUoNG TNG dPACTNG»“2 TToU

EMTTAEKOVTOI KAI TTAPAKIVOUV TIG EVEPYEIEG MAG.

To ouvaioBnua £xel TN dITTAR 1816TNTA va eTTNPEACEl TNV avTiAnywn-
0pdon kal Tautdxpova va TTPOKOAEiTal atrd autrh. H ékppaon evog
OUVAICOANOTOG  aTtToTeAel  €§WTEPIKELUON TOU OWHATOG OTNV
TTapouUsia KATTOIOU CUMPBAVTOG Kal TAUTOXPOVA €TTNEEAZETAl ATTO
auTé. «Méoa atré Tn diavonTikn a&loAdynon Tou CUPBAVTOG TO CWHA
dpaoTnploTroigital, avTIAaUBAveETal auTd TTOU CUMPaiVEl Kal VIWOEI
Kdtrola ouvaioBruarta» 43. MMpokerral yia «Tnv avrimapddeon Tng

Biwpévng euTtTEIpiag Twv aAAaywy TToU cUuBaivouv OTO GWHA Kal TIG

39 Sauvageot, Anne. 2003. L’Epreuve des sens: De l'action sociale & la réalité virtuelle.

Paris : Presses Universitaires de France — PUF, a. 21. MNp. p1op.
40 To idIo

41 Maurice Merleau-Ponty, 6.11. Mp. pTep.

42 To idlo

43 Damasio, Antonio. 2010. L’erreur de Descartes : La raison des émotions, 6.11. Mp. UTop.
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VONTIKEG EIKOVEG TTOU £XOUV EVEPYOTTOINOEI AUTEG TIG AAAayEGHy. Ol
ouvaIoONUATIKEG EKQPPACEIG PTTOPET VO gival EVTOVEG, UTTOPE OUWG
va givar kar 1d1aitepa dIAKPITIKES Kal va dnuioupyolv aicbnon xwpig
va TTpoKaAoUV aTrapaitnTa Tnv TTpocoxn Mag. Eival «éva o
O1dxuTo ouvaicOnua UTTapEnNG» TToU BPICKETAI O€ «TTIOW - TTAGVO»S,
Mrtropei va unv gival TToAU BeTIKEG, oUTE TTOAU apvnTIKEG aAAG, givai

KaBopioTikéG aTn 81a8gan Tou aTélOoU.

O1 aioBbAcelg, péow NG OWMATIKAG  €EwTepikEUONG  TWV
ouvaioBnudtwy (T1.X. KOKKIiVIOPa TOU TTPOCWTIOU) ETTITPETTOUV TNV
ETTIKOIVWVIa HPETAEU TOU eOWTEPIKOU Kal €§WTEPIKOU KOGHUOU TOU
atépou’s. H ékppacn evog ouvaliobAuaTog eTnpeddeTal kal ammod To
KOIVWVIKG oUVOAO AGYyw TG TTOAITIOTIKAG KOIVWVIKOTToinong. Méow
TWV aioBnoewyv TO ATOPO CGUAAEYEl aioBNTNPIOKES TTANPOYOPIEG,
Kavel uttoBéoeig kal dnuioupyei oevdpia dpdong*’. To yeyovog Ot
N avTiAnwn Twv €§WTEPIKWY EPEBICUATWY ETTITPETTEI OTO JUOAS va
Kavel oevdpla dpdong, dev onuaivel Twg ol dpAoEIG Pag gival
TTPoBAEWINES. MTTOPET Va gival avapevoueveg aAAG OxI TIPORAEWIMEG,
AKPIBWS ASYW TwV «aTTPOPRAETTTWY CUPPBAVTWY TTOU JTTOPOUV Va TIG

EMTAXUVOUV, VA TIG KABUCTEPAOOUV 1 VA TIG AVATPEWOUV»48,

2U0JQWVa JE T TTOPOTTAVW, Mia aTudéo@aipa TTEQIYPAPEl TNV
avTiAnwn Tn¢ KatdoTaong «Triocw - TTAGvVou» Tou oWPaToG. AnAadn,
Mia o yevikrp aioBntnplakh KaTtdoTtaon kol Oyl uia duvath
ouvaioOnuatikn) eopTwon. Mpdkerrar yia cuvaiodnuaTa TTou eival
dUoKoAO va atroyovwBolv. AQopoUlv a€ Hia GUVOAIKK Kal SIAKPITIKN

aiobnon tou «d¢ev gival oUuTe 18IaiTEPA AVTIANTITA aAA& oUTE Kal

44 To idI0.

450.m. 0. 208

46 Sauvageot, Anne.d.TT. . 36. Mp. PTPP.
47 To idi0.

480.1., 0. 38. Mp. P1Pp.
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avetraiodntn» 40 . Auté Oev onuaivel TTwg n athooc@aipa Oev
eUTTEPIEXEl  ouvaioBruata. Mrropei va avTiAapBavouaoTte e
QVETTAIOBNTO TPOTTO £va «TTiow - TTAAvoy, dnAadn éva «didxuto
ouvaioBnua UtTapéng», oA Ba TTPETTEl va €iJOOTE «OPKETA
ouveldnToTroINUEVOI YIa VO avTIAn@BouUpe TNV TToIOTNTA Tou» %°. Mo
va yivel auté Ba TTpéTTel va cupPei kAT TTou Ba evepyoTToInael TNV
avTiANWA pag (1m.X. éva Eapviké nXNTIKG orfua TTou avadusTal atrd
TO NXNTIKO BAB0g AdGyw OIOQOPETIKAG auxvOTNTAS | OIOPOPETIKNG
WuxoAoyIKAG Kal OUUPBOAIKAG onuaciag) kalr TTou JTTopei  va

XOPAKTNPIOTEI WG €va Tuxaio ocuufav.

MpokeiTal yia fgia evOIAMEON KATACTAON AVAUNECO OTO oW -
Advo TTOU oUuVvaIoBAveTAl éva ATOMO KAl TO TuXaio cupfBdv,
Tou Ba 1O aguTrvioel Kal 8a avTiAn@Bei Tnv arpdo@aipa Tou

Xwpou.

JUVETTWG Kal N @éppa dev ugioTartal atrd govn TNG aAAd Péow Twv
Ol0QOpwv OPACEWY TIOU TNV €EVEPYOTTOIOUV Kal TNV KAVOuv Va
ugioTatal. AvagepopaoTe oTig «affordances» rou James Jerome
Gibson®' cUp@wva Pe Tov 0TT0I0 0 XWPOG OtV gival OUBETEPOG, AANG
KTTPOCPEPETAI KAI TTPOTPEPEIN OUVEXWG DIAPOPES TTIOAVES SPATEIC.
To avTikeiyevo TTPOdIABETEI T XEIPOVOMIa Kal N CWHATOTIOINGN TOU
TN dpdaon, yeyovog TTou atrodeikvUel 0TI n dpdon dev TTEPIoPIeTal O€
aTTAR avTavakKAQOTIKA Kivnon Xwpeig okéwn Kal €Tmpporn atmmd TIg
QVATTAPACTACEIG, KAl OTI N QOPHA eVEPYOTTOIEITAI ATTO TN dpdon
(formants2). «Znuacia &ev €xel N UAIKOTNTA TNG QOPHAS aAAd TO

oupBdav  Tou  Ba  evepyotroifoel TNV  avtiAnyn-0pdon  Tou

49°0.11., 0.103-104. Mp. pTep.
50 Damasio, Antonio 6.11. 0. 208.

51 Gibson, James Jerome. 1977. « The theory of affordances ». In : Shaw, Robert; Bransford,
John D. (dir.). Perceiving, Acting and Knowing: Toward an Ecological Psychology. Hillsdale,
N.J.: New York : Hoboken, NJ: John Wiley &amp; Sons Inc, a. 127-143.

52 Chelkoff, Grégoire. 1996b. L urbanité des sens. Grenoble : Université P. Mendés-France.
394 o.
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UTTOKEIMEVOUX» 53, KaTd ouvéttela n Opdon atmroTeAei Tn OlETTaAPn
(interface) avaueoa oTo avTIKEiEVO Kal TNV Kivnon. Otav yvwpilw
O€ TI XPNOIYEUEl £VA QVTIKEIMEVO, EEPW EK TWV TTPOTEPWV TTWIG VA TO
XEIPIOTW KAl Opw avaAdywe Kal dpa, ol POPHES TTOU OPYAVIIVOUV TO
TePIBAANOV  dnuIoupyoUV OTO UTTOKEIMEVO  QIOBNTNPIOKIVNTIKEG

ouvnBeieg.

Méow Tng euTTEIpiag To ATopo pabaivel o évav TPOTTO avTiAnywng.
Mia kivnon 1rou eTTavaAapBaveral KataAfyel va yivetalr acuvaiodnra
Kal TTepvael o€ Tiow - TTAdvo (11.x. n odAynon Tou auTokivrTou). Ol
EUTTEIPIEG KAl Ta GCuvaloBAuata €0Tw Kal av  €ival aTOMIKG
(XapakTNPEICTIK& TOU UTTOKEIPEVOU) £TTNPEGLOVTAl ATTO TO GUAAOYIKO
TEPIBAAAOV Kal TauTOXpOVa OIAHOPPWVOUV TOV GUAAOYIKO XWPO %.
Alapgop@wvouv dnAadr TNV KOIVWVIKOTTOAITIOTIKA CUMTTEPIPOPE TOU
UTTOKEINEVOU (KOUATOUPQ) TTou Ba TTNPedoel TO KOIVWVIKG GUVOAO.
lNa va evepyotroinBei WOTOCO AUTH N CUPTTEPIPOPA ATTAITEITAI N
aQUTIVION TNG «aiolnNTnPIOKIVNTIKAS 101aITEPOTHTASY Tou KABE
atépou (OTTTIKR), OKOUOTIKF, oo@pnTIKr KTA.). «Mia ouvnBiopévn
OUMTTEPIQOPA  dnuIoUpyEl  KaBIEpWHEVEG  KATOOTACEIG — TTOU
auTopartoTroloUvTal  ASdyw TG  emavadAnyng  Kal  TTEPVAVE
amapatipnteg. Auté TTou Ba aguTivioel Tn TTPooOoXN €ival pia
aAAayr, Hia kaivoTopia TTou Ba aTTooTaBePOTTOINCEI TRV AVTIANTITIKN
dladikacia TTPOKAAWVTAG HIa VEQ OXEON KE TO CWUA, TOV XWEO Kal

TOV XPOVOo» 58,

Ocov agopd AoITTOV OTOV QPXITEKTOVIKO OXEDIAONO, QUTO TTOU
evOIOQEPEI gival TO DIAPOPETIKO, N KAIVOTOMIa TTou Ba a@uTTvioel TN
Opdon - avTiAnwn aTTooTaBEPOTTOIWVTAG TO UTTOKEIMEVO. H aiaBnTikn

avTiAnyn Tou UTTOKEIPEVOU DIEYEIPETAI TTAVTA ATTO KATI VEO, KATI TTOU

53 To idI0
54 Sauvageot, Anne.6.1. a. 121. Mp. PTPp.
55°0.11. 0.176. Mp. uTQp.

56 To idi0.

44



Oev éxel Eavadei oTo TTapeABOVE . Twg eival duvatov OPwg Eva
OPXITEKTOVIKO QVTIKEIUEVO VA TTOPANEVEI KAIVOTOHO OTOV XPpOVo OTaV
XpnolgoTroleital  kaBnuepivé;  AuTG TIOU  PTTOpPEl  va  TO
olagopoTtroifcel €ival éva Tuxaio cuuBdv TTou Ba TTPOKAAETEI
¢KTTANEN Kal Ba avavewaoel TRV avTiAnywn TOu UTTOKEIPEVOU. YTTO auTh
TNV €vvoId MTTOPOUME VA IOXUPICTOUME TTWG N KAIVOTOWIa OTnv
OPXITEKTOVIKA] TTPOUTTOBETEI TV EUTTvEuon dIa@Opwy CEVAPIWY
«aTTO00TABEPOTTOINONG» TOU XPNOTN ammd TNV  KaBnuepIvotTnTa
(avoikeio). Tpokelgévou va evEPYOTTOINOEI QIOONTEC EUTTEIPIEC O
ONUIoUPYOG XPEIGleTal EKTOG aTTO TIC YVWOEIG Kal T diaiobnon Twv

QI0ONTWYV IKAVOTATWY TWV XPNOTWV.

H mapamdvw oxéon avdueoa oTo Tiow - TTAGVO Kal To oUuuBav
€l0dyel TN Xpovik dldoTacn Tou oOxedlaopou w¢ dladikaoia
TTAPAYWYAG TNG EVEPYOUS @OPPAG Kal TRV atrdédoon TnG OTIYUAG TNG
a100nTAG aAAnAemidpaong. Metd amd pia clvToun TTPOCEyYIoN
OXETIKA pE TO TWG avTIAAPBAvovTal Ol XPAOTEG TIG APXIKEG
TTPoBEceIg dnuioupyiag aTuOOPAIPAG TOU OPXITEKTOVASE, avaduovTal
ouo OTACEIG dlaxeipiong ™G aAAnAeTTidpaong

UTTOKEIEVO/QVTIKEIUEVO BIG HETOU TWV ATUOCPAIPIKWY TTOIOTATWY:

Aiobnth &iGddpaon - affordances. H aioBnt eumeipia emOILKETAI
MEOW TOU XEIPIOPOU TWV ATHOOQPAIPIKWY TTOIOTATWY HE  TTIO
«KAAOIKEG» APXITEKTOVIKEG TTPAKTIKEG (UAIKA, BapuTtnTta, KAipaka,
éykol, atooTdoelg, KTA.) Mtropei Ta avTikeipeva va €xouv dia
o1afepnry 6€on oTOV XWPO, OUWG Ol ATHOCTPAIPIKEG TOUG TTOIOTNTEG
(pwg, Xpwpa, OKIEG, Beppokpacia, uerh, nxoatToppdENON,
avtavakAaon KTA.) peTtaBdAAovtal avdAoya pe Tnv Kivnon Tou
utrokeipévou  (affordances). O  apxitéktovag — xeipiCetar  TIg
UAIKOQUOIKEG  OlOOTACEIC TOU  XWPOU Yyia va  dIaUOpPUCE!

ATMOOQAIPA — UAIKN QPXITEKTOVIKL) .

57 Changeux, Jean-Pierre. 2002. Raison et Plaisir. Paris : Odile Jacob, o. 71

58 Drozd Celine, 6.1.
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Aiaxeipion ¢ duvauikng oiadpaons. Méow SladpacTiKWV
TEXVIKWV ETTIBIWKETAI N OUVAMIKY €TTEEEpyacnia NG @OpUOG O€
Wwnolakd TTePIBAAAOV 1 0 AAANAETTIOpAON HE TIC TTPOKTIKEG TWV
XPNOTWYV, ME OKOTG Tnv aviiAnwn Tng OTIydiaiag (XPOVIKAG)
O1GoTAONG TWV ATHOOQAIPIKWY TTOIOTATWY TOU XWPEOU OTTWG TO

KAiga, ol ETTOXEG, N OTIYHN (duvNTIK APXITEKTOVIKNA).

ATTé Ta TTAPATTAVW CoupTTEpaivoupe OTi 6oov  agopd CToV
APXITEKTOVIKO OXeOIOOUOS, eupavifovTal dUO TUTTOI XPOVIKOTNTAG: N
«KAQOIKA» OTTOU TO QAVTIKEIPUEVO TTapauével OTABEPS Kal N SUVANIKA
6TTou TO avTikeiyevo peTaBdAAeTal. QoTtdéco, Kai oTIG OUOo
TEPITITWOEIG, AauBAvouv  YXWwpa  TIOIOTIKEC  aAAayéG  TTou
TTpaydaTwvovTal atnyv eEENIEN Tou Xpodvou. H pdévn diagopd civail T
oTnV TTPWTN TTEPITITWON N B£0N TOU AVTIKEINEVOU gival aTaBEPNR Kal
gival N aioBnT ox£0on TOU UTTOKEIPMEVOU HUE AUTO TTOU PETARAAAETAI
Katd T dIdpKeIa TNG Kivnor g Tou, dnAadr gavaBpiokoupe TNV £vvoia
Twv affordances, evi otn deUTEPN, OI TTOIOGTNTEG TOU QAVTIKEINEVOU
peTaBdANovTal duvapikd eite KaTd Tnv €EENIEN Tou oxedIAoHOU, €iTe
Katd T didpkela Tng Xpriong Tou. O Kolvdg ToUg TTapOVOUAoTAG gival
n XPovikh €EENIEN TNG Kivnong TOU OWHATOG ME TNV OTToid
MeTABAAAETAI oUVEXWGS N AIoBNTA avTiAnWn TOU UTTOKEIMEVOU Yia TO
QVTIKEIYEVO, €iTE AUTO cival oTABEPO, €iTe PETABAAAETAI OUVEXWG. Kal
OTIG OUO TTEPITITWOEIG, onuaacia €xel n d1adpacn TOU AVTIKEIMEVOU [E
TO UTTOKEINEVO MECW TWV  ATHOOQAIPIKWY  TTOIOTHATWY, TTOU
EVEPYOTTOIOUV TNV TIPOCWTTIKA KAl JIOTTPOCWTTIKI) CUMPTTEPIPOPA

0AAG kal Ta ouvaloBAuaTd Tou (aTTPORAETITEG - AUBOPUNTES HOPPES

OUMTTEPIPOPAG).

atodntn Siadpaon - affordances

2TV TIPWTN TEPITITWON, N 6€0n Kal oI UAIKEG TToIOTNTEG TOU
QVTIKEIEVOU TTapaUEVOUV OTaBEPEG. AuTS TTou PeTaBAAAETaI gival n
aIo0NTA OXECN TOU UTTOKEIPMEVOU E TO QVTIKEIMEVO, KATA TN SIAPKEIO
NG Kivnong Tou péoa oto TTAaiolo (context). O1 gpyacieg Tou

epyaoTnpiou Cresson kai kupiwg Tou Gregoire Chelkoff kair Pascal
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Amphoux eTmikevTpwvovTal oTIG affordances %° , &nAadn OTIG
TTOIOTNTEG TOU QVTIKEIMEVOU (aTTOXPWON, UQr], OKIA K.ATT.) TTou
EVEPYOTTOIOUV TN Opdaon - avTiAnyn Tou UTTOKEIPEVOU, ETTNPEACOVTAG
TOV TPOTTO TToU VIWBEl 010 XWwpo. OTmwg Adn avagépbnke oTnv
TTPONYOUHEVN EVOTNTA, N AvTIANWN ouvoéeTal AueTa e TIG DPATEIS
Mag. AioBavopaaTe 6An TRV wpPa aAAG avTIAauBavopacTe pévo étav
T0 amo@acifoupe. MNa TTapadeiyua, yupiouhe 1o KEQAAI yia va
OKOUOOUE ) TTPOCAVATOAICOUNE TO CWHA KOG, HETAKIVOUNQOTE VIO
va TTIACOUME KATI ] yia va doUpe KATI. O KOOPOG TwV aiobrioswy,
MOG «TTPOCQEPETAI» CUVEXEIA KI EUEIC TOU diVOUUE POPPH HE TNV
avtiAnwn Yag. AlQUOP@PWVOUUE OTO MUOAO Pag Mia €IkOva Tou

KOOUOU PETa aTTo TIC AVTIANTITIKEG JAG EVEPYEIEG.

Z0pyowva pe Tov Grégoire Chelkoff 60, n evepyy oxéon Tou
utToKEINEVOU PE TO UAIKS TTepIBGANOV Tou e€apTdTal Ao TIG dPAOCEIG
TOU, OTTWG TO TTEPTTATN A, N OpIAia, N oTdon K.ATT., dIOTI €TTNPEGJOUV
TOV TPOTTO TTOU AKOUEI Kal BAETTEI KAl YEVIKA TOV TPOTTO WE TOV OTTOIO
avTIAauBAveTal TOUG aTHOO@AIPIKOUG TTapdyovTes. Me auth Tnv
£vvola, N eopua dev ival OTATIKA aKOPN Kal otav dev PeTapaAAovTal
Ol VEWWMETPIKEG KOl HOPQPOAOYIKEG TNG 1010TNTEG. MeTaBAAAETaI
avaAoya Pe TNV aiodnTh ox£on TTOU AvaTITUOCElI TO UTTOKEIYEVO PE
QUTA KOBWG KIVEITaI Eoa OTOV XWPOo. ATTO TNV GAAN, Ol YEWMETPIKES
KAl HOPQPOAOYIKEG 1B16TNTEG TOU QVTIKEIMEVOU ETTNPEACOUV  TIG
OTHOO@AIPIKES TTOIOTNTEG TOU XWpou (T1.X. Tn d1ddocn Tou AXOoU) Kal

TTPOodIABETOUV TTIBAVES XPAOEIG KAl OTACEIS TOU CWHATOG.

59 J. Gibson, 6.1.

60 Chelkoff, Grégoire. 2008. « Ambience formers in built environment: an experimentation
with sound and motion ». In : Lucas, Raymond (dir.). Sensory urbanism proceedings 2008.
University of Strathclyde, Glasgow : The Flaneur Press, 2008, 0. 38-46. AvaktiBnke 15

DeBpouapiou 2016 amd doc.cresson.grenoble.archi.fr.
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Eik. 1-2 : «Hxn1ik6 Mpwrtdtutro». Eykardoraon ora mAaioia epguvntikig epyaaiag. YmetBuvog Grégoire

Chelkoff. Avaktibnke 15 ®eBpouapiou 2016 amé doc.cresson.grenoble.archi.fr

Eik.3-4 : >1éyaotpo 1wV Foster & Partners oo NaAié Aiuavi Tng Maooaliag, MaAdia, 2011 - 2013. .

Avakrribnkav 15 louviou, 2015 amrd lifo.gr kai naftemporiki.gr.

texvoAoyikn diadpaotikotnta

2TNV APXITEKTOVIKI], N VEQ OX£0N QVANETA OTOV QUOIKO XWPO KOl TOV
ouvnTIKG XWPOo UuTTooTNPICeTal PE TN XPNON VEWV UAIKWVY Kal
TEXVOAOYIWV TTOU divouv aTn @OpPa TN duvatoTnTa va avTidpd, va
avTiAauBaveralr kar va emKkolvwvei pe 10 TEPIBAANOV TnG (TI
TIPOKTIKEG TWV XPNOTWV Kal TIG KAIHATOAOYIKEG GUVONKEG). AvTi yia
OPXITEKTOVIKA avTikeiyeva pIAGue  yia  diadikaoia, avti  yia
TePIEXOMEVO MIAGUE yia TTAaioIo (context), avTi yia TTPOOTITIKA MIAGUE
yia Biwpa. «H Texvoloyia ptTopei va BswpnBei wg 1o TTACicIo yéoa
OTO OToio pTTopEi va evepyotroin®ei n aAAnAemmidpaon pe évav

OPKETA EAEUBEPO Kal EUEAIKTO TPOTTON 61,

61 Sauvageot, Anne 6.17., 0. 220. Mp. uTQE.
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H ouvnBng TTpooéyyion TNG apXITEKTOVIKNG TTou BacifeTal 0TO XWEO,
TNV UAN, TO oWpa, TN Bapltnta, TN HACa, PETaTIOETAI TTPOG AAAEG
TEPIOTOTEPO TEXVOAOYIKEG KATEUBUVOEIG PUE OKOTTO Tn O1adPaCTIKN
TAnpogopia. H texvoAoyia egac@alilel atTAd 10 péoo d1ddpaong
QVAPECQ OTO UTTOKEIPEVO Kal TO TTEPIBAAAOV Tou. AUTO TTOU BIagEPEl
gival o1 péBodol TTPooiyyiong TNG TEXVOAOYIKNG B1adpacTIKOTNTAG

KATA TIG OTTOIEG Ol TTOIOTNTEG TOU XWpPOU PeTABAAAOVTAI SUVAUIKA :

i) Eite katd TnVv €£€AIEN Tou oxedlagpoU avaAoya e TNV €I0poN TNG
TANPOYOpPIag Kal PeE TN XPAON METARANTWYV Kal TTOPANETPWY TTOU

aAAGZouV e Tov XPOVvo (aTTPORAETITEG APXITEKTOVIKEG HOPYPEG),

ii) Eite kara mn di1dpkeia TNG XPHong Tou Xwpou, avdaAoya e TNV
Kivnaon Kai TN CUPTTEPIPOPA TOU UTTOKEIMEVOU (ATTPOBAETITEG HOPYPES

OUMTTEPIPOPAG).

i) O1 moI0TNTEC TOU aAvTIKEIuévou ueTaBdAAovral og wneiako

mepifdAAov kara Tnv £€€AIEN Tou oxediaouou.

Mpékerrar  yia  duvapikés  dladikaoie¢  oxedlaopolu  TOUu
METOOXNMATIOPOU TNG MOPPNG O ouvapTNOoN PE ToV XPOVo, PE TN
BonBeia TNG Wn@IOKAG TEXVOAOYIAG Kal TEXVIKWY TTou BaciovTal
oTnv TOTToAOYIK yewueTpia. O1 ToIdTATEG TOU  QAVTIKEIPNEVOU
MeTaBdaAAovTal KaTd Tnv €EEMIEN Tou oxedlaopou, avaAoya Pe TNV
€10pon TNG TTANPoYopiag (LETABANTES KAl TTAOPAUETPOI TTOU AAAGCouV
ME TOV XpOVvo), JE TN BonBeia TTpoypaudaTwy TEOOAPWY SIA0TACEWY
TTOU OEV TTEPIOPICOVTAI OTNV AVATIAPACTACH TOU QVTIKEIMEVOU AAAG
OupueTEXOUV OTn oxediaoTikh Oladikacia (m.x. Maya, 3dsMax,
CATIA, Rhinoceros k.a.62),

62MpoypdppaTa TAPAPETPIKOU OXESIAOHOU HOPPWY KAl OYKWY TTOU TTPOKUTITOUV OTTo TOUg
METAOXNMATIOPOUG TNG HOPPRG TOUG avAAOYa PE TTAPAPETPOUG. Ta TTpoypauuaTa ETTITPETTOUV
TNV TTapaywyn TTOAUTIAOKWY Hop@wV TTou Oev gival TO00 €UKOAO va GUAAN@BoUV atrd Tov

avepwITIvo Vou A va avatrapacTabouv atrd To avOpwTTIvo XEPI.
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Ymdpyxouv 000  duvatdTnTeEG  WN@IOKOU  OXedIAoPOU  TTou
akoAouBoUv Tn ueTdBacn ammd TO MPETANOVTEPVO OTn GUYXEOVN
QPXITEKTOVIKN 8 : n pia €ivalr étav n POPPH TOU QVTIKEINEVOU
METOBAAAETAI OUVEXWGS PE OKOTTO TNV evowpdtwon 600 yiveral
TEPIOTOTEPNG METARAAAOUEVNG TTANPOYPOPIAG TOU TTPOYPAUUATOG
KOl KATTolO  OTIYPA  «TTAYWVE», avaAoya HE TNV Kpion Tou
OnMIoUpyoU Kal evePYOTIOIEITAI aTTO T XPAon. To QvTIKEiuEVO
cwpaToTrolEl TTOAAEG Kal DlaopeTIKEG dpdoelg. EOdw, n Texvoloyia
XPNOIYOTIOIEITaI yIa va evioxuoel Tnv TrapéuBacn. O xwpog
gevepyotroieital péoa ammd TIC TMBavEG XPHoeic Tou idlou Tou

QAVTIKEINEVOU.

Eik. 5-6-7 : Eykardoraon "Urban Reef", Vancouver twv Kaz Bremner kai Jeremiah

Deutscher (2014). Avaktiibnke 10 Auyouarou, 2015 a6 www.arquiteturasustentavel.org.

21NV GAAn TTepiTTTwan diveTal TTEPICTOTEPN CNUACIa TNV AIoONTIKA
NG MOoP@NG TToU oAAAlel o€ WnEIakS TTePIBAANOV, Adyw Tng
aAANAeTTiIOpaONG pe TO XwpikG NG TTAdiclo Kai avdAoya e TA
OupBavTa TToU TNV €TTnPeddouv, UEXPI va eITeuxOei n emOBuunTh
TTOAUTTAOKOTATA  piag  €Tepoyevoug aAAG  cuyxXpdvwg  eviaiag
Hop®ncs. XapakTnpIoTIKO TTapddeiyua oc dnUdolo XWpo gival To

Metropol Parasol otn Z¢BiAn Tng loTraviag. H TTOAUTTAOKN OpyaviknA

63 Xpuooxoidn, EMoGBer. 2011. To Sidypauua ws VonTKG €pyaAgio OTIC OUVAUIKES
diadikaagies oxediaopou ABrva : EMM-TuAua Apxitektovwy, o0.187-188. AvaktriBnke 15
PdeBpouapiou, 2016 amd greekarchitects.qgr.

640.1., 0. 201-202
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Hop®n ek@pAadel TNV TTOAUSIACTATN OXEON AVAUECO OTNV I0TOPIKA

Kal Tn ouyxpovn TTOANS.

Eik. 8-9 : "Metropol Parasol". twv J. MAYER H. Architects. Avaktribnke 10 Auyouarou, 2015 amré www.jmayerh.de.

ii) O1 1TT0I16TNTES TOU avTIKEINEVOU usTafdAAovral duvauika Kai

S1adpouUV UE TIC TTPAKTIKES TOU UTTOKEIEVOU.

AvagepopaoTte oTov OXeOIOOHO WN@IOKWY HOVTEAWV TEXVIKWVY
EYKATAOTACEWV TTOU AAANAETIOPOUV avAPECT OTOUG XPHOTEG Kal
TOV KATOOKEUAOUEVO XWPO. H TEXVIKY TNG TTPOCOUOIWONG OTOXEUEI
6A0 Kal TTEPIOCOTEPO OTNV POVTEAOTTOINCH QUVAUIKWY - TTOIOTIKWV
KATAOTAOEWV OTTWG N CUUTTEPIPOPA, N HETOKIVNON TOU XProTh, Ol
KOIVWVIKEG TTPAKTIKEG, TA AloBNTA €€ (NXNTIKA £QE, OTITIKA WOTIRA,
PIyoUpeg oupTTEPIPOPAS). O1 B1adpaaTIKES TEXVOAOYIEG TTPOKUTITOUV
atrd TN ouvePYaoia apXITEKTOVWY WE €IBIKOUG OE NXNTIKA £QE, £QE
QWTIoPOU, Bivreo kal animation. 'Eva XapakTnpIoTIKO TTapddelyua
o€ dnudboio xwpo eival To LIGHT CUBE oTtnv moAn Heidelberg tng
eppaviag (2009) atrd 10 KaAAiTexviké studio CREATMOSPHERES
TTOU AOXOAEiTal PE TN OXECON TOU QWTOG ME TRV TEXVN, TNV
QPXITEKTOVIKI] Kol Tov Xwpo. H eykatrdotaon evromdle Tnv

KUKAOQOpia Tou KoIvou Kal @uwTICE JOVO OTAV TO KOIVO EI0EPYXOVTAV

65 Mepiypar Tou épyou 6TTWCE avakTriBnke 26 MapTiou, 2015 amd www.jmayerh.de.

51



OTOV XWPO, ONUIOUPYWVTAG HIa «OIadpACTIKA aiodnTnEIOKIVNTIKN

EYKATAOTACN»,

ANO xapakTtnpioTiké TTapadeiypa cival To D-TOWER twv NOX /
Lars Spuybroek 1Tou £xel OKOTIO TNV «evaAdayn poAwv avaueoa oTo
ouvaioBnua (intensive) kai Tov xwpo (extensive)»® . MNpokeiTal yia
Mia d1adpacTik) eykaTtdoTaon o€ OnUOCIO XWPO TnG TTOANG
Doetinchem g OAAavdiag pe okomd Tn xaptoypdenon Twv
KaBnuepivwy ouvaioBnudtwy Twyv KaToikwv (euTuXia, aydTn,
@OBog, picog). H @uoik kataokeurp HECw Tou  OladikTUou
OTITIKOTTOIEI TIC ATTAVTACEIC TWV KATOIKWY O€ €va €PWTNUATOAOYIO
OXETIKA pE TO TIWG viwBouv. Otroia amdé 1a 4 TTapATTdvL
ouvaioBniuarta IMKPATEi 0TO TEAOG TNS NUEPAG, avaTtrapioTaTal aTrd

TO QVTIOTOIXO XPWHA.

Eik. 10 : D-TOWER. Avakrribnke 10 Auyouarou, 2015 amrd people.ucsc.edu

Eik. 11 : Light Cube, Heidelberg, twv CREATMOSPHERES (2009).

Avaktnbnke 10 Auyouarou, 2015 aré www.creatmosphere.com.

66 Avaktienke 26 Maptiou, 2015 amé www.creatmosphere.com.

67 AvakTABnke 26 MapTiou, 2015 aTTé www.nox-art-architecture.com.
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To Brur Building Twv Diller & Scofidio ekppdalel T0 €QAUEPO PEOW
NG GAANAETTI®OPAOCNG TOU HE TIG TOTTIKEG KAIpATIKEG ouvOrkes. H
TeEXVoAoyia uywnAAng TTieong WwekaopoU TTPOCaPUOleEl TOV WEKAOUO
avaloya MeE TIGC KAIPATIKEG OuvlnRKkeg (uypacia, TaxuTnTa Kal
KaTeubuvon avéuou) PE OTTOTEAECHA N TTUKVOTNTA TNG OMiXAng va
aAAGCel atmd AeTiTé o€ Aemttd. Ta «brain coats» TTou @QOPOUV Ol

ETMOKETTTEG £€aoPaAi(ouv Tn PETAEU TOUG GAANAETTIOpOON.

Eik.12 : Brur Building twv Diller & Scofidio. Avakrribnke 10 Auyototou, 2015 amé
designboom.com

ii) To utrokeiuevo xeipideral Tnv TexvoAoyia.

OAeg o1 mapamdvw TTEPITITWOEIG dnuioupyouvTal duvnTikG Kal
dlakpivovtal og Tpia eTmiTTeda®. To apxikd «concept» TTou a@opd
oTIG TTPoBEcelg Tou dnuioupyol (TTPOYPAUHATA TTANPOPOPIKNAG,
O10dPACTIKEG TEXVOAOYIEG), «TO AVTIANTITIKO £pyo» OTTWG PBIWVETAI
atrd Tov XPRoTn Kal TEAOG TO €pyo TTou TTPOodINBETEl «Tn dpdon» UE
OKOTTO TNV avdamTuén Vvéwv OxECEWV  ETTIKOIVWVIAG  Kal

KOIVWVIKOTTOINONG, HEOW TWV dIAdPACTIKWY TEXVOAOYIWV.

2Uppwva pe TNV Anne Sauvageot ® n duVNTIKN TTPAYUOTIKOTNTO

dIaQOPOTIOIEITAI ATTO TNV €TTAUENUEVN TTPAYMATIKOTATA BIOTI OTTWG

68 Sauvageot Anne, 6.17., 0.190 — 194.

69°0.11., 0.224.
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QVOQEPEL: N TTPWTN «TTPOCTIOBEl va QATTOKTHOEl  TTPAYUATIKEG
1I016TNTEGY evw n  Oeutepn  «utrooTnpiCeTal ammd TNV
TPAYHATIKOTNTA». H XpAON TEXVOAOYIKWY CUCKEUWV (TT.X. KIVNTO
TNAEQWVO) TTOU ETTITPETTOUV OTO OWHA VO «ETTAUEAVETAI» ATTOTEAOUV
™ dieTmagn (interface) pye tnv wnelok 1OAn. Emaugdvovrag 1o
owua eTTaugdvovTal 01 UVATOTNTES EKPPACNG HECW TWV AICOACEWYV
(Trépa atrd TNV 6pacn), JE ATTOTEAECUA TO UTTOKEIPEVO Va PaBaivel
va AEYXEI KOAUTEPO TO CWHA KAl KATA CUVETTEIQ TNV avTiAnyn Tou.
EvOla@épov TTapddelypa gival €TTioNg oI YNQIAKES EVOUUATiEG TTOU
AEITOUpYyoUV WG ETTEKTACEIG Tou OépupaTog. Emaufdvovragc tnv
aTITIKA aioBnon «BAéToupe pe TNV a@r» OnAadn, n aehR pag
EVNUEPWVEI YIa TIGC OUVAMIKES TTOIOTNTEG €VOG aAVTIKEIUEVOU (uada,
adpdveia). Auth n TexvoAoyia €xel e€eAIXBei ue TNV «TNAETTApouaiay
Kal TN dnuioupyia duvnTIKWY KAWVWY (avatars) TTou eITPETTOUV Th
ouvnTIK «ouvdvTnon» Kai diddpacn atOUwyv OTOV KUBEPVOXWPO.
2TNV «TEXVNTI vonuoauvn» © ol KAwvol Ogv €ival TTpayuaTIKG
TTapovTeG (real) aAAG «evepyoTtTololv (actualisation) Tnv TTapouacia
Kal Tnv ouptrapoucio». [ivovtal OA0 Kal TNO QUTOVOMO!I Kal
amrpoBAetttol (11.X. Ta Movatar mAoTépouv atrd ammdéoTacn 10 Cwud
eVOG ATOUOU JE KIVAOEIG TTOU eV ATAV OTIG TTPOBECEIC TOU Kal
ek@pAalouv ouvaliocOANATA WE TNV KivNon TWV JUWY TOU TTPOCWITTOU).
Me auTr] Tnv €vvola, «n TEXVIKH TTAUEl VO OTTOTEAEI TTPOEKTACN TOU
avOpwTtrou Kai yivetal TTPOPOAR; Touy (T1.X. €pyo «AuvnTikdg
ZxoivoBartng» Tou M. Bret kai Tng M.-H. Tramus). «Anuioupyeitai pia
véa oxéan avaueoa atov duvnTikG XapakTrpa kal Tov Beatr]. O évag
OTTOKTA auTovopia evw 0 AAAOG ofuvel Tnv avTiAnywn Tou CWPATOg

TOU»™!,

2uvoyicovTtag, ol dIAPoPES HOPPES TEXVOAOYIKAG dIadpACTIKOTATAG

givalr SlI0QOPETIKEG «OTPERAWOEIG TNG TTPAYUATIKOTNTAGY 2. H

00.m., 0.234 - 237.
0.1, 0. 241. Np. uTQp.

72 Sauvageot Anne, 8.11. . 246 — 250. Mp. pTQP.
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ETTAUENUEVN  TTPAYUATIKOTNTO  OToxeUel «oTn  O&l1aBAacn  Tou
QvTIANTITIKOU  TTediou» vy N OUVNTIKA TTPAYMATIKOTNTA «OTN
MeyéBuvon Tou Trediou dpdong» PECW TNG TTPOCOMOIWONG TNG
TTapouaiag. TEAOG N «generative» TTpAyUATIKOTNTA «OTN HEYEBUVON

TOu ovToAoyIkoU TTediou» UTTEPBETOVTAG OTO TTPAYMATIKO TN PICIKN,

TEXVNTH OTTOPEN.

Me auti Tnv €vvola, TTpaypatikd Oev eivalr povo autd TTou
avTIAauBdveral 1 mMoTevEl évag AvOpwTTog aAAd auTtd TToU «TOV
QIXMaAWTICEI» KAl «TOV aTToppo®dy, n diadikaoia KivnToTroinang Tng
0pdong TOU OCWPATOG MECW OlIOQOPWY  aIoBNTNPIOKIVATIKWY
TTPOKAAoEWYV, duvnTIKWY 1 6XI. AUTO TTou aAAGCEl sival o pdAog Tou
pMéoou d1adpaong’, 1o oTroio O Ba TpETTel va emIBAAAETAI OTO
UTTOKEIMEVO aAAG va evepyoTrolei TN cuvlotrapgn ouvnTikoU Kal

TTpayaTikoU Yéow TnG dnuioupyiag cuvaliodnudatwy.

O1 Trapatrdvw PopPEG TEXVOAOYIKAG B1adpacTIKOTATAG ITTOPOUV va
atroteAéoouv TTNYEG EuTTveuong yia Tn dlaxeipion Tng diadpaong
OTOV  APXITEKTOVIKO OXedlooPs. To  avTIKEiUEVO QUTAG TG
EPEUVNTIKAG epyaciag eMSIWKEI va TTIBERBaIWOEI TNV UTTAPEN AUTWV
TWV OXESIOOTIKWY UEBOBOAOYIWY, VA TIG avaTTTUgEl EupUTEPA KAl VA
TIG CUPTTANPpWOEl he BAon TIG OUYXPOVES TIPOKTIKEG APXITEKTOVIKNG
TTapaywyAg Tou dnudaiou acTikoU Xwpou. Oa TTapousiacTouy Kal
Ba avaAuBouv Ta atrapaiTnTa BewPENTIKA Kal OXESIAOTIKA EPYOAEia
TTAPAYWYAG TOU QPXITEKTOVIKOU €PYOU YIO TNV OTTOTEAECUOTIKA
EVOWNATWON TWV OTHOCQAIPIKWY TTOIOTATWY OTOV APXITEKTOVIKO

oXedIA0oUO TOU ONPOCIOU ACTIKOU XWPEOU.
2.3 Atpoodatpa/atpoodalpeg oTov SndcLo ACTIKO XWPOo
H oxéon avdueoa OTO UTTOKEIMEVO KOl OTO APXITEKTOVIKO AVTIKEIMEVO

MEOO OTO QUOIKO TOUG TTEPIBAAAOV YiveETAl AKOUN TTIO TTEPITTAOKN

oToV dNPOCIo XWPo AOyw Tng TTapouaiag Twv GAAwv avBpwttwy,

73:0.1. 0. 263. Mp. PTPP.
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UTTO TNV £VVOIO TOU KOIVWVIKOU OUVOAOU, TNG OUAAOYIKOTNTAG, TNG
KOIVWVIKAG KAl TTOMITIOTIKNG CUPTTEPIPOPAGT™. ATTO TNV avAAuon Tng
OUVAIKN ox€ong avAaueca oTnV avTiAnywn - 6pAon TOU UTTOKEIEVOU
ME TOV XWPO PEOQ OTOV OTTOIO KIvEiTal, QaiveTal 0TI 0 dOUNPEVOS
XWPOG, OTaV YiveTal avTIANTITOG, «TTPOCPEPEI» DIAPOPES ETTIAOYEG
Opdoewyv (affordances) o1 omoieg Ba eTnpedcouv e TN oeipd Toug
TNV avTiAnwn Twv TIOIOTATWY Tou. KaTd OUVETTEId, O XWPOG
gvepyoTrolei PEOW TNG aiIoBNTNPIAKAS TOUu UAIKOTNTAG Sidgopa
«avrmANTITIK@ oxAuara» ™ Kl HOPPEG  CUMPTTEPIPOPAS  TOu
UTTOKEIMEVOU (KOIVWVIKOTTOAITIOTIKF) GUpTTEPIPOPd). H 181cuTEPOTNTA
TOU UTTOKEINEVOU  (OTOMIKEG — EUTTEIPIEC KOl ouvalicBAuaTa)
eTnpedletal amd 10 GUAAOYIKO TTeEpIBAAAOV  Kal TauTdxpova

OUUMETEXEI OTN DIAUOPPWON TOU KOIVWVIKOU XWEOU.

Y1é auTth Tnv évvola, N atuoo@aipa v gival HOVO TTPOCWITIKA
oAAd gival Kal SI0TTPOCWTTIKA O10TI EVEPYOTTOIEI KOIVWVIKEG
TPOKTIKEG KOI Ol KOIVWVIKEG TIPAKTIKEG TPOPOSOTOUV TnV

ATHOCPAIPA TOU XWPOU.

H xpovikr), aioBntnpiakry kal OdlaTmTpoowTtik O&idoTaon Twv
ATHOC@AIPWY OPEiAeTal OTN BUVAMIKA OXé0on TOUG HPE TO TTAQICIO
(contexte) péoa oTO oOT0I0 avaduovral Kal TAUTOXPOvVO TO
avadeikviouv, To dlapop@wvouy, To aAAalouv («contextualisée et
contextualisante» 7 ). To TAqioio TepIAaupBdavel TO  QUOIKO
TEPIBAANOV  Kal  TIG QPXITEKTOVIKEG QOPHES KABWG Kal Tnv
TTONITIOTIKOKOIVWVIKA oyl péoa oTtnv oTtroia diadpauatiCeTal n
QTOMIKA TTPAEN Kal KIVNTOTIOIEI TIG KOIVWVIKEG TTPOKTIKEG 77 . H

aTuoo@aipa TTou dlapopPwvETal aTTd To TTAaiglo (contextualisée)

74 Augoyard, Jean-Frangois. « Faire une ambiance ? », 6.1. 0. 19. Mp.uT@p.

7S Thibaud, Jean-Paul. 2015d. « Vers une grammaire générative des ambiances ».

6.171..0.216. Mp. p1ep.

76 Thibaud, Jean-Paul. 2015d. « Vers une grammaire générative des ambiances ». 4.T. 0
215.

7T Norberg-Schulz, Christian.
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gival n aiobnon Tou TOTTOU TTOU SIOUOPPWVETAI OE TTIOW - TTAAVO
ASGYWw TNG SIOTTPOCWTTIKNAG TNG didoTaong. ATTO auTd To TTioW - TTAAVO
avadlovTal  atpoc@aipeg  (TTPoowTTIK  didoTacn) T1ou  Ba

OUYKPOTHOOUV TOV XapakTApa Tou TTAaigiou (contextualisante).

Mwg ptropei va Pondnoel atnv €£€AIEN Tou aoTIKoU oXedlaouoU N
TTPOCEYYION TOU TTPOCWTTIKOU Kal IGTTPOCWTTIKOU XAPOKTAPA TNG

ATMOCYAIPAG;

O apyitéktovag otav oxedialel Evav dnuocio Xwpo eEac@alidel Tig
UAIKEG OUVOAKEG TTou Ba evepyoTToIoouv TOCO0 TNV TTPOCWTTIKN -
TTpoowplIvr] dIdoTacn 60O Kal Tn OIaTTPOCWTTIKI KAl KOIVWVIKA
£€K@avon TG atTuooc@aIpas. H oikeiwon Tou cUAAOYIKOU XWPOU TTOoU
oxedladel e€aptdral atod T dlaxeipion TNG oxEong «arouou /ouadac

uéoa oTnv Kolvwviay 8,

H ouykekpiyévn epyacia epeuva TOV CUVOUAOHUO TWV JIAPOPETIKWYV
TTPOOEYYioEwv TOU OUYXpOvou TTOAEODOMIKOU OxedlaoPoU, HE
OKOTTO TNV Katavénon Tng «euaiobntng €kppaong evog TpOTTou
Cwnc» TTou BpiokeTal o€ TTIoOW - TTAGVO Kal «...evepyoTrolgiTal aTTd Td
KaBnUEPIVA PIKPOOUURBAVTA TNG KOIVWVIKAG CwhG»7. AvalntouvTal
OIETIOTNUOVIKEG  HEBOBOI  yia T dlaxeipion ™G a1oBNnTAg
OAANAETTIOPAONG TWV UAIKWV KAl AVTIKEIMEVIKWY OIQ0TACEWY TOU
onuoéciou xwpou (dounuévo TTEPIBAANOV) HE TIGC ATOMIKEG Kal

KOIVWVIKEG TTPOKTIKEG KAl QVTINAWEIG.

Kowvwvikn dtadpaon.

H aAAnAeTTidpaon avaueoa oTig KOIVWVIKEG BPACTNPIOTNTEG KAl OTOV

UAIKO-QUOIKO XWPOo PECA OTOV OTToI0 dladpauaTiCovTal, PavVEPWVEI

TN OUVAPN TOU APXITEKTOVIKOU OXEDIOOWOU va SIQUOPOWVEL TIG

78 TooukaAd, Kuplakr. « HBIKA kal SNuAciog xwpeog ». 6.1 o. 280.

0 To idlo.
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OIaTTPOCWTTIKEG OXEOEIG, €Cac@aAifoviag n Ox1 TIG OUVOAKeES
ouvavinong [/ ema@ng (OTITIKA, NXNTIKA, OTITIKA K.ATT) Twv
avOpwTtwy HeTatU TOoug. O1 ampoodoKknTeG Kal auBoépunTeg
KATOOTACEIG TTOU  OnuioupyouvTal ammdé  Th  Ouvavinon auth

ETTNPEACOUV E TN OEIPA TOUG TNV ATUOCPAIPA TOU XWPEOU.

O Jan Gehl # diaxwpilel TIG avBpwTTiveg dpaocTnPIOTNTEG OEF
QVAYKQIEG Kal TTPOKABOPICUEVEG, (TT.X. TO TTEPTTATNKA VIO VO TTAUE
otn O0UAEId, yiIa Wwvia, To Traixvidl otnv TadikA Xopd) Kal o€
TIPOAIPETIKEG, TTOU AvATITUGOOVTAI auBOpuNTa EQOCOV TO ETTIBUNOUV

Ol CUMUETEXOVTEG KalI TO ETTITPETTEI O TOTTOG KAl O XPOVOG.

O1 TIPOCIPETIKEG  €ival 01 «KOIVWVIKECY OPACTNPIOTNTEG TTOU
eCapTwvTal ammod Tnv TTapouadia AAAwY avBpwTTwy oToug dNUOTIoUS
XWPEOUG KAl YUTTOPEI va gival OPAdIKES (TT.X. GUVOMIAIEG, TTaIXVidI) Kal
ATOMIKEG (TT.X. va akoUG A va BAEmTelg Toug dAAoug). MpokUuTTTouV
amdé TNV oAAnAeTTidpacn  PETAEU  Twv  TTPOKABOPIoHEVWV
dpaocTnPIoTATWYV (CUVAvVTNON) TwY AvBpWTTWYV TTOU BpPicKovVTal OTOV
idlo Xwpo, otdTe Kal cuvavTiolvTal, diactaupwvovTal. Or idlol ol
avBpwTtrol  TTpooeAkuouv  dAAoug  avBpwTtoug  TOU  Ba
«avaTtapdgouvy Pe TNV TTAPOUCIA TOUG TIG EPAUEPES DIATTPOCWTTIKEG

OX£OEIG.

O1rwg digukpivigel o Jan Gehld!, «kapia oTiyur dev givalr 6TTwg n
mponyoUuevn 1 n €mouevn, Otav ol AvBpwTrol KUKAOQOopoUv
avaueoa oe AGAoug avBpwTtrougy. Kard ouvémela eival Kal n
aAANAeTTiOpacn METAEU Twv avBpwTvVwy BPaCcTNPIOTATWY TTOU

OnMIoUpYEi aTOo@aIpa, aveEAPTNTA ATTO TO dOUNUEVO TTEPIRBAAAOV.

80 Gehl, Jan. 2013. H {wn avaueoa ora Kripia. Xpnoiuormroiwviag 10 0nuooio XwpPo.

BoAog : MavemoTtnuiakég Ekddoeig @eooahiag, 0.17-22.

810.11. 0. 29.
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Eik. 13-14 : Aiampoowmikn emmikoivwvia otnv lNapaAia rou BéAou,2002. lNpoowTT. gwro.

210  Tapddelyya TG  JIATTPOCWTTIKAG  ETTIKOIVWVIAG  OTOUG
BopuBwdelg dnudaoioug xwpoug aTnv EAAGDGS2, atrodeikvueTal OTI,
aKOun kal av 1o TepIBAAAov duoxepaivel Tn cagrveia Tou Adyou
(T1.X. Adyw TNG avTAxXnong Kal TG NXOoATToppoPnong Twv UAIKWY
Twv dammédwyv, TNG HOPPOAOYIOG TWV TIPOOOWEWV KAl TWV
QVOAOYIWV TWV OOTIKWY TOUWYV), €ival Kal GAAa oToixeia OTTwg n
YAWOOQ TOU OCWHPATOG HE TIG EAEUBEPES KAl AUBSPUNTESG XEIPOVOUIEG,
TIG EKPPATEIG TOU TTPOCWTIOU, Tr CWHATIKA £TTAQN, TIG KPAUYEG, TA
YENIQ K.ATT. TTOU Ba eTTnpedfouv Tnv €TA@A KAl TR ouvavtnon Kai
KaTd OuvéTTEld TOov TPOTTO TTOU PIWVOUME TNV €UTTEIpIG TNG

ETTIKOIVWVIOG OTOV XWPO.

@aivetal AoITTov 611 0 oxedIaoPOG e€A0PAAICEl TIG UNIKEG TUVORKEG
ekORAWONG TwWV KOIVWVIKWY OpacTnploTiTwy. EvBappuvel N
atmoBappuvel TN ouvavTnon Kail eTTnEEAdel Tn didpkeia Kal Tov TUTTO
NG dpacTnPIOTATAG (TT.X. 6Tav dUo dvBpwTTol cuvavTnBoulv o€ Evav
AveTo KAl QIAOEEVO XWPO Ba ETTIKOIVWVACOUV KAAUTEPO Kal yia
TEPIOTOTEPO XPOVO). Ta atmmpoypapudTiota cuuBdavia woTdoo, gival
QUTA TTOU Ba £TTNPEACOUV TA ATOUIKA KOl CUAAOYIKA ouvaicbriuaTa
(Tiow - TAGvo TOU QTOPIKOU KOl «KOIVWVIKOU TTAnBuvTIKOU
owuarogy 8 ). Ta aTopikd ouvaicbnuata (TTicw - TTAGvo Tou

OwHaTog) cuykAivouv o€ pia Koivr) Kal avetraiodnTn aiobnon (Tricw

82 paxinou, Evangelia. 2001. La communication interpersonnelle dans le bruit. Le cas de
Volos en Grece. Diplome d’études approfondies : Ambiances Architecturales et Urbaines.

Grenoble : Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Grenoble.

83 Tooukahd, Kupiakr. « HOIKA kai SNudoiog XWwpeog ». 4.11. 0. 281.
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- TAAvo wg aioBnon Tou TOTTOU) TTOU Ba £TTNPEACE! TNV ETTIKOIVWVIA
METOEU TWV avBpwTiwV Kal TN dnuocia XprRon Tou GUAAOYIKOU

XWpou.

Katd ouvéttela o1 €TTIAOYEG TOU QpPXITEKTOVA TTAiOUV KaBOoPIoTIKG
POAO OTN BIAPOPPWON TNG KOIVWVIKAG aTuOo@aipag. OTTwg ypdeel
Kal o Jonathan Hill yia Tnv TéXvn: «n UTTOKEIMEVIKA KAANITEXVIKN
gpunveia dev avaipei Tn dUvapN Tou KAANITEXVN KAl Tn duvaToTNTA

yId KOIVO VOnua»é,

84 Hill, Jonathan. 2006. Immaterial Architecture. 1. New York : Routledge, o. 50.
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3. YnoO¢oslg

2€ QuTA TNV €voTnTa OIEPEUVWDOVTAI Ol UTTOBECEIC TTOU KAVOUWE
TTPOKEINEVOU VA QTTAVTIOOUHUE OTO BACIKO €pWTNMA TToU BETEl N
010aKTOPIKA dIaTPIRA KAl agopd aTn dnUIoUPYIa TNG APXITEKTOVIKAG
atgoéoeaipag. O utroBéoelg TotToBeTOUVTOI OTH d1IGPOpwon duo
ETTIOTNUOVIKWY TTEQIWV: TOU aAPXITEKTOVIKOU OXedIAOMOU Kal Twv
QPXITEKTOVIKWV aThoo@aipwy (ambiances). O dnPooiog aoTIKOG

XWPOG atroTeAE To TTEdI0 EQAPUOYNAG YIa TH HEAETN TOU EPWTHUATOG.

Anuo6010G A0TIKOG XWPOG

W

ADXITEKTOVIKA ATuécoaipa

Anuioupyia

2XNUa 2 :Anuioupyia apxITEKTOVIKAS aToo@alpas arov 0nUooio Xwpo

>Tnv TTponyouuevn evéTnTa €idape OTI Autd TTOU TTPORANUATICEl
IB1aiTEpa oTn dnuIoupyia TNG gival To yeyovog 0TI yecoAaBei peTalu
UTTOKEIPMEVIKOTNTAG KAl  QVTIKEIMEVIKOTNTAG, OuvaIoONuATwy Kal
UAIKOTNTAG Kal Ba TTPETTEl va TTPOOEYYiCeTal CUP@WVA UE OUO TUTTOUG

a100ONTIKAG 85

«Tnv aiobnrikn 1ng mpooAnwns» (esthétique de la réception) — TTwg

€TTNPEACel N aTpoo@aipa Tn dIAOE0N TOU UTTOKEIPEVOU.

«Tnv mapaywyn g aiobntikncy (production de I’ esthétique) - TTwg

eTTNPEACEI N aTHOC@AIPA TN dNUIoUpPYia Tou dNUACIo XWPOouU.

85 Bghme, Gernot. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: l'art de la

scénographie ». 6.1T.

61



Katd ouvémeia, n dnuioupyia Tng atraitei Tnv mapéupfacn 1600 ToU
onuioupyoU OCO KalI TOU UTTOKEIMEVOU HE  ATTOTEAECUA  va
TTpocdlopileTal VE EVIKO Kal TTANBUVTIKO apiBuo
(aTuéoQaIpa/aTudOPAIPEG) KAl VO  KUpaiveTal avapeoa oTov
TTPOCWTTIKO KAl SIATTPOCWTTIKG TNG XAPAKTAPA, OTIC TIPOCWPIVES KAl
dlaxpovikég TnG OlaoTdoelg. 1diaiTEpa OTOV QOTIKO XWPEO, O
TPoBANUaTIONSG evioxUueTal AGyw Tou dNUOCIOU XOPAKTAPG TOU Kal
TOU TPOTTOU TTOU AUTOG OUVOURCETAI [JE TOV OUVANIKO XAPOKTAPA TNG
ATHOC@AIPOG O OTI0I0G  evepyoTToIEiTal aTTO  Ta  KABnuepIva
MIKpOOUUBAvVTa. Z& TIPWTN @ACN, N amdvinon Tou Pacikou
EPWTAMATOC ETTIOIWKETAI MECTA ATTO TN QIAOCOQIKA TTPOCEYYION TNG
mPAENG TNG Odnuioupyiag oTnv  apxiTektovikA. H dnuioupyia
BewpeiTal WG N voNTIKN €TTEEEPYATia ATTOKTNONG Miag 10€ag KAl KATA
ouvéTTEId  OIEPEUVATal TI Onpaivel «éXw pia 16éa» OTNV
apxitektovikr. H 16éa Bewpeital N €utrveuon Tou dIAPOPETIKOU, TOU
ampéouevou, TTou Ba dieyeipel TNV avTiAnwn TOU UTTOKEINEVOU
(ouuBdv) péoa oto utTApxXoVv Kal KaBnuepivé Tou TTAaiolo (Triow -
TAQVO), WOTE VA VIWOEl ThV aTHOCPAIPA Tou Xwpou. AvadueTtal n

TTPWTN UTTOBE0N N oTToia SIOTUTTWVETAI WG £EAG:

H S1aAekTIK oxéon miow - TTAdvou/cupBdvTog BswpeiTal WG TO BEWPNTIKO Kal

TTPAKTIKO EPYaAEgio yia Tn dnuioupyia aTHOC@PAIPAG TNV APXITEKTOVIKNA.

21N ouvéxela avaAuovTal ol A&oveg oUPBAv Kal TTiow - TTAGVO JE
OKOTTO Tnv Katavonon Twv ouvBnKwyv evepyoTToinong TNG axéong
TOUG WG MNXaviopou vyia Tn onuioupyia atuooeaipag oTov
OXedIAoNO TOU ONUOCIOU QOTIKOU XwpEou. TEAOG, dlgpeuvdTal n
dlaxeipion NG oxéong ouuBdv/miow - TAAvo oTa ouUyxpova
APXITEKTOVIKA PEUUATA, UE OKOTTO TAV KATAVONOTN TWV OXECTEWV TTOU

onuioupyouvTal KABe @opd Kal dlaTuTTwveTal N OelTEPN UTTOBEDN

£pEUVaG WG €ENG:

H d1aAoyIk oxXéon avdueoa oTo TTiow - TTAAVO Kal TO CUMBAV TTEPIYPAPETAI WG Mia
OUVOMIKA TAOT TTOU KUMAIVETAI METASU TPIWV KATAOTACEWYV: T cUYKpouon, Th
SIaTTPAYUATEUCT KAl T CUPTTAOEIA AVAPESA OTOUG CUMHETEXOVTEG TTOU SI0OPPWVOUV

TO oUVOAoO.
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KdaBe évvola Tng mmapatmdavw utréBeong avaAleTal ota TTAQioIa Tou

QPXITEKTOVIKOU oXEDIOTUOU TOU dnudaiou aoTIKOU XWPEOU.

3.1 Tuonuaivel «EXw pio LdEa»

ZUpowva pe Tov Pierre Lévy®, «n dnuioupyia GUVETTAYETAlI TNV
KAIVOTOUO TTapaywynh HIag 180G 1 MIOG HOPPAG» TTOU Chaivel TV
EUTTVEUON, TNV ETTIVONCN Miog MOP@NG TTou Ba Pag eKTTANEEN Kal dpa
Ba pog Tapéxel TTpayuatik@ pio  TAnpogopia, kal 6yl TNV
TTPAYHMATOTTOINCN YIOG TTPO-UTTAPX0UCAG HOPPIG TTOU OeV £XEl KATI
Kaivouplo va pag Pdadel (avapevouevo). I’ autdv Tov Adyo dev gival
ouvatov va PINGPE yia TRV uAotroinon piag 16éag, d16TI autd Ba
ONUAIVE TNV TTOPOXN TNG UANG yia TNV «TTPAayuaTotroinon evog
duvaTtoU»®”, dnAadn piag TTpo-uTTépXoucag HOPPRG TNG OTToiag TNG
Agitrel povo n umoéotacn. Me T Onuioupyia ouvdéeTal n
«evepyotroinon» 8 (acualisation) OI10TI €@eupiOKeEl pIO HOPYPN,
«ETIVOEI  AUoeIg péoa ammd  éva TAEypa  TTpoBAnuaTwv»  Kal
«dnuioupyei pICik& véeg TTAnpogopiec». O Pierre Lévy divel 10
TTAPAdEIYUA TOU OTTOPOU TToU OEV YVWPICEl TN Mop®ry ToUu dEVTPOU
0AAG Ba xpelaoTei va To eQeUpEl, «va To TTapaydyel 0 ouvepyaaia
ME TIG TTEPIOTAOEIG TTOU Ba cuvavtroe» & . Katd ouvémeia, n
onuIoupyia onuaivel TNV evepyoTroinon Miag KalvoTépou 10646 )
MopP®NG (véeg TTOI6TNTEG). To duvaTtod Ba TTpayuaToTToIindEi «xwpig va
aAAGEel TiTTOTE aTTO TOUG TTPOCBIOPIGHOUC ) TN YUON Toux 2. Eival
OKPIBWG OTTWG KAl TO TIPAYMOTIKG, MOVO TTou Oev €Xel akOuNn

uTTOoTaON (BIOAEKTIKN) OXEON TIPAYHATIKOU - duvaTou).

86 Levy, Pierre. 2001. Auvnrikfi meayuamkoTnIa : n @iAocgoia Tou TOAITIoUOU Kai Tou

KuBepvoxwpou. ABrva : KpiTikn, 0. 22 — 23.

87 To idio.

88 0.1m. 0. 178-179.
89 0.m. 0. 21-22.

% To idI0.
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H evepyotroinon agopd otn HETAROCN OTNV «EV EVEPYEIQ UTTAPEN»?!
TOU BduVNTIKOU TToU BV gival akoun 0w OTTWG To duvaTto, aAAd dev
TIPOUTTAPXEI, €ival aTTpOCUEVO Kal avadUEeTal OE OUVEPYOTIa HE TIG
TEPIOTAOEIG. «AVTiIBETO aTTd TO duvATO, TTOU €ival OTATIKO Kal dN
OUYKPOTNUEVO, TO duvNTIKO gival OTTwG TOo TTAEypa TTpoBAnudaTwY
(complexe problematique), o k6uBog Tdoewv f SuvAUEWV TTOU
ouvodelel pia kardotaon, €éva OupPBdv, éva  avTikeEiyevo N
oTToIadNTTOTE GAAN OVTOTNTA, KAl O OTI0ioG odnyeital TTPog uia
oladikacia €miAuong: Tnv evepyoTtroinon, Tn MeETABacn oTn €v
evepyeia Utrapén (actualization)» 92. Zuvemrwg, 1o OUVNTIKO OtV
QVTITTOPATIOETAI OTO TTPAYMATIKO OGAAG OTO €V €vEPYEIa UTTAPKTO
(actuel). H dnuioupyia Bagiletal oTn OIGAEKTIKA OXEON avAueTa OTO
OuVNTIKO KAl OTO €V eveEPYEia UTTAPKTO, ONAAdK OTNV EVEPYOTTOINON
TOU duvNTIKOU KalI T «QUVNTIKOTTOINCN»% TOU £V EVEPYEIQ UTTAPKTOU.
H evepyoTtroinon eival n perdpaon atod éva TPoORAnua otnv eTTiAUCH
Tou Kal n duvnTtikotroinon €ivar n avriotpoen dladikacia NG

MeTABaong atod pia Auon o€ Eva TTpORANUas .

AuvnTiKO > gvepyd UTTAPKTO = dnuioupyia

2xnua 3 : AIgAeKTIKN oxéan duvnTIKOU/EVEPYE UTTAPKTOU

Edv n dnuioupyia Baciletar oTn JIAAEKTIKA oxéon avauesa OTO
OuVNTIKO KaI TO €V EVEPYEIQ UTTAPKTO TOTE N 10€a gival To cuupav. To
OupBav avaduetal péoa ammd Tn OIOAEKTIK oxéon OuvnTIKG/ev

EVEQYEIQ UTTAPKTO.

ZuvoyifovTag, n «TTpayuatotroinon» TTapéXEl TNV TEXVIKN KAl TV

UAIKR] utTTOéoTOCon TOU «OuvaToU» EVW) N «EVEPYOTTOINON» Kal N

91 To idio
92 To i5l0
9B 0.m. 0. 178-179.

94 0.1 0. 76.
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«duvnTikoTToinoN» dnUIoUPYOUV VEEG TTANPOYOpPIES. «payuaTikO,
ouvato, evepyd UTTAPKTO Kal duvnTIKO gival TEOOEPIG BIAPOPETIKOL
TPOTTOI TOU «E€ivai» TTOU CUVUTTAPYXOUV OxedOv TTavia o€ KABe
QAIVOUEVO» %, JUVETTWG, UTTOOTACN Kal CUUBAV eUTTAEKOVTAl Kal
eutTepIEXovTal. «To cuuBdv eivar n €€aheiyn i n avaduon piag
utréoTaong» % (didpkela) Kai «n uttéoTtacn Oegv eival TTapd n
emiQacn MG  OMAdOG  CUUPBAVTWY,  HIKPOEUTTEIPILY  TTOU
gvoTroloUvTal OTnv €IKOva €vog TIpaypaTog» (oTaBepry). Oco
oTafepn KI av €ival pia uTTéoTaON PTTOPEI va EPUNVEUTEI WG £va
OUVOAO PIKPOCGUUBAVTWY Ta oTToia avaAoya Je Tn SIdpKeIa (OXETIKA
MEYAAo xpoviké OIGaTNUA) TTEPVOUV O€ TTicW - TTAAVO Kal divouv Tnv
aiobnon Tou OTACIUOU, TOU POvIou (TT.X. TO Bouvd aTn XPOVIKN

KAigaka Tng 1oTopiag g 'ng).

2Upowva kal pe Tov Gilles Deleuze®, o1 16éeg €ival dUvVNTIKEG
(potentiels) kai eEapTwvtal ammd TO OUVAMPIKO €VOG TPOTTOU
Ekppaong®. Aligukpivigel Tn dlagopd avaueoa oTnv évvola (concept)
Kal Tnv 16éa (idée). Na Tnv akpipeia utrooTnpilel OTI «pia 10€a dev
gival €vvola, dev gival @IAogo@ia»®®. ZUuewva TTavia Pe Tov idlo,
évvoleg  TTapdayel n  @IAocogia  evw ol  uTtéAoITTol  KAddoOI
(emoTNUOVIKOI Kal KOANITEXVIKOI) «dNpIoupyolv 10€€¢ avAAOYEG TOU
XWpPou Tougy. H apxiTekTovikr) ptTopei va BacioTei o€ QINOCOPIKEG

EVVOIEG OTTWG N «TTTUXWON» ' yia va TTapdyel 10€eg (11.X. Rebstock

% 0O.m. 0. 181
% 0.1. 0. 183

97 Deleuze, Gilles. 1987. Qu'est-ce que l'acte de création ?. 1987. AvakmiBnke 15

DdeBpouapiou, 2015 amd https://www.youtube.com/watch?v=20yuMJMrCRw..

98 Deleuze, Gilles. O.Tr. : «ll faut les traiter comme des espéces de potentiels, les idées ce

sont des potentiels, mais des potentiels déja engagés dans tel ou tel mode d’expression»

99 To 1510 : « une idée ce n'est pas un concept, ce n'est pas de la philosophie. Un concept,

c’est autre chose, de toute idée, on peut peut-étre tirer un concept». MNp. p1Pp.:

100 Deleuze, Gilles. 1988. Le pli - Leibniz et le baroque. Paris : Editions de Minuit.
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site Tou Peter Eisenman). O Peter Eisenman %' gt0 £pyo TOU
Rebstock site daveifetar Tnv évvola TG «TITUXwong» tou Gilles
Deleuze yia va ek@pdaoel TNV I0£A TG XWPOXPOVIKAG EVOWHATWONG

NG Hop@ng oTo Tredio.

To cuuBav OTNV APXITEKTOVIKN, w¢ dladikaaia (Jn TTpokabBopIouévn
evépyela) Oivel €ueacn oTn  xpovik OldoTacn TOUu  XWPOou
(xwpoxpodvog). Zuugwva pe Tov Peter Eiseman 92 : «oUTe 0
MOVTEPVIOWOG HE TNV ATTOKOTT TOU KTIpiou atmd 1o TTEPIBAAAOV TOU
yia Xapn TG AEITOUPYIKOTATAGY, OAAG OUTE KAl O PJETANOVTEPVIOUOG,
ME TNV «ETTAVAXPNOCIYOTTOINCN I0TOPIKWY HOPPWY Ot oUuyxpova
mepIBAANOVTO  yia TNV €£a0QAANICN TNG XPOVIKIG CUVEXEIACY
(TTapeABOV-pEANOV), KaTA@epayY va €pUNveEUCOUV TNV TTOAUTTAOKN
oxéon TOU XWpou ME Tov Xpovo. H €vvoia auth ekppdlel Thv
TTOAUTTAOKOTNTA TNG AvBpWTTIVNG UONG, TNG KABNUEPIVAG (WG, TOU
QUOIKOU Kal dopnuévou TTepIBAANOVTOG. =eTTEPVAEl TIG EVVOIEG TNG
IOTOPIKAG OUVEXEIQG, Tou OlaXwpPIoHoU Tou KTipiou atmd 1O
TEPIBAAANOV TOU KOl TNG ATTOdOUNONG TNG HOPPNAG Kal digpeuvd Thv
aAANAeTTiIOpacn TNG POpUag PeE TO dUVANIKA PeTaBaAAbuevo TTedio
™NG. Me autr Tnv évvola, n ox€on Tou XWPEOoU HE ToV XPOvo dev
agopd uévo otn oxéan TTapeABOv - yEAAOV aAAG oTnv TTapouaia
ouveXOUEVWY  Kal  eTTavoAaufBavopevwy  ouupdavtwy TToU  Tov

OUVOEOUV JE TO TTaPEABOV, TO JEAAOV Kal TO TTAPOV.

Me Bdon 1a Topamdvw, O XWPOG Oev WTTOPE va €xel cageig
olakpioelg Kal opia (MECA/EEW, HOPPR/POVTO K.ATT.) TTou €ival Ta
XOAPOKTNPIOTIKA TNG TAUTOTNTAG TOU. AIGQOPOTTOIEITAI avAAOYA WE TIG
aTTPORAETITEG DIOKUPAVOEIG TWV EVTACEWY TTOU QvTIAQUBAveETal O

avBpwTtrog péow Twv aioBroeswv Tou (feel the difference) 3. Ol

101 To Tapdderypa Tou «Rebstock site» Tou Peter Eisenman avagépetai oto Williams, James.
2000. « Deleuze’s Ontologie and Creativity: Becoming in Architecture ». Pli, vol. 9, o. 200-

219. AvakTiBnke 15 ®PeBpouapiou 2016 atd plijournal.com.
102 Karé Tov Peter Eiseman 611. avag. oto Williams James, 6.1.

103 \illiams, James. O.r.
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avBpwTrol avTiAauBévovTal Ta idla XapakTNPEIoTIKA UE DIAPOPETIKN
évraon. Na mapddelyua, otV avtiAnwn Pog To AOTTPO PTTOPE va
£xel d1d@opeg evidoelg, TTapapével OJws aoTTpo. H evepyotroinon
TWV ammPOBAETTTWY BIAKUPAVOEWY (CUPPBAVTA) €VEPYOTTOIEI TOV
EOWTEPIKO KOO0 TOU avOPWITOU PECW TwY ouvaliodBnuaTwy. OTTwg
NoN avagEpOnke oTnv evoTNTA TNG ECWTEPIKNAG TTPOCOUOIWONG TNG
dpdong, 1o ouvaioBnua eival N €KPPacn Tou CUPPAVTOG TTOU TO
TTPOKAAEDE, N OAAIWG, TO ouvaicBnua evepyoTrolei TO duvNTIKO.
QOTO00 « N TTOI6TNTA £VOG CUVAIOBAUATOG £EaPTATAI ATTO TO VONTIKO
mePIBAAAOV TO oTToio Tou divel vonua aAAd Kai TTpoadlopileTal PE TN
ocIpd Tou atrd auTd» 4. H avTiAnwn-6pAcn TOu UTTOKEINEVOU OTO
TePIBAANOV  TOU  evepyoTrolei  ouuPBAvTa  TTOU  TTOPEXOUV
moAuaioBnTnpiakd  epeBiopata TTPOG  WUXIKA  €TTEVOUON,
SlaPopYWVOVTAG O¢ oW - TTAAVO Mia OUVOAIKN Kal JIAKPITIKK
aiobnon. Otcwpoupe Aoitrdév AT n dnuioupyia aTuéoPaAIPAG OTNV
QPXITEKTOVIKA PBaoileTal OTN «OUVAICONUATIKY  EQEUPETIKOTNTAY,
OTTwg ovopddlel o Pierre Lévy 1n dnuioupyia 1o TTOAUTTAOKWY
ouvaioOnudtwy. Autd Ta ouvBeTa cuvaioBnuarta eival ikavd va
OUYKIVIIOOUV TOV AvBpWTIO o€ oX£ON MWE Ta Baoikd cuvaicbnuarta
TTou UTTdp)ouV o€ TTicw - TTAdvo OTTwG 0 POLOoG, n aydrn, n Xapd,

n AUTTN.

Avake@alaiwvovtag, ol Tapatdvw  okéwelg  fonBouv  oTtnv
aTToga@nvicn Tou TI Ba PTTopouce va gival n dnUIoUpyYIKA TTPAEN
oTNV APXITEKTOVIKA. [POKEITAI YIO TNV TTAPAYWYH KAIVOTOUWYV IDEWV.
Mwg TTapayovTal autég ol 10€eg; Me Tn dnuioupyia aTTPOCHUEVWY KAl
KabnuepIvwy cuuBAavTwy TToU avaduovTal HECA OTO UTTAPXOV Kal
o1a0epd TTicw - TAGvo. Ta cuvaioBriuata atrd TNV alIeONTH EUTTEIpia
Tou ouuBdavTtog Kabopilouv TNV ATHOC@AIPA TOU XWpPEOoUu. ATTO Ta

TTAPATTAVW TTPOKUTITEI N TTPWTN UTT60ean Tng dIaTpIRNAG :

104 | evy, Pierre. O.11. 0. 136.
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Ymoé0eon 1. H dialoyiki oxéon avdpeoa oTo miow - TAGvo Kal To Cufav
OswpseiTal wg To BEWPNTIKO KAl TTPAKTIKO gpyalgio yia Tn dnuioupyia

ATHOC@AIPOG OTNV APXITEKTOVIKH.

Mapakdtw avaAvetal n oxéon ocuppBav/miow - TAAGvo. e TTPWTN
Qeaon EmIXEIPEITAl N Karavénon Twv Ouvenkwv yia Tnv
EVEPYOTTOINOCN TOU GUMPBAVTOG Kal ETTEITA TOU TTiIoW - TTAAVOU Kal 0TN
ouvéxela avalntouvtal péBodol evepyoTToinong TNG oxéaong METAEU
Twv dU0. O oxedlacudg, avaloya Je TIG OUVOAKEG, UTTOPE va UvoEi
GAANoTE TV TTapoudia cupBavtwy, GAAoTE TOo TTiow - TTAGvo Kal
daA\oTe T ouyxwveuon Twv Ovo. TiI  €idoug aTuOC@AIpa

onuioupyeital KGBe Qopd;

3.2 Zuppav

OT1av PIAGE yIa TNV aToo@aipd, MIAGUE YIa TOUG ouvalioBnPaTIKoUg
0eopolG TTOU avatrTuooovTal avaueoa oTov AvBpwTto Kal Tov
Xxwpo. Mpékeral yia T cuvaioBnuatikf eutreipia ammd Tnv in situ
QvTITTOPAOECN TOU UTTOKEIPEVOU (AUEDN EUTTEIPIA) WE TNV UAIKOTNTA

TOU XWPOU.

Apeon ocuvaioOnUATIKN EUTTEIPIaA

YAIKéG ouvOnKeg < > Aueon guTTEIpia

2xnua 4: x€0n apxITEKTOVIKAS Kai in-situ euTtreipiag

210 TapaTrdvw oxedidypauua  @aivetar kabapd n B6éon Tng
atpooeaipag wg dideavng dieTagng (interface) avaueoca otnv
UTTOKEIMEVIKOTATA TNG avTiAnwng Kal OTNV QVTIKEIMEVIKOTATA TNG
UAIKOTNTAG TOU XWPOU (APXITEKTOVIKEG KOl OOTIKEC ATHOOPaIpES). O
OlaXwpIoudg  avaueca OtV avTiAnwn Kal TV TTapaywyn
aTuooPaIPAG KAaTapyeiTal AOyw TnG TaUTIoNG avtiAnwn — dpdon. H
APXITEKTOVIKHA QOpHA EVEPYOTTOIEITAI ATTO TNV in situ XpARon TG
UAIKOTNTAG TNG Kal TO £py0 AVTAEi TNV 10XU TOU aTTd TNV AUgNon Twv
TOAVWY OCUPUETOXWY Twv Xpnotwv. Evag @IAGEEVOS XWpog

evBappUVeEl TN CUPPETOXN TWV XPNOTWV Kal TOUG KOAE va «Biwoouv
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TOV APXITEKTOVIKO OXEBIOONO» ™95 . Mg auTh Tnv £vvoid, 0 XWPog gival
OUVANIKOG KAl «EAEUBEPOG yIa OAeg TIGC TTPWTOPROUAIEG 1% . To
UTTOKEIPEVO TTAUEI va gival TTaBNTIKOS BeaTr¢ Kal avTidpd aubdpunTa
OTIG TTPOKANCEIG TTOU TTPOKUTITOUV KATA TN OIGPKEIN TNG ETTIOKEWNG
Tou. AuTooxedIAlel TTPOKEINEVOU VO OIKEIOTTOINDEl Tov Xwpo. Me
QuTAv TNV €vvoia n @opua dnuioupyeital yia va @IAOEEvNOEl
«QuBdPUNTEC LIOPPEC OIKEIOTTOINONS» 97 TOU XWPEOU TIoU Eival
ammpoBAeTTa cupBdvra. Ao Tnv aloAdynon Tou ouupdavTog
(auBdpunTEG MOPYEG CUUTTEPIPOPAG) Ba TTpokUwouv didgopa

ouvaigbnuara.

NonTikég pop@égie
Mop@ég < > AUuBOPUNTEG HOPPESG CUUTTEPIPOPAS

2xnua 5 : In situ cuvaioBnuarikn euTTEIpia

ATé TO TTAPATTAVW OXNAMA QaiveTal OTI £€VaG XWPOG TTOU EUVOED
QuBOPUNTEC CUUTTEPIPOPES GUYKIVEI, EVW £vag adIaTAPAKTOS XWPOG
6mTou cuppaivel ToO avapevopevo Oev UTTOPEI va  TTPOKAAEGEI
evola@épovTa ouvalicbnuaTa, Ywpigc auté va onuaivel o1 ol
AvBpwTTol TTOU KIvOoUVTal OE AUTOV dev VIWBouV TiTToTa, AatTAd dev
cival og B€on va aglohoyrioouv autd TTou aloBdvovTal, TV TToI0TNTA
onAadn Twv ouvaioBnudtwyv Toug. O oOXedIOOPOG agopd OTh

«Blepelivnon TNG TTOIKIAIGG TWV BIABECINWY cuvaioONuATWVY» Kal Ol

105 Bouchier, Martine. 2009. « Occuper I'événement ». In : Klein, Richard; Monin, Eric (dir.).
Cahiers thématiques. Architecture conception/ fterritoire/histoire. L’architecture et

I'événement. Paris : Ecole nationale supérieure d’architecture et de paysage de Lille, . 57.
106 Kard Bouchain Patrick 6. avag. oto Bouchier, Martine. O.11. . 56.

107°0.11. 0. 60: «Formes d’appropriation spontanée», Mp. HETPP.

108 «Pain and pleasure, love and hate, repulsion and attraction, are forms of the mind

generated by movement». Katd Wingler, Hans, 611. ava@. cto Garramone, Valentina. 2013.
« Einfuhlung and Architecture: About Language from Things to Design Criteria ». Voyatzaki,
Maria; Spiridonidis, Constantin; Liapi, Marianthi (dir.), archi DOCT. The e-journal for the

dissemination of doctoral research in architecture, n° 1-1, o. 83-88.
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oTn dnpioupyia «uIag oagoug avtiAnyng ) dpdong» 1. Na Tov Lars
Spuybroek «n avaykn pag yia Tnv Trapoucia duvatoTATWY Kal
OUMBAavTwY gival TTOAU PeyaAUTEPN ATTO TNV ATTOQPACICTIKOTNTA KAl
TN AgiIroupyio» "9, TTou onuaivel 0TI XPEIalOPaoTe TTEPICOOTEPO TO

ampdouevo atro O, TRV Aveorn.

ZuvoyifovTag, ol auBOpuNTEG HOPPES OIKEIOTTOINONG EVEPYOTTOIOUV
TO TTWG a1oBdveTal 0 AvBpwTTOG 0TO TTEPIBGAAOV TOU (ATHOCPAIPA).
Ta cuvaioBrjpata aviavakAoUv Tnv IKavoTNTa TNG ATHOCPAIPAS VA
eTNPEadel 10 utToKEipevo (a1oBnTIKA TTPdoANWng) avaloya Pe TNV
£VTOON TWV AVTIANTITIKWY QAIVOUEVWY KAl TWV XWPOXPOVIKWY TOUG
dlaoTdoewv (Trapaywyr Tng aiodnTikng). OTwg avagépel o Quentin
Stevens', «o apxITEKTovag oxedIAlel TIG XWPIKEG OUVOBAKES Twv
TTPOoRaAANOUEVWY CUPBAVTWY TTPOKAAWVTAG SId@QOopa GuVAIoBAUATA

HEOoW TwV dIa@OPpWVY aICONTWY AVTIAAYEWV»

ATpéocoaipa

P »

ApPXITEKTOVIK} < > ZuppBav

2XNua 6 : ZxEaN apXITEKTOVIKAG/OUUPBAVTOS

2UNQWVA JE TO TTAPATTAVW OXNMA, N ATHOCQPAIPO EVEPYOTTOIE TNV
aAANAeTTiOpacn avdueoca oTnv OPXITEKTOVIKA Kol To ouufdv. H
Xpovikfy &idotacn Tou ocuppdavrog (diadikacia) odriynoe oTtnv
avadnTnon Tou XWPou £KTOG ATTO UTTOBOXEA DIAPOPWY CUMBAVTWYV
Kal wg «Trediou» 112 TTou TTpoKaAei cuuBdvta. O idlog 0 Xwpog
peTaBdaAAeTal kal evepyoTrolgital (SuvnTIKA) PE BIAPOPETIKO TPOTTO

KABe @opd. O oxedIaoudg MBIWKEI «TN CUAANWN TNG HOPPAG TTOU

109 Quentin, Stevens. 2008. « Nothing More than Feelings: abstract memorials ». In : Lucas,
Ray; Mair, Gordon (dir.). Sensory urbanism proceedings 2008. University of Strathclyde,
Glasgow : The Flaneur Press printed by Lulu.com, 8 janvier 2008, 6. 209-216. lNp. y1op.

110 Spuybroek, Lars, avakTriBnke 16 deBpouapiou, 2016 aro archilab.org. Mp. PTep.
"1 To iSl0.

112 Xpucoyoidn ENOGBET, 0.11. 0. 440.
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avaduetal ammd TN N TpoYavh oxéon METagUu CuPBAavTwv» 113
(Trapddeiypa TG xiovooTIBadag). Kavovtag xpron TG Ynelakng
TEXVOAoyiag elodyovTal OedOUEVA Kal TTEPIOPIOUOI (UE HABNUATIKOUG
aAyOpIBPOUG) Kal TIPOKUTITOUV TTOAAEG Kal DIAPOPETIKEG AUCEIG TTOU
QaivovTtal  TuxaieG «OaANG  €ival  ATTOTEAEOUO  ECWTEPIKAG
oTpaTNyIKAS» 4 . TlpokeiTal yia OTTPOBAETITEG APXITEKTOVIKEG
HOpP@PEG WG avadudpeva cupBavra. O atmpOBAETITOG XAPAKTPAG
TOU OUMPBAVTOG aQopd KUPIiwg OTO UTTOKEINEVO TTOU TO PIWVEL,
onAadn oTn Oxéon AVANECO OTO UTTOKEIMEVO KOl TO YEYOVOG TTOU
eCehiooeTal ymTpooTd Tou. Me auTh Tnv évvola, onuaacia dev £xel TO
oupBav (eite @IAogeveiTal €ite TTPOKAAEITAl ATTO TO XWPO) AAAG OAEG
Ol TMBAVEC TTPAYMATIKOTNTES TTOU £EEAITTOVTAI TAUTOXPOVA HE QUTO
Kal €CapTwvTal 1o TIC OTTPOPBAETITEG — AUBOPUNTEG MOPPES
CUUTTEPIPOPAG TOU UTTOKEINEVOU, dNAad Tnv avtiAnyn - dpdon

TOU KAI TIG GVG'ITGpGO'TGTIKég TOU IKGVéTI’]Tig.

O dnuIoupyods evog Xwpou, TTPORAAAEI TIG UNIKEG CUVBIKEG Ol OTTOIEG
Ba evepyoTroifjoouv did@opa tbavd cuuBdavta oTov Xwpo, dnAadn
o1l avd TTACA OTIYMA WTTOPEI KATI va oupBei's. Aev €xel onuaacia av
auTd TeAIkd Ba cupBei ) 6x1. Me aAAa Adyia, o dnuioupydg evog
XWPOU PTTOPEI va TTPORAEWEI TNV TTOPOUCIa OPICUEVWY CUNBAVTWY
TWV OTTOIWV N eTMITUXia gival atTpOPAETTTH. K&Be ¥prioTng Tou XWwpou
Ba 1o Biwael e Tov OIKG Tou TPOTTO. NMPOKEITAl YIa TOV ATTPORAETITO
XOPAKTAPA auToU TTOU GUMBAivEl Kal TTPOKOAET TNV €KTTANEN TOU [N
OVOUEVOUEVOU. 2TNV QOPXITEKTOVIKA, N Onuioupyia KAIvOTOPwWY
MopQWVY €ival KaTtd KATTOI0 TPOTTO «AVTIKEIMEVIKA» OupBdvta. H
UTTOKEIPEVIKOTNTA TOUG EYKEITAI OTA ATTPORAETTTA CUVAICOAUATA aTTd
TNV AI0ONTH euTTEIpia TwV ATTPORAETITWY dlIAKUPAvVoEWY Toug. AuTd

Ta ocuvaioBnuaTta Ba kabopioouv TNV ATHOCPAIPG TOU XWEOU.

30.1m. 0. 446.
14 To id10

115 Bouchier, Martine, 6.1r.
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H atpoéo@aipa atroteAei mn vontikA o0eugn Twv dUo TTapattavw
TPOCEYYioEWY TOU OUUBAVTOG OTOV QPXITEKTOVIKO OXEDIAOUO WG
QTTPOBAETTTN QPXITEKTOVIKA HOP®R KAl WG auBopuntn Hop®n

OUMTTEPIPOPAG.

ouppav

ATTPOBAETTTEG APXITEKTOVIKEG HOPPEG > ATTPOPBAETITEG HOPPEG CUNTTEPIPOPAS
2xnua 7 : ZuuPav kai cxedIaouOS

To  Tmapatmavw oxnua EKQPACel TO ouuBdav  TTOU
@IAoEeveiTal/TrpokaAeiTal atmd Tov XwpEo Kal eTTnpeddel Tnv aicbntn
oxéon (relation sensible) Tou avBpwTrou e 10 TTEPIBAAAOV TOU. [N
Tov Rem Koolhaas™é, autd onuaivel 0TI 0 apXITEKTOVAG KEUTTVEETAI»
ammd TNV TTPooTTddela va dnuioupynBolv o1 ouvOnRKeg TTapouadiag
OUMBAVTWY  Kal  «avoiyeTal» TIPOG  TO  AyvwoTo  PéEAAoOV
e€ao@aAiCovtag TIC TTpoUTToBécelg va GuuPei KATI. Aegv  gival
atmapaitnTo va yvwpilel T kal Twg. Auté TTou Ba cuuPei Ba
kaBopioel TNV atndéc@aipa Tou Xwpou. H un TpoAewiyétnTa Tou
xwpou atraitei eueAigia. Oxi e v €vvoia NG «TTadnTiKAG» eueAIgiag
AOYW TNG OUdBETEPOTNTAG TOU HOVTEPVOU KIVAHOTOG, oUTE TNG
armpoodlopioTiog  Adyw ™G TTOAUAEITOUPYIKOTNTAG TOU
METANOVTEPVIOHOU, OAAG PE TAV €VVOIa TwV OUVATOTATWY TOU XWEOU.
O Lars Spuybroek, avagépetal oTnv «evepyn eueAiéia Tne aodeeiags
"7 tou Trediou, evvowvtag TIGC OuvatotnTeg (potentials) Tou
oxedlaooU YIa «0aQwe KaBopIauévous oTOXOUC Kal OUVNOEIES yia
un kaBopiouéves dpdoeicy, dnNAadr, Tov oXedIAoPO UAIKWV Kal
QUAWV PopPWV TTou Ba TTapéxouyv euehigia dpdocwyv Kal avTINAYEwWYV
(autooxediaoud). O kaBévag avTIAauBAvETAl TNV ATHOCEAIPA OTTWG
0 id10¢ emOupei autooxedidlovTag (avadudueveg aTNOc@aIPES). To

EPWTNUO TTou TiBeTal givar péxpl Tolo Babud civar duvatév va

116 Masson, Olivier. 2009. « L’événement, horizon de la conception ». In: Cahiers
thématiques. Architecture conception/ territoire/histoire. L’architecture et ['événement.

Paris : Ecole nationale supérieure d’architecture et de paysage de Lille, 0. 61.

"70.11. 6.163.Tlp. PTPp.
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«AVOIXTE» N UNIKOXPOVIKA BIaXEipIon TOU XWPOU, O QUTOOXESIOOHOG
Kal TO pn avapevopevo; H PATTWG n «nBikA» TTAEUpd  TNnG
apXITEKTOVIKAG Bdlel 6pia OTO TI UTTOPOUNE va OXEDIACOUNE Kal va

KAVOUE;

Na va aTTavTriOoUE OTO TTAPATTAVW EPWTNNA ETTAVEPXOUAOTE GTOV
Gilles Deleuze "¢ TTou avaAulel Tnv avdykn TTOU €VEPYOTTOIEI TN
OnuIoupYIKN TTPAEN oTnV apxITeKTOVIKA. Eival n avaykn dnuioupyiag
Tou Onuioupyou 1A egival n avaykaidtnTa Tou TOTTOU; 'H MPATTWG
TTPOKEITAI YIa TOV OIAAOYO avAuETa oToV dnuioupyo Kail Tov TéTT0; H
aTMooQaIpa eKPPACEl autn TNV avaykn. ATré Tn Wia TTAeupd eival Ta
oedopéva Tou project, oI YEWYPAPIKEG OUVOAKEG, TO KAiua, ol
XPAOEIG, Ol XPAOTEG, KTA., OnNAadn yia atpdo@aipa TTou TTPOUTTAPXE!
o€ Tow - TTAAvo Kal amdé TNV AAAn, eival ol atudéo@aipeg TTou
onuioupyei o apxITéktovag oxedlaloviag TIG UANIKEG OUVBRKeG

avdaduong cupuBAavIwy.

Mapakdtw emyeipeital o oplopdg TOoU TOW - TTAAVOU OTNV

QPXITEKTOVIKA KOl N TTPOCEYYION TWV TTOPAPETPWY OXESIACUOU TOU.

3.3 Niocw - NAavo.

ZTnv Tponyouuevn evotnTa ep@avicetal n TTapdadogn Tapadoxn Tou
eCopiopyoU  ampOBAETITOU  CUUPBAVTIOC WG BewpnTikoU  Kal
oxedlaoTikoU epyaAgiou yia Tn Onuioupyia atudoc@AIpag oTnV
apxITekTovikr. Me pia cUvToun TTpooeyyion @aivetal OTI UTTOPE O
QPXITEKTOVAG VA PN YTTOPEi va TTPoBAEWel TO cupBdv, dlaxelpifeTal
woTéoo TIG UAIKEG OUVOAKEG ol oTroieg Ba euvorjoouv 1 Oyl
auBopunTeg  oupTTEPIPOPEG.  Katd  OuvéTTEld O oXedIaopog

O1a0QaAilel «TIC OUVONKES Tapouaiagy TOU CUNBAVTOGC.

"8 Deleuze, Gilles, 6.1r. : «/l faut qu'il y ait une nécessité, sinon il n’y a rien du tout»,

73



Mo ouykekpiuéva, o Gernot Bohme''® avagépetal atn duvaTdtnTa
TWV  QVTIKEIMEVWY  vA  QUTOATTOKAAUTTITOVTAI  PECW NG
OAANAETTIOPACNAG TOUG HE TO XWPIKO TOUG TTAQIOIO («EKOTATIKOG
XOPAKTAPAG» 120). To XpwHA £VOG QVTIKEIMEVOU UTTOPET va aAAGEeEl TO
XPWHA TOU YEITOVIKOU QAVTIKEIMEVOU KAl TO OXAMO TOU WTTOPEI va
TIPOKAAECEl «YPAUMEG dUVAUNG Kal Kivnong» '2'. ATTOppITITel TNV
KAQOIKI} ovToAoyia oUP@Wva JE TNV OTToId €va  QAVTIKEIUEVO
Olo@opOoTTIoIEiTAl ATTG TA UTTOAOITTA AOYyw TWV TIOIOTATWY TNG
KEOWTEPIKAG TOU HovadIkOTNTAGy (OXAMA, XPwHa, ooun). Kdabe
avTIKEIPEVO €TTNEEACEl TO TTEPIBAAAOV TOU HE TNV TTapouadia Tou. Na
TTOPAdEIYUA, «n MTTAEDOTNTA €VOC doXeiou dev gival ATTOKAEIOTIKG
OIKr) Tou TToIOTNTA, aAAG dlaxéeTal OTO TTEPIBAAAOV KAl TO XPWHATICE
ME éva 101aiTepo TPOTTO» 2. Q¢ €K TOUTOU, N QVTIANWN €vog
QVTIKEIMEVOU TTOU £XEl aXedlaoTei atrd Tov dnuIoupyo Tou dev PTTOPEI
va TTEPIOPICETAl OTNV OTITIKA TTapaTthpnon Tou. Mpdkeital yia TV
avTiAnwn Twv Tpayudtwy péoa oto «péooy» (medium), OTTWG
ovopdadel o Gernot B6hme tnv arpéc@aipa. ZUVETTWG, TO TTPWTO
TTPdyua 1Tou avTiAauBavopaoTe dev gival N JopPr aAAG TO «TTiow -
mAdvo» atr o6tmou avaduovtal oXAMOTa, XpwuaTtd, KA. Kard
ouvéTtela, Ogv gival duvatov va PIAGPE yia TNV TTapaywyr evog
HovadikoU avTIKeIgéEvou aAAG yia «Tn dnuioupyia Twyv cuvenkwv
TTapouaciag Touy. Tov TPOTTo dNAAdK] UE TOV OTTOIO yiveTal aloBnTh N
Tapoudia Tou OTov XwpPo 2 . Avti yia TIG TTOIOTATEG TTOU

XAPOAKTNEICOUV TNV UAIKOTNTA KAl TN JOP@OAOYia VOGS QVTIKEIUEVOU,

119 Kard tov Béhme, Gernot (1993) 1. avag. oto Thibaud, Jean-Paul. « Petite archéologie

de la notion d’ambiance ».6.11. 0. 28. p. puTPp.
120 0.11. 3. 30.

21 To idi0.

122 To iBio.

123 Bshme, Gernot. 2008. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: I'art de la
scénographie ». In: Augoyard, Jean-Francois (dir.). Faire une ambiance = creating an
atmosphere : actes du colloque international Grenoble 10-12 septembre 2008. Grenoble : A
La Croisée, 0. 226.
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o Gernot Bohme avagépetal oTig «extases»'* wg «Tnv EKPPACTIKN
Hop®r TWV TTPAYHATWVY». MW viwBel o dvBpwTtTog dnAadn o€ oxéaon

ME auTd fj aAAIWG, TNV ATHOCEAIPA TTOU OKTIVOBOAEITAl aTTd aUTA.

2uvoyidovtag, «n oOnuioupyia aruéo@aipas Oev egivar Tapd n
EYKATadoTaon Twv ouvOnkwv Trapouadiag tng» 25, OXI JOVO Twv
TTOIOTHTWY TOU YEWMETPIKOU XWPEOU AAAG TOU TPOTTOU WE TOV OTTOIO
TA  QVTIKEIJEVA «OKTIVOBOAOUV»® GOTOV XWPO Kal TTapdyouv
aTgoo@aipa (générateurs). Me autriv Tnv évvoia, o dnuioupyog
dlaxelpieTal avTIKEiJEVA PE OKOTTO TN dnuioupyia Twv ouvenkwv
avaduong alobnTwy QaIvouévwy HECA OTO UTTAPYOV TTEPIBAAAOV Kal
avaAoya pe TNV avBpwtmivn euaiobnaia. ZuveTtwg, n dnuioupyia
aTpooQaIpag Oev PTTOPEI va TTEPIOPICETAl OTNV TTApPAywyr Miag
OUYKEKPIPEVNG UAIKAG KaTaokeung. MpoUTtroBétel Tnv Trapaywyn
Miag CwvTavAg, €UEAIKTNG Kal €CeAiEIuNG UANG TTOU TTPOCQEPEI
aiodnTnpiakd ocupBdavra Ta otroia Ba kKaBopioouv TNV Kupiapxn

aiobnon Tou TOTTOU.

H «qioBnon Ttou T1émOU a@opd oOTnv  TIPOCEyYIon NG
PAIVOUEVOAOYIKNAG BEWPNONG TNG OPXITEKTOVIKAG' 1}, e GAAa AdyIQ,
oTnV TPOCEYYIoN TNG UTTapélakng didotaong Yéoa amd Tov TOTTO,
w¢ ekOAAWON TNG «KATOIKNONG» TOU AvBPWTTOU, UTTO ThV £vvold TNG
OUYKEKPIYEVNG TTPAYHOTIKOTNTAG TTOU O AVOPWTTOG QVTIUETWTTICE
oTnv Kalnuepiviy Tou Cwn. H apxiTektovikr €ival auti tou Ba
EVEPYOTTOINCEI TNV aioBnon Tou ToTTOU BonBwvTag Tov AvBpwTro va
vIWoel OTI avikel o€ évav TOTTO, va JIOPOPPUWOEl TNV TAUTOTNTA
Tou 27 . O apxiTékTovag Olaxelpifetal i OlaAOYIK | OXECn Tou
avBpwTtrou pe To TTEPIBAAAOV TOUu. AlaxelpifeTal TIG UNMKOXPOVIKEG

01a0TACEIG TOU XWPOU Kal TTapdyel TToAuaicBnTNPIaKEG TTPOKANCTEIG

124 To i5i0.
125 0.1, 0. 224.
126 Norberg-Schulz, Christian. O.1r.

2701 0.7.
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(a1e®NnTNPEIOKIVNTIKY UANIKOTNTA) TTOU Ba TTNPEACEI TOUG AvOPWTTOUG
KAl TIG TTPAKTIKEG Toug (Méow Tng avtiAnwng-6pdong) kal Katd

OUVETTEIR TO TTEPIBAAAOV.

Mo ouykekpiuéva, OTOV ACTIKO XWPEO, Ta CUVAICONUATA TTOU VIWOEI
0 AvBpwWTTOoG aTd TNV AIoONTH EUTTEIpIa Twv TTOAUAIGONTNPIAKWY
TPoKANCewyv Ba kabodnyrjoouv Kal Tn dnuocia dpdon Tou (JEow
NG KOvwvIKAG O1ddpaong). O  apXITEKTOVIKOG OXEOIQONOG
dlaxelpieTal TIG OUVOAKEG TTapouciag CUMPBAvTwY HECO OTOV
KOIVWVIKO XWPOo, eTTnpedlovTag Toug TPOTTouG cuvlTtapéng Kai
oupBiwong. Qg ek TouToU, N dnUIoUPYia ATUOCPAIPAG TTOV GGCTIKO
oxedlaoud  TomoBeTeital  «oTn  O1GpBpwon  avdueca  oTnv
aIo00NTNPIOKIVNTIKA OUYKPOTNAGN TOU AOTIKOU XWPOU-XPOvou Kal TNV
EKQPAOTIKA dUvaun Twv 0pacTNPIOTATWVY'2 TTou Ba dlIaPOPPWCOoUV
o€ Tiow - TTAGvO TNV KaBnuePIVOTNTA TOU KOIVWVIKOU Xwpou. AuTd
onuaivel o1l €KTOG a1rd TNV UAIKOTNTA TOU XWPOU Egival Kal Ol
KOIVWVIKEG OPACTNPIOTNTEG TTOU E£TTNPEACOUV TNV ATMOC@AIPA TOU
XWPOU : «TO KOIVO €xel TN JITTAR IKavoTnTa va aioBdveTal Kal va

OnMIoupyEi aTudo@aIpa» 29,

Ektég Aoimmov, amd 1n «diaiobntik oxéon Tou OTOPOU HE TO
TEPIBAANOV TWV EUTTEIPILOV TOU» UTTAPYXOUV KOl «AEieg KAl JOVTEAQ
TPOTTOU  CWNG» ™0 . YTApXOUV KOIVWVIKA TTAdiola, TPOTTOIl
ouviTTapéng, OCUMPTTEPIPOPEG, OUVABeleg TTou  dnuioupyolv  pia
ouveExela, dia emavaAnwn. YTTAPXOUV @QOPEG TTOU T OTOMIKA
ouvaioBriuaTa TTou TTPOKAAOUV OI XWPIKEG TTOIOTNTEG (TT.X. AXOG TWV
BnudTwy TWV TTEPACTIKWY ETTAVW OTO TTAAKOOTPWTO) TTEPVAVE OE

«Tmiow - TAGvo»  divovtag TTPOTEPAIOTNTA  OTIC  KOIVWVIKEG

128 Thibaud, Jean-Paul. 2015d. « Vers une grammaire générative des ambiances ». In : En

quéte d’ambiances. Geneve : MétisPresses. Coll. VuesDensemble, . 194-196. Np. u1op.

129 7o i3i0.

130 Kard tv Cross Jennifer 611, avag. o1o Tooukahd, Kupiakr. 2006. « H yewypaia Kai n

avTiAnyn Tou ToTTOU », 6. T, O. 21.
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aAAnAemidpdocis. O Jean-Paul Thibaud divel To mapddeiyua 31 pe
TOV AXO TwV BNUATWY TToU gival £vag ouvnBIoPEVOGS Kal KaBNPEPIVOG
NXOG TToU TTEPVAEI O€ TTIoW - TTAAVo oTnv avTiAnwn pag. Otav duwg
KATTOIOC TTOTACEI ETTAVW O€ £va OTTACOHEVO TTAAKAKI, 0 AX0G AANACEI
(S10QOopPETIKA ouxvoeTNTA, JIAPOPETIKI WUXOAOYIKA Kal CUMBOAIKA
onuacia) kalr TTepvAgl 0 TTPWTO-TTAAVO OI6TI POG EKTTANCOEl Kal
avadntoUPe va TOV KATAVOAOOUWE, va afIOAOYyAOOUPE auTd TTOU

oupBaivel.

ZuvoyidovTag, To TTiow - TAAvVo agopd oTnVv aTudéo@aIpa (OTOV
EVIKO) wg aioBnon Tou TOTTOU TrOU avadUETAl OTTO TO
OUuVOUAOHO TWwV UAIKWV, WYUXOAOYIKWYV KOl KOIVWVIKWYV
XOPOKTNPIOTIKWY Tou TrepIfdAAovrog. Eivar éva ouUvoAo
TTOIOTIKWY QAIVOUEVWY HE OUYKEKPIUEVO XOPAKTAPO O OTT0iog
aANGZel 6Tav autd dIaXWPIOTOUV OTIG 1816TNTEG TOUG (avaduon
OupBavTwy). Ta TTOIOTIKA QAIVOUEVA KupaivovTal PETAEU TPIWV
KATAOTACEWV TTOU EKQPACOUV TN YETABAOCH ATTO TO ATOMIKS TTPOG TO

OUAAOYIKO Kal KOIVWVIKG oWa:

- QveraiodnTn ouvaiobnuarikh KatdoTaon ToU owWUarog
- ouvoAIkh aioBnon Tou TéTTOU

- KaBnuepIvoTnNTa 10U KOIVWVIKOU XWEOU

Oa TPETTEl va oKEPBOUUE TNV avaduon Twv CUUPBAVTWY PECO OE
éva POvIMO Kal oTaBepd TTiow - TTAAvo TTOU dnuIoUpYEITaI OTN
OIAPKEIA TOU XPOVOU Kal EVIOYXUETAI OTTO TO EQREPO KOl TO OTIYUIAIO,
01611 To avTiAauBavouacTte HEOw Twv CUPBAvTwy. Aev TTpETTEl va
TapaBAéwouue To KaBNUePIVO Kal OIKEIO avalnTwvTag POvo To
afloonueiwto Kal TO ampoouevo, To dyvwoTto (avoikeio). H
TTPAYMATIKOTATA CUYKPOTEITAI ATTO TTOAAG OIAdOXIKA AvVATTAVTEXA,
MIKPA Kal kaBnuepivd auuavTa, Ta otroia Adyw TnG £mavaiAnyng

Kal TNG ouvnBelag (OTTwg €idage kal O0To KEPAAAIO «OxEéon

31 Thibaud, Jean-Paul. « Vers une grammaire générative des ambiances », 6. T, o. 206.
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avTiAnwng-dpdong»), Tepvdve o¢ THiow - TAAvo Kal  gival
armapartipnta (1.X. Ta BApaTa). Kard mn didpkeia Tou eEeAicoovTal
TA MIKPOOUMPBAVTO TNG KaBNUEPIVOTNTAG, UTTOPEl va aAAGEel n
évraon Twv SIOKUPAVOEWY TOUG KAl VO TTEPACOUV O€ TTPWTO TTAGVO,

va yivouv afloonueiwTa, va eVvTUTTWOIAoouV.

¢ autd TO Onpeio, Bewpouue onUavTIKG va SIEUKPIVICOUUE OTI N
Tapamavw  dIdkpion  avaueca  oTo  afloonueiwto  cupfav
(événement remarquable) kal 70 kaBnuepivé cupufav (événement
ordinaire)™2 dev anuaivel 611 To KaBNUepIvé cupBav dev eival kai
agloonueiwTo. livetar avTIANTITO pévo 6Tav TTPoKaAei T pAEn Tou
Xpovou («une autre temporalité»), onAadn otav e€eAicoeTal KATI
OlaqopeTikd TTou ailel va Biwdei kal dpa eival aloagnueiwTo Kal
onuavTiké. To idlo 10X UEl Kal avTioTpo@a, OTTWG YIA TTAPAdEIYUA EVa
apXITEKTOVIKO cUUBAv TTou avadueTal WG aouvrBIoTn apXITEKTOVIKI)
Mop®A péoa OTO KABNuUeEPIVO Triow - TTAAvo JTTopei €UKOAA va
peTatrndroel amd afloonueiwto oe ouvnBiopévo (ordinaire) Adyw

TNG SIAPKEIAG KAl TNG ETTAVAANYAS TOu.

To evdia@épov TNG TTAPOUONG £PEUVAG OTPEPETAI YUPW ATrd
TN S1aAoyIk oxéon avdueoca oTov Kadnuepivo kai afidoAoyo
XOPOKTAPA TWV CUMBAVTWY, TTOU EKQPAJEl Kal TN SNUIOUPYIKN
oX€0n TOU Tiow - TTAAVOU HE TIG AOUVNOIOTES APXITEKTOVIKEG

KOl KOIVWVIKEG Hop@ég (CuppBavTa).

3.4 TuvOnKeg napouciag niocw - TAGVOU Kol CUMBAVTWY

Zuvoyidovtag, n aTudéoeaIpa ek@pdaletal péoa atrd Tn diaAoyiknA

oxX£0n avdueoa OTa CUPPBAVTO KAl OTO TTOW - TTAGVO TOUG Kal N

132 juan-Cantavella, Anna. 2009. « De I'architecture événement a I'événement ordinaire ».

Cahiers thématiques, n° 8, 0. 69-76.

78



onuioupyia TNg Eykermalr otn dlaxeipion Twv ouvlnkwy gAéyyou

QUTAG TNG oXEong, dnAadn:

- TWV OUVONKWYV TTOU GUYKPOTOUV TO TTiIoW - TTAAVO PUECA OTO OTTOIO

avaduovTal CuuBavTa

- TWV CUVONKWYV TTapouciag cupBavtwy TTou Ba SIANOPPWOOUV TO

TTiow - TTAAvO,

- TENOG TN OUYXWVEUON Kal Twv OUO Of€ Hid AUTOEVIOXUOMEVN

KaraoTaon.

H digpedvnon Twv cuvBnkwv TTapouciag cUuBAvTwyY Kal Triow -
TAdvou oTov oXedlaoud avalnreital oTa Tpia AAANAEVOETA Kal
OUYKOIVWVOUVTA ETTITTEDA TNG BIWHEVNG EUTTEIPIOG: TN CWHATIKN —
aioOnTnpelakn (Gueon eutreipia), TNV a1IoONTA - ATTOKTA vonua
(evepyn euTreipia) TTOU KABOPICEl Kal TOUG TPOTTOUG UTTAPENG Kal
ouvuTtapéng, avahoya WPe T  OuvaloBAPOTA  TTOU  TTPOKOAEI

(ouvaioOnuaTIkn).

Aio0OnTnpI1okn AioonTn ZuvaioOnuaTIKA
Opaon, aen, akor), «E@é», «formants» 133 affects

6o@pNan, yeuon, kivnon

Mivakag 1 : Mop@ég TNG aiobnTig euTTeipiag

‘Ooov agopd oTIG CUVOAKEG TTAPOUGiag Tou TTiow - TTAGvou péca oTo
oTroio €€eAicoeTal n aIoBNTA guTTEIpia KAl e BAON TIG EPYATiIEG TOU
Jean-Paul Thibaud ' , TrpokUTITOUV OI €ENGC EMTTAEKOUEVEG

KATNYOPIEG:

133 Chelkoff, Grégoire. 1996b. L ‘urbanité des sens. Grenoble : Université P. Mendés-France.

134 Thibaud, Jean-Paul. 2015d. « Vers une grammaire générative des ambiances ». In : En

quéte d’ambiances. Geneve : MétisPresses. Coll. VuesDensemble. p. 193-220.
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Katd tn dIGpKEIa TOU OXEDIAOUOU, O ApXITEKTOVEG XEIPICOVTAl UAIKA,
POPUESG, XWPOUG, TTPOTEIVOVTAG TO «KOAOUTTI» PECO OTO OTToio Ba
avaduBolv dIdQopeg ATHOOPAIPES. AIOUOPPWVOUV  TIG UAIKEG
OuVOnKeg TTapouaiag TToAuaIcONTNPIAKWY TTPOKANOEWY TTou Ba
avoiouv 10 QAcua Twv aiIoONTWY dUVATOTATWY TWV HEANOVTIKWV
XPNOTWv, ol otroiol Ba TIG afloAoyrjcouv Kai Ba TIG IEPAPXAOOUY,
XPWHATICOVTAG TNV GTHOOCQAIPA WE Wi «Kupiapxn TovikoTnTa»'3s, H
Kupiapxn TovikOTNTa  TTPpodIaBéTel  TpOTTOUG  UTTAPENG  Kal

ouvaioBnong OTo XWPEO — «OUVAITONUATIKES TOVIKOTNTECH 136,

MoAu-aioOnTnplakég TTpokARoelg | Kupiapxn TovikoTnTa | ZUVOICONUATIKEG TOVIKOTNTEG

lMivakag 2 : AMnAemidpacn Twv ouvlnkwv ouykpoTnong Tou TTiow - TAGvou

Mapopoiwg kai yia To cuuBdv, dIEPEUVWVTAI Ol UAIKEG OUVBNKEG TTOU
OIaXEIPICETAI O APXITEKTOVOG TTPOKEINEVOU VO EVEPYOTTOINTEI OAA T

ETTITTEdA TNG AIOONTAG EUTTEIPIAG :

- Ol OUVBNAKEG evepyoTToinong Tou aioBNTnpEIiakoU Kal KIvNTIKOU
OUCTANOTOG TOU UTTOKEIPMEVOU («aicBNnTNPIOKIVATIKA UAIKOTATO» 137),
Mpdkerrar yia TIG UNIKEG TTOIOTNTEG TTOU Ba TTPOKAAECOUV AUEDCES
OWMATIKES avTIOPACEIG 1 AANIWG TIGC CUVOAKEC CWHATOTTOINONG TWV

UAIKWV TTOIOTATWYV .

- 0l OUVBAKEC OIKEIOTTOINONG Tou CUUBAVTOC - aioBnTA UAIKOTNTA.
MpokerTal yia TIG UAIKEG TTOIOTNTES TTOU CUPUETEXOUV OTNV avTiAnywn
TOU VOAOTOG TOU OUMPPBAVTOG. EvepyoTrolouvTal PE TIG KEKPPAOTIKES

duvVaTOTNTEG TOU CWUPATOG EV-KIVAOEI» 138 Kal €Eao@alifouv Tnv

135011, 6. 200
136 To idI0.
137 Thibaud, Jean-Paul.- En quéte d'ambiances : éprouver la ville en passant, op.cit, 0.194

138 To iBio.

80



OAANAeTTIOPaCN avAueoa OTIC KOTAOKEUAOUEVEG QPOPUES Kal TIG

KOIVWVIKEG CUUTTEPIPOPEG.

- ol OUVOnKeg EVEPYOTTOINONG ouvaiotnudatwyv
(ouvaloOnpaTIKATNTA). H e€wTEPiKEUON TOU ECWTEPIKOU KOOUOU TOU
atépou TTou PIIvEl TO cuPBav (aAAayEC OTn CUUTTEPIPOPd, GTNV
éKQPacon Tou TIPOCWTIOU, OTN OTACN TOU OCWHATOG) TTAPEXE!
TANpo@opicg, OXI POVOo OTov 010 aAANd Kal OToug  GAAouG,
dlapopewvovTag  TIGC  OIOTTPOCWTIIKEG  oxéoelg  Tou  Ba

«XPWMATIOOUV» TNV ATHOCEAIPA TOU XWEOU.

A100NTAPI0-KIVNTIKA UAIKOTNTA A100nTA UAIKOTNTA ZuvaiodnuaTikoTnTA

lMivakag 3: AAMnAemidpacn Twv ouvlnkwy Tapouoias cuuBaviwv

Omwg Kal oTnv TTEPITITWOoN Tou TTiow - TTAdvou, avaduovTtal Tpia
aAANAEvOETa ETTITTEDO TWV CUVBNKWY TTOU €UVOOUV TNV TTapouaia
Twv OoupBaviwy. To TIPWTO OCUYKEVTPWVEI TIG OVTIKEIYEVIKEG
ouvenkeg owuarorroinons Tou cupdBAavTog, To deUTEPO AVaPEPETaI
TEPIOTOTEPO OTIG BIGOTATCEIS OIKEIOTTOINGNS TOU GUNBAVTOG Kal TO
TPITO  TTEPIYPAQPEl  TIC TMO  QuBOPUNTEG CUMTTEPIPOPES WG

eCwTeEPiKELON TWV CUVAICONUATWV.

Emonuaiveral yia GAAN pia @opd 011, dev TTPOKEITAI OUTE YIA OTEYAVO
S1aXwWpPICUO TNG aTudo@aipag ot «llicw - TTAGVO» Kal «ZUPBAavy,
oUTE yIa TNV UTTOBIAIPEDT TOUG OE OTEYAVEG ETTINEPOUG KATNYOPIEG,
OAAG yia TNV avAAuon Twv GuvBnKwWYv TToU 0dryncav aTnV EJQAvIar)
TOUG KABWG ePTTAEKOVTAI KOl EVEPYOTTOIOUV TNV aloBNnTA guTreipia. H
Tapatrdvw avdaAuon €xel oTOXO va KATOVONOOUME KAAUTEPO TOV
TPOTTO  dlaxeipiong NG OlaAekTIKAG  oxéong  Tiow -
TTAGvou/cupBAavTwy oTov oXedlaouo Tou dnudaciou xwpou. Ti gidoug

oxéoeig Trapayovtal KGBe Qopd;

- 0Tav TTpowoBeiTal To cuuBav;

- 6TavV avaosIkvUETAl TO TTIOW - TTAAVO;
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- OTav Ta OUO EUTTAEKOVTAI KAl auToEvioxUovTal,

Mapakdtw emyeipeital N avayvwpion 1Ng Béong Tou ocuuBAvTog o€
oxéon JE TO TTiow - TTAGVO OoTa GUYXPOVA APXITEKTOVIKA PEUUATA PE
OKOTTO TNV Katavénon Kal TNV TIEPIYPAPr] TwV OXECEWV TTOU

onuIoupyouvTal KGBE Qopda.

3.5 Ix£o0elg Miow - MAGvou/cuuBaviwv: and tn cuyKkpouon oth

cuunadsia

«First art and architecture shook off all representation to reach a point of pure
abstraction and structure and then we either ironically reversed it (while it simply
remained the same thing) or cut it into pieces, not to destroy it but to add more
nodes in the structure, making it even more abstract. We reached a point where
the body and its experience became totally irrelevant, merely an experience to
personally "have" like a dirty secret. We have become completely alienated from
the aesthetic in its original meaning, which simply concerns the feelings we have

in the presence of designed things, be they paintings or teapots» 3.

Katd tnv €EEAIEN TWV apXWV TOU APXITEKTOVIKOU OXedIOOPOU OTOV
€IKOOTO QIWvVa, TTOPATNPEITAlI N PeETABacn amd Thv évvola Tng

«OoUYKPOUCNG» TTPOG TNV £VVoId TNG «KCUPTTABEING».

H évvoia Tou CupBAavTog ed@avidetal apxXIKa pe Tnv €vvola NG
oUyKpouUOoNG €TEPOKANTWY OTOIXEIWV (ATTOdOUNCN TG MOPYPNAS) ME
OKOTTO VO «TAPAKOUVACE» TNV TAEN Tou Movtépvou Kiviuartog. Ol
ETEPOKANTOI OUVOUACHOI eK@PAlouV Tnv €TEPOYEVEIQ KAl TNV
TTOAUTTAOKOTATG TNG avBpwTTiving @UoNng, Tnv TToAupop®ia, Tnv
aragia, 1o ampoBAeTTo TNG KaBNuepIvoTnTag. O apxITEKTOvVAG,
TIPOKEINEVOU  va  dlaxelpioTel TN PeTABAAAOPEVN  TTAnpogopia
(xpovikA didoTaon) Kal TRV TTOAUTTAOKOTNTO TNG KaBnuepivig Cwig,
TOU @QUOIKOU KOOPOU Kal Tou o&oupnuévou  TrepIBAAAovTOG,
XpnolpoTrolei OAo Kal TTEPICOOTEPO TNV WNPIAKn TEXVOAoyia. Na va

pMnv amofevwBei amd Tov avBpwtrivo Trapdyovta BagifeTal o€

139 |_ars Spuybroek, The sympathy of things. Ruskin and the Ecology of Design, 0.11, 6. 145
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QINOCOQIKEG £VVOIEG OTTWG N «TITUXWaon» Tou Gilles Deleuze yia va
ekppdoel TNV € ATeipov  mavaAnyn, TN PEUCTOTNTA, TIG

QTTPOBAETITEG HOPPES KAl CUPPBAVTA.

2€ TTPWTN @Acn, N oxéon Tou CUUBAVTOG UE TO TTICW - TTAAVO £pXETaI
o€ auykpouarn Kal GAAoTe avadeikvUeTal TO TTiow - TTAAvo (aioBnon
TOU TOTTOU™0) Kal GAAOTE Ta CUMPPBAVTA (TTOPAUETPIKOG OXEOIQOHOG
kal jopgoyéveon). O Lars Spuybroek™!, digpeuvwovtag Tov ynelakd
oxedlaopo, TpooTraBel va  evidfel TO  ouvaioBnua oTnv
OPXITEKTOVIKA Onuioupyia e Tnv €vvola TNG OUUTIGBEIag TTou
QvaTITUoOETAl METAEU TWV OCUPUETEXOVIWV (TTiow - TAAGvo Kal
oupBdavra) wote va dlagopPwvouv éva oUvoAo (configurate) oe

ouvepyaaia Kai 6x1 0pwvTag o kabévag atrd Jovog Tou.

CONFLICT <-> CONFIGURATION

2xnua 8 : 2xéon ouykpouong - ouutTadeiag

I1d1aiTEPa OTOV AOTIKO dNUOCIO XWPO, N CUYKPOUOT, KE TN Jop®r TOU
QVTAYWVICHOU Kal TwV avTIBECEWVY TwV OToIXEiwv Tou Olaa@aAilel
Tov ONUOCIo XapakTApa Tou. QOoTOC0, £pXETAl O€ DIAAEKTIKA OXEON
ME TN OIOTTPAYUATEUC, TTPOKEIMEVOU VO ATTOPEUYOVTAI Ol KOIVWVIKEG
aviooTnTEG Kal evrdoelg. O oxedlaoudg Ba mpéTrel va e€aoalilel
ekeiva Ta epeBiopaTa WOTE 0 KABEVAG va UTTOPET apevog va OIEKDIKET
TOV XWPO TOU, QQPETEPOU VO CUVUTTAPXElI APUOVIKA PE TO OUVOAO.
TaAavteveTal avdpeca oTnv opydvwaon Kal TOV auTooXeDIOOO,
avamtiooovTag  oxéoelg  ouykpouong, OIaTTpayddTeucns  Kal
OUPTTaBEI0G PETAEU TWV OUPHETEXOVTWY Kal Tou ouvolou 6TTou

evidooovTal.

140 Norberg-Schulz, Christian. Genius Loci: To mveUua Tou 160U : A HIa QaivougvoAoyia

NG APXITEKTOVIKAG, O.TT.

41 Spuybroek, Lars. 2012. The Sympathy of Things: Ruskin and the Ecology of Design.
Rotterdam : New York, NY : nai010 publishers, . 309. Np. ytep.
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Me Bdon Ta Tapamdvw, €TTAVEPXOUAOTE OTNV TIPWTN UTTOBEON
epyaciag oxeTiké pe Tn dlaxeipion TNG SIAAEKTIKAG oxéong avdaueoa

OTO TTioW - TTAAVO KAl TO GUKBAV Kal Tr CUPTTANPWYOUNE WG £ENG:

Ymoé0eon 2: H S1aAeKTIK o0XéON AVAPESA OTO TTiCW - TTAGVO Kal TO CUURAv
TMEPIYPAPETAI WG Hia SUVAMIKA TAON TTOU KUMAIVETAI HETAEU TPIWV KATAOTACEWV: TN
oUyKpouorn, TN SIaTTPAYMATEUCON KAl TN CUMTIAOEI0 aVAECO OTOUG OCUHMETEXOVTEG TTOU

Slapop@wvouv To oUVoAo.

Evw n mpwtn umdBeon digpeuv@ Tn OIAAEKTIKA oxéon Tiow -
TTAGVOU/CUUBAVTWY WG uNXaviopou yia Tn dnuioupyia atuéo@aipag
OTNV OPXITEKTOVIKA, N TTAPATTAvwW UTTOBeON TNV €punvelel avaioya
ME TIC OIOKUMAVOEIC TNG avaueoca aTn  oUykKpouon, OTn
dlampayudTeucn Kal aTn CupTTaBela kal diepeuvd TNV £vvoia TNG
«QIoBNTIKNS €KTIUNONSC» %2 TNG aTtuéo@aipag. TiI onuaivel «wpaia
arpoo@aipa»; KdabBe AvOpwITog OCUYKIVEITAI HE  BIAPOPETIKOUG
QVTIANTITIKOUG KAl ouvaioBnPaTikoug cuvduaopous (CUPBavTa) Trou
OTO OUVOAG TOU OUYKPOTOUV €va OIGPOPETIKO TTIoW - TTAAVO TTou
OUYKPOTEI TNV avetraiodntn ouvaiobnuaTtikl KoTdoTaon Tou
owparog (oxéon ocuvaioBnua/ocuykivnon), Tnv aioBnon Tou Té1TOU
(oxéon diapkeia / OTIYUA) Kal TNV KABNUEPIVOTNTA TOU KOIVWVIKOU
Xwpou (oxéon atopikéd / koivwvia). MapakdTw TTepIypa@ovTal Kal
avaAuovTal ol évvoleg TNG oUyKPouong Kal ThG SIaTTpayHATeuong
OTTWG TOTTOBETOUVTAI OTA TTAQICIA TNG TTAPOUCNG €PEUVAG KOl TWV
EPWTNPATWY TTOU AUTH) BETEI OXETIKA e TN SNIoUpYia ATHOCEAIPAG

OTNV QPXITEKTOVIKA.

ouyKkpouaon

21NV TIponyouuevn evétnTa atrodeixOnke OTI TO TTiow - TTAAvo
OXETICeTaI TOOO PE TOV UAIKO Kal ailoBnTnpIiakd Xwpo 600 Kal Je TV
IKavVOTATA TOU KOIVOU VA CWHATOTTOINCEI (UE OAEG TIG AIOBNOEIS) TA

ouvaiotniuaTta TTou Ba Tou ETTITPEWPOUV «va EYKAIMATIOTE», «va

142 pAugoyard, Jean-Francois. « Faire une ambiance ? ».0.1r. 0. 29. Ip. uTgp.
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dlapopPwaoeEl» 1 «va aAAGEe» 43 TNV Kupiapxn TOVIKOTNTA TNG
aTHOoPaIPag. H apxITEKTOVIKA SlaxeipifeTal TIG UVONKES TTapOUCiag
TwV cupBavTwy 1TTou Ba TTpowdroouv, Ba TTapdyouv Tov dNUOCIO
XOPAKTAPA TOU XWPEOU KAl avTioTpo®a, To WG n dnudoia dpdon Tou
KOIVOU €TTNPEACEl TNV APXITEKTOVIKH ATUOOQAIPA TOU XWPEOU
(aAnAeTidpaocn avdueca OTOV  APXITEKTOVIKO XWPO Kal  TIG
KOIVWVIKEG TTPAKTIKES SIANECOU TWV ATHOCQPAIPIKWY TTOIOTATWY). TO
EPWTNMA TTOU TiBeTaI AOITTOV €ival: TTWG UTTOPEI O QUOIKOG AOTIKOG
XWPOG va yivel dnudaoiog; MNuwg gival duvatov ol dnNuooieg OpACEIg va

TTapAyouv TOV APXITEKTOVIKO XWPO;

O Oliver Marchart', oe pia mo «guaiobnin» TPOCEYYION TNG
onuoécIag oaipag TTEPIYPAPEl TO «dNUOCIO» WG TO «UECO TOU
avraywviouoU». Aev ava@EPETAl OTOV AVTAYWVIOUO WG «aVTIKEILIEVO
N TPAKTIKA», OAAG WG KATI TTOU «OIATTEPVAEI OAQ T QVTIKEIUEVA KAl
TIC TIPAKTIKEC Kal Ta dOlarapdooel  Oivovid¢ Tous uia  véd
oiaraén»s. - ZUNpwva Pe Tov id1o, To dnuoaio avadueTal Tn OTIYUA
TG ouykpouong™e. H ouykpouon (wg cuuBdv) eival evépyela Kai
onuioupyeital pe Tnv idia Tnv TPaén, dev gival Tpoidv TnG. Me autAv
TNV évvoia, Ogv gival duvaTtov va emmRAAoUpE ToV avTaywviouo. Eivai
ouvatov OPwg va TTapATNPooUUE TIOTE KAl TTWG OPIOUEVEG
TTPOKTIKEG 0ONyoUV OE QVTAYWVIOTIKEG OUYKPOUOEIG, WOTE vda
eCao@aAlicoupe TIG OUVONKEG TTAPOUCiag TOUG E€VIOXUOVTAG TO

«d1dAoyo» Kal Tn dlIadPACTIKOTATA.

143 Thibaud Jean-Paul « Une grammaire générative des ambiances», ..

144 Marchart, Oliver. 2008. « MoNTIKA kal KAGANITEXVIKEG TIQOKTIKEG: yia TNV aigBNnTIKA NG
dnpooIag ogaipag ». In @ Zraupakdakng, Mavvng; Zra@uAdkng, KwoTAg (dir.). To moAimké orn

auyxpovn 1éxvn. ABrva : EKKPEMEZ, 0. 103.
1450.1m. 0. 105

146 >1aupakdkng, Mavvng; Zra@uAdkng, Kwaotng (dir.). 2008. To moAimiké atn ouyxpovn Téxvn.
ABrva : EKKPEMEZ, 0. 21. «To ToAITIKS voEeiTal wg oTIyuR, wg éva cuuBdav TTou Siatapdcael
TNV ekdoToTe KaBeaTnkuia Tagn Kal BeaTTiCel €K VEOU OWEIG TNG KoIvwviag péoa atrd Tn SIaTTdAn

OIAPOPETIKWY EVOAAAKTIKWV...».
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AvaAlovtag 1OV dNUOCIO XApakTApa oTtnv Téxvn, o Jacques
Ranciere %7 umrooTtnpifel 0TI n Téxvn Yyivetar dnuocia otav ol
TIPOKTIKEG  TNG  aAvadlOuoOPPWVOUV  TPOTTOUG  UTTapgng  Kai
ouvaioBnong kai diapop@uwvouy o€ TTiow - TTAdvo pia aicbnon Tou
KOIVOU. «O1 KOANITEXVIKEG TTPAKTIKEG CUMHUETEXOUV OTOV HEPIOHUO TOU
avTIANTITOU [perceptible] otov BaBud TTou avacTéAAouv TIG CUVABEIG
OUVTETAYHEVEG TNG AIOONTAPIOG EPTTEIPIAG KAl avadIaPNOPPUIVOUV TO
OIKTUO Twv OXE0EWV QVAPECO O€ XWPOUG Kal ¥XpOvoug, o€

UTTOKEIMEVA KAl AVTIKEIPMEVA, OTO KOIVO KAl TO OTOMIKO» 48,

H dnudoia téxvn «BETel T OKNVAG TN OUVAVTNON KOl EVOEXOUEVWG,
TN oUYKPOUOT ETEPOKANTWY OTOIXEIWV [...] uE OKOTTO TN PAEN TNG
avTiAnWAG pag» ™ kal TRV avTiAnyn autou Trou €ival TTiow aTrd Thv
KaBnuepIvA TTpayuaTikoTnTa (TTicw - TTAGvo). H dnuioupyia popewv
ouykpouaong dev BaacifeTal JOVO O€ ETEPOYEVH OTOIXEIO AAAG KAl O€
dUo «mmoAiTikéc TnG aiabnTéTnTagy. H pia agopd oTnv TéXvn TTou
QUTOKOATAPYEITAI YIO VA Yivel CwH Kal N AAAN oTnv TEXVN TTOU Bev €XEl
K&trola AeiToupyia Kal TTapauével  adldpopn O€  OTTOIOdNTIOTE
TIPOYPAPUA  KOIVWVIKOU HETACYXNUATIOPMOU 1] KAAWTTIOPOU TNG
«mre¢hc {wrcy. Mpodkemal dSnAadn, yia £va «ouveXES TTaixvidl opiou
Kai arrouadiag opiou, UueTaéu 1éxvng Kai un téxvng [...] uia aueidpoun
oladikacia 1redoTToinoNg TOU TTOINTIKOU KAl TTOINTIKOTTOINGNG TOU

TECOU» %0,

ZTNV OPXITEKTOVIKN, OI aTHOOPAIPEG PETOAABOUV PETAEU Twv dUO

aiodnmikwy  (ioBnTIk NG  TTPOCANWNG Kol TTapaywyhl  Tng

47 Ranciére, Jacques. 2008. « H TONTIKA ™G aIodnTIKAG ». In: XTaupakakng, Mavvng;
Z1aQUAAKNG, KwoTAg (emiy.). To moAimiké otn auyxpovn téxvn. ABrva : EKKPEMEZ, ©. 85-
100.

1480.m. 0. 86.
1490.m. 0. 93.

150 To i510
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al00nNTIKAG "), H aiocBnTikf epTtTEipia ap@itaAavteletal avapeoa
OTNV KOANITEXVIKH EUTTEIPIA KAl OTO XWPIKG TTEdi0 TNG KABNUEPIVAG
KOIVWVIKAG CWNAG «TTOPAXWPWYTAS TNV avaAloyn onuacia oTig
QUOIKEG Kal UANIKEG TTapapéTpoug» 92, H aioBnTikn didtagn TTou
TIPOTEIVEI O APXITEKTOVAG ETTNPEALEI TOV TPOTTO CUVUTTAPENG E TOUG
GAAoug Kal apa o oxedlaouog Ba Tpémmel va eEaoc@aAilel €va

TT0000TO eAeuBepiag Kal TTPWTOROUAIGG OTOV JEAAOVTIKO XproTn.

H aioBnTIKr TTPOCEyYIon TOu SNPOGCIOU XWPEOU AOITTOV EUTTEPIEXEI TNV
€vvola TOU auTtoOoxXedIaopoU Kal TNG oUYKPOUOonG ETEPOKANTWY
OTOIXEiwv TTpOKEIMéEVOU va  dlaTapaxBei n  PovigoTnTa KOl N
oT1afepdTnTa TOU TTOW - TTAGvou, va «OTrdoel n poutiva». H
oUyKpouon OUWG TTPETTEI va EXEl KAl «TTONITIKEG» OIAOTACEIG, VA
apBpwvetar dnAadn évag TTPORANUATIONOS EI0GAAWG  «TTAPAYEI
OIATTPOCWTTIKEG OXECEIG ATTAWG YIA VA TIG TTAPAYEI» 158 Kal Ol yIa va
evioxUoe€l TN dIATTPOCWTTIKA ETTIKOIVWVIa KAl TRV aT1Td Kolvou Biwon
TOU GUAAOYIKOU XWpou. Q¢ ek TOUTOU, OTOV OXEDIAOUO TOU dNPACIou

XWpou atraitolvTal alodnTiké Kal TTONITIKA KPITAPIQ.

20Powva Pe Ta TTapatrdvw, n ouykpouon OIaBETEl TTOMITIKO Kal
a100NTIKG XapakTipa TTPOKEINEVOU va dlao@alioel Tov dnudaolo
XOPakTApa Tou YXwpou. O dnudoiog XapaKTAPAG avoiyeTal oThv
evepyoTtroinon OUuPBAvTwY PECW TNG OUYKPOUONG €ETEPOKANTWYV
OTOIXEIWV Kal aloBNTWY avTIBETEWY TTOU EVEPYOTTOIOUVTAI HECTO ATTO
TIG TNIBAVEG OPACEIG TTOU TTAPEXEI O UAIKOG OXEDIGONOG. O dnuociog

XWPOG TIOU gvepyoTrolei Tn oUyKpouaon Kal €uvoei Tnv Tmeavn)

51 Boéhme, Gernot. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: l'art de la

scénographie ». 6.1T.

152 Thibaud, Jean-Paul. 2015c. « Petite archéologie de la notion d’'ambiance ». In : En quéte

d’ambiances. Genéve : MétisPresses. Coll. VuesDensemble, a. 13-43. Mp. utep.

153 Kata tov Bourriaud Nicolas 61, avag. oto Bishop, Claire. 2008. « AvTaywviouog Kai

oxeolakf aleOnTIKA ». In : ZTaupakdkng, MNavvng; ZTa@uAdkng, KwoTAg 6.1T.
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OUMMETOXN TWV TTOAITWV Bewpeital «JwvTavogy dNPOcIog XWPOG

TTOU AVOIYETAI OTOV QUTOOXEDIOOUO.

To epwTnua TTou TiBeTAI €ival: €dv TO SdNUOCIO gival TO «MECO TOU
avTaywVvIoHoU», TWG &givalr duvatév va eSac@alioTei n
oUyKpouon Xwpig va Hetatpémetal o€ Siapdxn; Mwg civai

duvaTtov n cUykpouaon va TTapdyel SIATTPOCWTTIKEG OXETEIS;

Sianpayudarevon

H dppnktn oxéon Ttou Xwpou ue Tov AvBpwTro, Ta ATOMIKA TOu
Biwpara kalr TNV aAANAeTTIdOpaOoT] Tou Pe Toug AAAouGg, Tov KaBIoTd
ouveXwg HeTaBalAouevo. Mg 1600 peuoTd Kal UBPIBIKA 6pia gival
OUOKOAO va emTeuxBei n  emKolivwvia avaueca aoTov  UAIKO
OoXedIAONO Kal TOV KOIVWVIKO Xwpo. Eite emdiwkeral n aicbnth
EUTTEIPIA KATTOIWV OTIYHWYV (CUNBAVTA) €iTe N opydvwaor, 0 €AeyXog
Kal 0 QJIOXWPICUOS TwV XWPIKWY OpacTNPIOTATWY KOl Twv
aiIoOnTNPIOKWY  avTIAWeWY, avAaAoya HE  TOUG  KOIVWVIKG
amodexToug Kavoveg Kal ouvhBeieg (Tmiow - TAdvo). Edv o
oXeQIAONOG TOU ONUOCIOU XWPOU TTPOUTTOBETEI TN CUMMETOXA TWV
TIOAITWY Kal Tov auTooxedlaouo (cupBdvra) 16T Ba TTPETTEl VO

XOpakTnpifeTal atmmd peucTOTNTA OPiwV Kal EAEUBEPIa KIVAOEWV.

O dnub0oI0g XWPOog gival 0 XWPoS HECA GToV OTToio pabaivouue va
(oupe pali pe TOUG AAAOUG KOl OUVETTWG EUTTEPIEXEl TN
OIaQOPETIKOTNTA KAl TNV TTOAUTTAOKOTNTA (KOIVWVIKNA euTrEIpia). To
OnNMUOaCIo TTPOUTTOBETEI TNV «EAEUBEPN TTPOGROCN O€ BIAPOPWYV EIBWV
alo00nTNPIaKES euTTEIpieg 4. Ki evd KATTOIEG OTIYUEG avalnToUpE
TNV TTAPOUCia Tou AAAOU, KATTOIEG AAAEG OTIYUEG BEAOUE Va EiPaOTE
MOVOL. ZUVETTWG, 0 OXEOIOONOG Ba TTPETTEI VA «DIATTPAYUATEUETAI»

N dI00QAANIon TNG AICONTNPIAKNG ATTOOTAONG KAl £yyUTnNTAG TWV

154 Kard Tov Richard Sennet kai Tnv Jane Jacobs 6. avag. ato Montserrat Degen, Monica.
2008. Sensing cities : regenerating public life in Barcelona and Manchester. London ; New

York : Routledge, 0. 21. IMp. ptep.
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XPNoTwv (6x1 Jovo oTrmik& aAAG pe OAeg TIG aicBAoelg). Ta opla
Ouwg eival peuotd. H emTagr pe tov GAAov PTTOpEl ypriyopa va

METATPATTEI ATTO OIKEIQ OE ATTEIANTIKN).

O TpATTOG TTOU T ATOMA KAl O OPADES KIVOUVTAI KAI «KATAKTOUV» TOV
ONUOCIO XWPEOo, QAVEPWVEI Kal TO TIWG aioBdavovtal avda Trdoa
OTIYHA, AAAd Kal TI aiIoONTNPIAKE £pEBioUATA EKTTEUTTIOUV TTPOG TOUG
GAAoug (aioBnTr TTapoucia), Tou onuaivel 61l 0 dnUdCIOG XWPOS
MTTOPEI EUKOAQ VO METATPATTEI O Wi «apéva OUYKPOUCEWV KOl
dlammpayuateloewyvy 1% . O oxedlaoudg TPoRaAAel  did@opoug
TPOTTOUG XWPIKAG Oopydvwong Kal TTpodIabéTel  aiobnTnpIakég

QVTIAQWEIG, OTTOTE DlaxEIPICETAI KAl TIG KOIVWVIKEG OUYKPOUCTEIG.

Méxpl onuepa, o oxedlaoudg €xel TRV TACN VA ATTOOUVONWVEI TIG
OUYKPOUOEIC METAEU TwV TAUTOTATWY KAl VA EUVOEI KUPIwG TIG
OTOMIKEG EMTTEIPIEG KAl OPACEIG ME TN OnuIoupyia «OTNUEVWY
OUPBAvTWY» 1% TTou BacifovTal ATTOKAEIOTIKG 0TV YPuxaywyia Kai
0ev  €xouv Kavéva TONITIKO vonpa (dev  TTpofAnuari¢ouv).
ATTOTEAEOPA €ival N «AKIVATOTTOINCN» KAl N ATTOOTACIOTTOINCN TOU

avBpwTTOU TTOU OEV CUPMETEXEI EVEPYAL.

H mpooéyyion 6uwg TG aloBnTAG PTTEIPIAg oToV BNPOCIO XWPO deV
MTTOpPEi va BacileTal uOvo oTnV AaTopIKr euTTeIpia. O1 aloBRoeIg £xouv
KQl KOIVWVIKO XOPOKTAPO KOl COUVEICPEPOUV avaAoya ME Ta
XOPAKTNEIOTIKA TOug 0T SNUIoUpPYia TNG «KOIVWVIKAG TAUTOTNTAGY
TOU UTTOKEIJEVOU. EKTOG aTrd TnVv aTopIKr euTTeIpia (0Tav ayyifw KATI
Kal viwBw av gival kKpUo, atmaAd K.ATT.), ueydAn onuagia €xouv Kai
Ta KOIVA BiOPaTa S10POPWYV KOIVWVIKWY OJadwyv, BI10TI €TTNPeGlouV
e€ioou Ta ouvaicOnuaTa Twv TToAITwy. Eva mapddeyua givar 1o

Qaivouevo TnG utrepdiéyepang atmd Ta eEWTEPIKA epeBiouaTta oTn

55 Montserrat, Degen, Monica 6.11. 6. 25. Mp. M1@p.

156 0.1. 0..28.
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ouyxpovn TTOAN, OTTOU N «CUVAICONUATIKI EVTATIKOTTOINGN» 57 WOEi

TO UTTOKEIMEVO VA ATTOOTACIOTTOINBEI ATTO TO KOIVWVIKO TOU GUVOAO.

Zupowva pe TIg «affordances»’®® o oxedIAOUOG QAVTIKEIMEVWV KAl
TEPIBAAOVTWY  TTPOBIOBETEI CUMTTEPIPOPESG KAl AIoONTNPIAKES
euTTeIpieg (ouuBdvra) kal «Tapdyel KGBe @opd TO TOTIO Twv
aioBRoewv» 1%, O TpOTTOC dlaxeipiong Twv cupBaviwy Ba kabopioel
Kal «Tn ouvomapén 1f Tn oUykpouon METAgU Twv dIa@opwv
€uaIoBNaIWY TToU ekONAWVOVTal OTO dNUACIO XWPEO Kal EEAPTWVTAI
atro TIG DIAUOPPUCEIG TTOU TTPOKUTITOUV KATA TOV OUVOUAOUS Twv

XWPIKWYV KAl KOIVWVIKWY dUVAUEWV» 160,

H &iampayudreuon avdaueoa otnv opydvwon /Tov €AeyxXo TOu
QPXITEKTOVIKOU OXedIAoMOU (TTiow - TTAAVO) Kal oTnv eAeuBepia TNG
QATOMIKAG ék@pacng / dpacng dlac@aAilel Tov dNUOCIO XAPAKTAPA
TOU XWPOU, akOun Kal edv auTog TTPoUTToBETEl TN GUYKPOUGT, agoU
XWPIG avTiBeTn yvwpn dev ugiotartal SIGAOY0S. AVTITIPOOWTTEUTIKO
gival To TTapddelypa Tou YKpAa@ITi. K&trolol To Bewpouv BavdaAiouo,

eVW GAAol To avTIAauBdavovTal we KAANITEXVIKT dnpioupyia.

O1 aio8nTNPIoKEG avTIBEDEIG Eival aTTaPAiTNTEG YIa TN dIAoPAAIoN
NG dIAPOPETIKAOTNTAG Kal &pa TN diIacPAAIion TnG dnUdaIag Xprnong.
H e€aoc@dhion Twv aioOnNTNPIaKWY avTIOEoEWYV, yia TV €AeUBEPN
OIOTTPAYMATEUCN TWV KOIVWVIKWY OUYKPOUOEWYV, TTPOUTTOBETEl THV
€E00QAANION OPXITEKTOVIKWY OVTIOECEWV KOl a1o0NTNPIOKWY
OUUBAVTWYV (TT.X. QVTIBECEIG O€ UQPEG, EVTOVEG OOUEG KAl FXOUG TTOU
avaduovTtal ammd TO OMPOYeEVEG TTiow - TIAGVO, UAIK& TTOU

avadeIKvUOUV PVIMEG Kal XPOVIKA ixvn).

157 To idio.

158 Gibson, James Jerome. O.11. Mp. UTPp.
159 To iB10

160 Montserrat, Degen, Monica, 6.11. 0. 53. Mp. pTep.
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H utrepBoAikr) dlagopoTtroinon Twv CUUPBAVTWY Kal Tou TTiow -
mAGvou o0dnyei oTn Onuioupyia TTPORAEWINWY  XWPWV TTOU
TpooTraBouv emPBANBoUv kal va kaBopiocouv Tn Opdon. Autd
ETTITUYXAVETOI €iTE PE TN OnuIoUpyia TTOAAWV  «EVTUTTWOIOKWY»
OuPBAavTwy yia TNV dueon Kal EUKOAN IKAvOTToionon Twv aloBnoswyv
Twv xpnotwv (m.X. Disney Land, eutmopikd kévipa '61), oTroTe
OTTOSUVOUWVETAI N £€vvola TOU CUMPBAVTOG, €iTe Pe TN dnuioupyia
OMOIOYEVWYV aIoONTNPIOKWY TOTTIWYV 182 GTTOU OPOoyEVOTTOIoUVTal Ol
NXOl, Ol HUPWDIIES, OI OKIEG, 01 OPACTNPIOTNTEG («ATTOOTEIPWEVOI
XWpoi» 183) Adyw TnG EAAEIYNG aicBnTnpiakwyv cupBavtwy. Kai oTig
OUo TTapaTTdvw aKPaieg TTEPITITWOEIC TTapaATnpPEiTal n eEacBévion
TOu ONUOCIOU XOPAKTAPA Tou Xwpou. H TTAApNS opydvwon Tou
a1o00nToU ToTTioU TTPOKABOPIlEl TTOI0G £XEl TTPOCRacn aTov dnudacio
XWPO Kal Trolog Oxl, OTwg £1miong n dnuioupyia TTOAAATTAWYV

QTOMIKWV XWPWV ££00BEVICEl TNV KOIVWVIKI TAUTOTNTA.

2TOX0G €TTOUEVWG gival N dnIoupyia oUYXPOVWY XWPWV TTOU deV
Ba UTTOKUTITOUV OTO TiPNUA TOU EVTUTTWOIOOWOU Kal  ThG
opoloyévelag, aAAd oUTe kal Tng dlagopoTtroinong. ZTéX0G NG
EPEUVNTIKAG dIaTPIRAG cival n avalnTnon TG 1I00ppoTTiag avaueoa
oTn d0vaun TTOU EKTTEUTTEI O OXESIOONOG KAl oTn dlac@dAAion NG
IaTTPAYUATEUONG, XWPIG VA TTPOKAAOUVTAI KOIVWVIKEG avIoOTNTEG
Kal evrdoelg. To eputnpa gival: TTWG ETTITUYXAVETAI N 1I00PPOTTIA

QVAUECT OTOV EAEYXO KOl TOV QUTOOXEDIQOUO;

810. 0. 61
1620, 1, 0. 63.

163 Kot Lefebvre, Henri, 1. avag. oo Montserrat, Degen, Monica 6.1. IMp. utep.
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ocvunadsia

O Lars Spuybroek ' avapwTiéTal TTWG €ival duvatov va €XOUME
QVTAYWVIOHO XWpPIiS va viwBoupe o évag Tov aAhov; Mpétrer va
VIWOOUWE O €vag TOV AAAOV YIa VA CUMMETEXOUPE «OTO GUAAOYIKO

MEPOG TOU AVTAYWVIGHUOU» €5,

Zw pe TOV GAAOv onuaivel viwBw padi Tou (ouvaioBnua Tng
OupTTdtelag). To ouvaioBnua Tng CUpPTTABeIag «KATOpyei TIG
avTIOECEIG» Kal ETTITPETTEI TN «Opdon Padi», dnAadr] TOV CUVTOVIOUS
Twv Opdoewv Pe OKOTTO «va BonBAocel 0 évag Tov dAAov»'® . ‘Eva
TTapadelyua gival o KUKVOI 01 0TToiol dnuioupyoUv To GUVOAO, OAAG
Oev eAEyXOuV Tn Pop®r Tou. ETTKeEVTpWVOVTAl OTOV TPOTTO PE TOV
oTroio Ba atmoteAéoouv éva oUVOAo, OXI OUWG OTNV TToIGTNTA TOU.
ZUVETTWG, Oev CoUuhe peE TO OUVOAO aANG  «peTall  Twv
OUMMETEXOVTWVY», TTOU OUVEPYALOoVTal Kal dIAUOPPUIVOUV TO GUVOAO

ouvToviCovTag TIG OPACEIG TOUG.

MNa Tov Lars Spuybroek, 1o cuvaioBnua tng cuutradelag dev apopd
Movo aToug avBpwTroug. OAeg ol oxéaeig avapeoa oTov AvBpwTro
Kal OoTov Xwpo - Xpoévo cival oxéoelg cuutrabeiag, dnAadn
«apnenuévwy  cuvaiodnudtwy» TTOU  avaTrTuooovTal  apoifaia
avAuETa OTOUG avBpwTToug aAAG Kal PETagU Twv avBpwTTwy Kal
TWV QVTIKEIMEVWY, aKOUa Kal PMETAEU Twv idlwv TWV AVTIKEIMEVWY,

METATTNOWVTAC ATTO TO «EVA OUVOAO OXETEWVY» OTO AANO 167,

164 Spuybroek, Lars. 2012, oTn didAe€n oTo Faculty of Architecture, University of Innsbruck pe
TitTho  «Tthe sympathy of things. :Avoktibnke 17 ®eBpouapiou, 2016 amd
https://www.youtube.com/watch?v=CfAgl4dhuFs&feature=youtu.be . Mp. ytep.

185 Spuybroek, Lars. 2012. The Sympathy of Things: Ruskin and the Ecology of Design.
Rotterdam : New York, NY : nai010 publishers, o. 309. Np. utep.

1660 11. 5. 311-312.

1670.1. 0. 314.
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«Things do not exist alone; they exist in relation with others. And they exist not only with others, as James says, but
also “next to, like, from, towards, against, because of, for and through them - in short, in a whole array of
conjunctive relations of ascending intimacy". What a choice of words: things, exist, intimacy. And, as we discover,

not without shock, they exist not only with each other but also with us, with our minds»768,

Me Bdaon Tig Tapammdvw oxéoelg, n évvola TnG OUuPTTddelag
ETTEKTEIVETAI KAI OTOV TPOTTO PE TOV OTTOI0 O OXEDIAOUOG TTNPEACE
™ Cwh Twv avBpwtiwv. E@oécov n petagl pog oupttddeia
ETTUYXAvVETAl ME T Ponbeia kal AAwv TTapayoéviwy, TOTE O
OXEOIOONOG QUTWY TwV TIPAYUATWY €TTNPEAdEl TIG WETALU MAG
oxéoeig. lMpokemal yia TRV auecdtTnTa TTOU  VikwBoupe  OTAV
EPXOPOOTE O€ ETTAPH HE DIAPOPA TTPAYUATA TTOU PAG apéoouyv ) OXI

Kal gival K&t TepioodTePo atmod BEua yoloTou A Kpiong.

«Taste and judgement, generally the driving forces behind aesthetic theory, are not going to play any role here at all;
sympathy revolves around a certain immediacy, not the neuroelectrical directness of sensation, however, but the
more elastic inmediacy of feeling. As we shall see, sympathy is as much a feeling as a form of thinking, but one that
is especially present in aesthetics, meaning it specifically acknowledges a mental, but not psychological, and a
bodily, not sensual, reciprocity between us and things. It concerns both the resonance of two things and the

synchronization of two activities, but it is certainly not a relationship of taste’6°.

20PQWVa JE T TTOPATTAVW, QUTO TTOU JAG CUVOEEI JE TOV XWPO
eKTOG a1md TN yvwon eival kal n dlaiobnaon, e@éoov KABe yvwaon
Baciletal oe pia aioBnTA eutTelpia. H aioBnTA gumreipia agopd otnv
AppnKTn oxéan avriAnwng - 5pdong¢ n oToia, 61w AdN avagEpdnke
oTnNV avTioTolxn evotTnTa, €mnpEedderal amdé Ta cuvaliobnuaTa Kal
TpokaAei ouvaicBAuaTa '7° . AvdAoya ME TO TIWG ViwBouue
emegepyaloduaaTte dlavonTiKA (e BAaN TIG MVAHEGS, TIGC QAVTACIWOEIG,
TIG OKEWEIG) TIG aloBNTNPIOKES TTANPOPOPIEC TTOU Ba TTAPAKIVI|GOUV
Tn Opdon pag, avriAapBavépaoTe autd TTou cUpBaivel Kal viwBouue
Kdtrola cuvaloBniuara. To ocuvaioBnua AoITTov, ekpddel Tn SIETTAPRA

avaueoa aTn PIWKEVN EUTTEIPIO TWV AICBNTNPIAKWY GAAQYWY TTOU

188 0.1. 0. 147.
16901, 0. 146

170 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, 6.1T.
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OupBaivouv OTO CWMG KAl TwWV VoNnTIKWY  OIEPYACIWY  TTOU

EVEPYOTTOINOAV AUTEG TIG AAANaYEG.

H diaioBnon mpoUTToBETel TOV GUYXPOVIOUS TNG aIoBNTAG euTTEIpiag
TWV OAAQYWV KaI TV VONTIKWVY SIEPYACIWVY TTOU TIG EVEPYOTTOINCAV
Kal dpa, Tnv Ta0TION Tou cuvaloBriuaTog kKal Tng yvwong. Eival n
eowTEPIKN digpyaaia, éva «looping cuvaigOnuaTog Kai yvwong»',
TTOU KAVEI KATTOIOV VA «VIWOEI» TIG OUVAEIG, TNV Kivnon, Tn dpdon,
TOV XpOvo, TIG aTTPOPBAETITEG OIOOTACEIG TTOU OEV UTTOPEI VA VIWGEI
dueoa (.. va dgl he Ta pama tou), aAAd woTtdéoo uttdpyouv. Me
QUTAV TNV évvola n diaioBnon emTPETTEI GTOV AVOPWTTO VA VIWOEI TIG
E0WTEPIKESG dUVAEIS TNG dladikaaiag aAAayrig TNG UANG oTn SIdpKEIQ
TOU XPOVOU 72 (TT.X. TEVTWVETAI, ANIWVEl, BepUaiveTal, TTEKTEIVETAI).
MNa va viwoer TNV alayr) 6a TTPETTEl va «ueTapepBei uéoa» oTa

TIPAYHATA, VO TAUTIOTEI, CUYXPOVIOTEI JE TNV KivNOH TOUG.

H &iaicbnon Aoimrdy, eival éva aioBnua cuptrddeiag Tou viwdel o
AvOPWITOG KAl ETAPEPETAI VONTIKA OTO E0WTEPIKO TOU AVTIKEINEVOU
Kal ek@pddlel Tn OIOAEKTIK Oxéon avAueoa oTn okéyn Kal TO
EvOTIKTO'3. TIa va vilwoou e TIG aAAayég TTPETTEl va KivnBoupe padi
ME TO avTiIKeiyevo TTou aAAGlel. H oupttdbeia gival éva ouvaiodnua
O1aQOPETIKG aTTd TO WiooG 1 TNV aydaTrn, 81071 Jag TpaBdel o€ Kivnon

KAl JOG ETTITPETTEI VA {AOOUME e TOUG AAAOUG 174,

ZUpowva pe Tov Maurice Merleau Ponty, n dpdon eival kai

OuvNTIKA'S, Ye TNV £vvoia 0TI 0 AvBPWTTOG PavTAZETal TTWG PTTOPET

171 Spuybroek, Lars. The Sympathy of Things: Ruskin and the Ecology of Design, 6.11. 6. 156.
Mp. ptep.

720,11, 0. 159.
173 To id10.
174°0. 1, 0. 167. Mp. uTQPPp.

175 Merleau Ponty, Maurice. Phénoménologie de la perception, 6.T.
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va dpdacel AOyw Twv aiodBnTnPIOKIVNTIKWY CUVNBEIWY TTOU OTTOKTA
oTn OIGPKEID TOU XPOVOU (YVwpilw o€ TI XpNOIKEUEl Eva QVTIKEIMEVO
Kal dpw avaAdywg). H TpdBeon Tou Ouwg yia dpdon eTnpeddeTal
Kal atrdé Ta ouvaioBruatd Tou, Ta oTToia eival 1o dueca dIOTI Ta
VIWOEI TN CUYKEKPIYEVN OTIYUNA Kal €ival ev evepyeia UTTapKTa Kal Oxl
ouvnTikd. H cupttdBeia Aoimmdv, £pxeTal va TauTioEl TO cuvaiodnua
ME TN digpyacia dpdon - avTiAnwn Kal va TO PETATPEWEI O€ Kivnon.
Edv o1 @bpueg dnuioupyolv OTO UTTOKEIPMEVO aIoBNTNPIOKIVNTIKES
ouvnBeieg (affordances), pyéow TNG ocuutrdBelag To cuvaiocBnua

MTTOPEI Va dIaUOPPWOE! Jia @opa.

O Lars Spuybroek divel To TTapddelyua TnG ox€ong Tou TTOTnPIoU e
TO TPATTEQI KAl TO XEPI'76. Aev BAlw POVO €yw TO TTOTAPI GTO TPATTEC
aAAd kal TO TTOTAPI 0dnyei To XEPI Pou Adyw Tng @épuag Tou. H
KEMTTEDOTNTA» TNG ETMIPAVEIAG TNG PACNG TOU TTPOEPKETAI ATTO TN
OUVEPYOQTIa PE TNV KETTITTEDOTNTA» TOU TPATTECIOU, £€TOI WOTE Ol dUO
EMQAveIES va TaIpIGEouv aTTOAUTA Kal Ta U0 CWHATA va Yivouv éva.
To xépi TaIp1ddel aréAUTA YUpW aTTd TO TTOTHPI YIATI £XEI VILWOEI THV
KKAPTTUASTATA» TOu. 'ETol Aoimmdv, 10 Xépl, 1 TO TpaTrédl, «Ba
vVIWoouv Tnv avdykn» '7 va GouvaviAoouv TO  TTOTAPI,
TTPOCAPKOLOVTAG TNV KAPTTUASTNTA 1] TNV £TTITTEDOTNTA TOUG YIa VA

onuIoupyrioouv Tn ouvavtnon.

Me Bdon Ta TTapatrdvw, TO cuUVaIoBNUa TNG CUUTTABEIaG CUVOEETaI
Kal JE TNV a1oBnTIKA eKTiUNoNn'"® w¢g eKeivo 1O guvaiobnua TTou
vIWBOel KATTOI0G PEoa Tou (intensive) OTav UETAKIVEITAI Jadi PE KATI
GAAO KAl Ol KIVACEIG TOU OWMPATOG TOUG  Cuyxpovifovral
(«accordancey). Tnv evraTikA Kivnon (extensive) Tn diaicOavouacTe
(17.X. 6TaV KOITGUE TO OTTIPAA VIWwBoulE Tn OTTEIPOEId Tou Kivnan).

2UVETTWG, N EPTTEIpia TNG opop@Idg civar péoa  pag otav

760. 1, 0.313
177 To idi0.

178'0. 1, 5. 180-181. Mp. UTPP.
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ouyxpovifouaoTte Pe Tn OpacTnpIdTnTa Tou AANou (O6TTwG OTOV

XO0pO).

lMNa va viwoouue cupTtaBela, Ba TpéTel va «diaicBavBolue» Tn
@oppa Kal Tn duvaun Tautéxpova. Av ViWooupe Pyévo Tn duvapun Ba
gival «agaipeon» OI0TI diveTal TTEPICCOTEPN ONUacia oTn OOWN
(MovTtepvioudg). Av viwoouue POvo Tn @Opua gival «gUTTaBeiay -
empathy (11.X. évag avayevvnolakog TTivakag OTTou n Hopen eival

ekei akivntn kai Bapid).

H Ttapamdvw oxéon ekepdlel TR oxéon tng diakdéounong -
O1dkoopoU 170, ATTOU OTNV TTPWTN «TO KAAAOG ETTIOIWKETAI PECW
EMTTPOCOETWY OTOIXEIWV» EVW O BIAKOOHOG «aTrodidel TO KAANOG
oTnV idla TN dOMN TOU QVTIKEIMEVOU». 2Ta CUYXPOVA APXITEKTOVIKA
pelpaTa ', o JIAXWPEICHOG TOUG €iXE WG ATTOTEAEOUA €iTE TNV
«auTovopia» NG HOP®AG atrd To TTow - TAdvo TnG (JOoVTéPvo
Kivnua) ite TNV «ave¢aptnoia» TNG IE TOV TTOPAUETPIKO OXeSIOTHO,
EVW N ouvBeon Twv dU0 0BAYNOE OTNV «AUTOYEVEC» TNG HOPPAG
WG cupBavTog TTou avadueTal. Kai o1 dUo TTapatrévw TTEPITITWOEIG,
Tou SlaxwpiohgoU Kal TG ouvBeong Tng OIOKOOUNONG Kal Tou
OIGKOOUOU ETTIKEVTPWVOVTAI 0T CUUPBOAR TTOU UTTOPEI va €xEl N
KATOOKEUN OTNV APXITEKTOVIKN. ZTnV TTapouca diatpifr, n évvoia
TNG CUPTTABEIOG Hag evOIaQEPEL, DIOTI AVOPEPETAI OTA CUVAIOBUATA
TTOU avaTrTuooel o AvBpwTTog TOOO HE TA QVTIKEIMEVA OCO Kal UE
Toug GAAoug OId PECOU TWV QVTIKEIMEVWY, QVTIKABIOTWVTAG TN
dlaxeipion Tng oxéong «dlakOouNoN/dIAKOCHOG» atmd TN ox£on
«ouvaioBnua/ocuykivnon» 81 - PETAEU TWV OCUMPMETEXOVTWY TTOU

ouvepyacovTal Kai SIaPoPPWVOUV TO GUVOAO.

179 Conenna, Claudio; TooukaAd, Kupiakry. 2012. « HBIkr kai Aldkoopog oTn NewTePIKA Kal
>uyxpovn Emoxn ». In: TooukaAd, Kupiakn; TepldyAou, NikdAaog - ‘lwv; lMNavreAidou,
XapikAeia (dir.). Topég nBoug kai xwpou. Oeaoalovikn : Emikevrpo, 6. 105.

180 0 1. 0. 118.

81 0.1m. 0. 119.
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3.6 Avakedpalaiwon Twv unoBEcewv

To Pacikd epwTnua TNG €pyaciac agopd aTn Onuioupyia
OPXITEKTOVIKAG aTtuoa@aipag. O dnuoaIog aoTIKOG XWPOG ATTOTEAET
TO TTEDIO EQAPPOYNG YIA TN WEAETN TOU £pWTAMATOC. H aTudo@aIpa
gival €va di1dxuto Kal avetraiobnto cuvaicbnua TTou viwBouue o€
Tiow - TTAGvo. MNa va XapakTnpiocouue TNV TToI6TNTA ToU TTPETTEl VA
OupBel KATI BIOPOPETIKG, éva atmmpOBAeTTTo ouufdv TToU Ba pag
atmrooTaBepoTroifjoel kKal Ba  evepyoTroioel TV avriAnwr Pag.
JUVETTWG, TO CUUPAV evepyoTTolEi TO TTWG aloBdveTal 0 GvBpwTTog
oT0 TrEPIBAAAOV TOu, dnAadr TNV aioBnan Tou TOTTOU KAl YEQUPUIVEI
TO XAOua avdueoca OTov XWPOo OTwg oxedidletar atmd Tov
QPXITEKTOVA (APXITEKTOVIKOG OXESIOOUOG) KAl OTOV XWPO OTTWSG
BiwveTal atd Toug XPAOTESG (aTHOC@aIpa). TO epwTnUa TToU TIBETAI
gival : TTWg PtropoUe va TTPoBAaAoupe To €CopIoUOU aTTPORAETTTO

OUMPBAv oTov apXITEKTOVIKO oXEBIAOUO;

Baoi{ouevol oTig gpyacieg Tou @IAocogou Gernot Béhme, o
apxITEKTOVOG «eCao@aAilel TIC OuvBnKeG TTapoudiag Tou» TTou
onuaivel TIg CUVBAKES TOU TTiow - TTAAVOU TTou Ba evepyOTTOINGOUV
TOo GuuBav. Aev éxel onuacia av autd Ba cuuPei A Ox1 agou o
avBpwTTog Ba 1o Biwael Ye Tov BIKO Tou TPOTTO. Moleg gival duwg ol
OuVOnKeg TTapouciag evog auuavTog; MNMoleg ouvbrnkeg GUYKPOTOUV
To Tiow - TAdvo; [diaitepa o dNUOOCIOC QOTIKOG XWPOG Oev
Xapaktnpi¢etal pévo atrd Ta OTIYMIGIa KAl CUYKEKPIYEVA yeyovoTa.
Y1mdpyel pia didpkela Kal dia eTTavaAnyn TTou CUYKPOTOUV O€ TTiIow
—TTAGvo TNV KABnuepIivoéTNTO TOU KOIVWVIKOU XWPEOU Kal TTou dev
TpETTEl va TNV TTapafAéyoups avalnTwvTag aTTOKAEIOTIKA TO
agloonueiwTo. YTroBEToupe Aoimmov OTI N dnuioupyia aTnoceAIPAg
Baoiletal oToV XEIPIOKO TNG SIOAEKTIKNG OXEONG AVAPECT OTO TTIOW
- TTAQVO TTOU «XpwHaTiCel To oUVOAO Miag KATtGoTaong» Kai Ta
MiIKpoouuBdavTta TToU avaduovTal amd auTd, ETTITPETTOVTAG TOV
autooxedloopo. Q¢ oupBdvia  evvooUde TIG  KABNUEPIVEG
auBOpPUNTEG TTPOAKTIKEG KAl TIG ACUVNBIOTEG APXITEKTOVIKEG LOPPES
TTOU JIAUOPPUWVOUV TO TTICW - TTAAVO PIAG ATUOCPAIPAG Kal YivovTal
afloonueiwTa (TTepvolv o€ TTpwTo TTAAvo) &Tav TTPOoKaAoUV prign

TOU XpOVou.
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AvaAlovtag Tnv €évvoia Tou «O&nuociou» odnyndrnkaue oTtnv
uttéBeon 6Tl 0 OXedIOOPOG TOU QOTIKOU XWpou Ba Trpétrel va
€E00QAAiCel TIC OUVBNAKEG TTOPOUCIOG OUYKPOUOEWY, YIa vad
OTTOPEUYETAl N KOTOOKEUR «ATTOOTEIDWUEVWVY  XWPWV OTToU
geuvoouvTal HOVo ol OTTodEXTEG aIoONTNPIOKEG EUTTEIPIEG  Kal
ecaipouvTal ol atrokAivouoeg. MNMpokeluévou OUwWG OI GUYKPOUCEIS vVa
€UVOOUV TOV QVTAYWVIOUO KAl TOV QUTOOXEDIAOWO KAl va [N
MeTaTpETTOVTAlI O¢ OIOUAXEG, aTTaITeiTal N dlaTTpayudreucn HETAgU
TWV XWPIKOTATWY Kal Twv aloBnTwy eutreipiwy. H diatrpayudTteuon
pMTTopei  va  e€eMixBei €éwg kal oe oupttddeia  peTafu  Twv
OUMUETEXOVTWYV PECA OTO XwpPOoxpoVviko tedio. H deuTtepn uttdéBeon
EpPYOOiag agopd oToug TPOTTOUG EKPPACNG TNG AAANAeTTidOpacng
avaueoa OTo TTiow - TTAGVO KAl TO GUMBAv yia Tn onuioupyia
ATHOCPAIPAG OTOV OXeSIOONO Tou dNPOCIou acoTikoUu Xwpou. Ol

TPOTTOI AUTOI KUpaivovTal atrd Tn oUykpouon £wg T CUPTIABEIa.
Mapakdtw Tapoucidfovtal ol PeBOdOAOYIKEG UTTOBECEIC KOl

EPWTAMATA TTOU KaTNUBUvav Tnv €peuva Trediou Kal TNV avdaAuon

TWV ATTOTEAEOUATWV.
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KEQPAAAIO 2 - MEOOAOAOTIA
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1. MeBoboAoyikéG avalnTtNOELg

H opydvwon Twv dedopévwy YiveTal oUPQWVA HE TIG UTTOBETEIG
epyaciag. O oOXedIAONOG TWV  APXITEKTOVIKWY  ATHOOQAIPWY

TTPOKUTITEI ATTO TN SIAAEKTIKI) OXECN TWV TTAPAKATW :

- Tou THow - TAGvou, OnAadn TWV  XOPAKTNEIOTIKWV
TTOIOTHATWY TTOU dnuioupyouv OTn BIAPKEID TOU XPOVOU TN

OUVOAIKA aioBnaon Tou TOTTOU

- Kol Twv oUPBavTwy, dnAadr Twv SUVAUIKWY TTOIOTHTWY TTOU

EVEPYOTTOIOUV TOV QUTOOXEBOIQOUO.

216X0G €ival n avaluon Twv ouvlnkwv Trapouadiag n ox1 Twv
TTAPATTAVW KATAOTACEWV OE OIAPOPA APXITEKTOVIKA £pya dNUOCiwV
XWPWV TTOU €Xouv OXeDIOOTEI KAl KOATOOKEUAOTEN TTPOCQATA.
EmAéyetal n péBodog Twv NUIKATEUBUVOUEVWY CUVEVTEUEEWV ME
TOoug OnuIoupyous Twv £pywv O1 ouvevteleic dieCayovTal Baon
OedONEVWYV Kal OTOIXEIWV TTOU €TTIAEYOUV Ol idlol o1 dnuioupyoi. H
ETTIAOYRl TOUG ATTOTEAEI TNV TTPWTN aAvAdPOUIKA TTEPIYPAPH TWV
OTOIXEIWV TTOU CUMMETEIXAV OTOV OXEDIACUO TWV ATHOCQPAIPWY OTO

£pYyo TOUG.

Katd Ttnv apxik oa&loAdéynon e€mOIWKETAI 1 KATavOnon Twv
OXeOIAOTIKWY ApXWV Twv dnuioupywy, 1I01aiTEpa O OXEON UE TOV
OXeDIAONO TWV ATHOOPAIPWY OTOUG dNUACIOoUG AOTIKOUG XWPEOUG.
Moleg aTpoo@aipikég  TToIOTNTEG  AduPdvouv  uttown  oTav
oxedidfouv; Ti epyaleia xepidovTal, e TIOIEG ATHOOQPAIPIKEG
dlaotdoelg Baaifouv (A Ox1) TIG TTPoBEoEIS Toug; Ev OAiyoig, TToleg

gival o1 TTPAKTIKEG TOUG;
1.1 Ermdoyn twv nediwv épsuvag
e TTPWTN @Aacon emAExBNkav cUyxpovol, Kabnuepivoi, dnudaciol

QOTIKOi Xwpol Tou Bewprioape OTI TTAPOUCIAouV IBIAITEPES

ATHOO@AIPIKEG TTOIOTNTEG ME BAON TA TTAPOKATW ETTIXEIPAUATA :
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- TPOKEITAl  yIa  UTTApXOovTeG ONUOCIOUG  XWPEOUG  TTou
A€IToUpyoUV Kal XapakTnpidovTal wg eTTITUXNKEVOI, Yeyovog

TTOU aTTOQEIKVUETAI KAI aTTO TNV ATTXNOTN TOUG OTOV KOGO,

- emAéxBnkav atmmd Toug idloug Toug dnuioupyols TOUG WG
QVTITTPOOWTTEUTIKOI  yIO  va  POG  MIAQoOouv  yia  TIG

ATUOOPAIPEG.

Quoikd, autd dev onuaivel 6T pévo auToi o1 Xwpol BIaBETouV
aTHOoQaIpeG. KdBe dnuociog xwpog OlaBETel TTOIOTNTEG TTOU
EMTPETTOUV €EICOU TN PEAETN TWV ATHOC@AIPWY. 110 CUYKEKPIPEVQ,
n TpoemAoyn BacioTnke o€ dNUOGCIEUCEIC OXETIKA PE ONUOCIOUG
UTTaiBPIOUG XWPOoUG TToU TTAPOoUCIAlouv apXITEKTOVIKO EVOIQQEPOV I
OXETIKA PE KAANITEXVIKEG DPACEIS TTOU CUUBaivouv o€ dNUACIO XWPO
Kal xeipidovral Ol1adpaoTIKEG TeXVOAoyieg. TIC €TMIAOYEC QUTEG
empBepaiwoav kai ol idiol o1 dnuioupyoi Toug. Katd tn didpkeia NG
OUVEVTEUENG avagEpovTal Kal AAAa €pya Kal TTPOTACEIG TTOU OeV

uAoTroinénkav TroTe.

O1 ouvevtelgelg TrpaypaToTroidnkav ToTe Pe OAa 1a péAn (O61ToTe
ATAV EQIKTO) KaIl TTOTE YE EVAV I] TTEPIOCTOTEPOUG AVTITTIPOCWITTOUG TNG
Baoikng opddag TTou UTTOYPAQEI TN MEAETN KAl ITTOPET VA TTEPIYPAYEI
TO yevIKO TTAdiolo Tng TTpdTaCoNG. Baoikdg oTdX0Gg ATav n €TTIAOYN
EPYWV Kal ekTOG EAAGDAG, atrd Tnv uttéAoittn Eupwtn, Ye okotrd
TNV avaduaon Kai TNV avaAucon Twv TTOMITIOTIKWY SIG0TACEWY OXETIKA

ME TIGC ATHOOQAIPEG.

EmikevipwOnkape kupiwg oe dUo xwpes TG Eupwtng, Tnv EAAGSQ
kail TN FaAAia, Adyw Tou eTTayyeAuaTikou pag dikTuou. MNMpooeyyioaue
OMWwG dnuIoupyoUs Kal aTrd AANEG XWpPeG, OTTWG TN Aavia Kal Tnv
loTravia. @cwpoupe 6TI TO €UPOG TWV £PYWV TTOU PEAETABNKAV Kal
TTOU «atTAwveTaly atrd Tn Zoundia €wg Tnv KpANtn kai Tnv lotravia
ETTAPKEI yIa TN OIANOPPWON Hiag YEVIKAG EIKOVAG TOU APXITEKTOVIKOU

oxedlagpou Tou dNPOCIoU ACTIKOU XWpou oTnv EupwTn.
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Eik. 15 : Xaptng tn¢ Eupwng ue 1a épya mou oudntibnkav.

Ag dieukpivioTei 6TI TTOAAG atmo Ta TTedia TTou TTIAEXBNKAV TA EiXaUE
EMOKEPOei oTO TMOAPEABOV WG aTTAoi xproTeg. Eival 1diaitepa
ONUAVTIKA N TTPOCWTTIKI EUTTEIPIA OTAV MIAGUE YIA TIG ATUOCPAIPEG.
YTmpxav kKal TTOAAEG opddeg dnuioupywv TTou apvABnkav va
CUUMETEXOUV OTNV £PEUVA €ITE AOYWw QOPTOU £pYyaTiag €iTe yiaTi dev

TOUG eVvOIEQEPE TO BEPA TWV ATHOCPAIPWV.

1.2 ZTAOEL APXLTEKTOVIKWYV TIPOKTIKWV KOl ETUAOYI EPEUVVNTIKWV

nediwv

H emmAoyn Twv dnuIoupywy EYIVE ETTEITA ATTO dIEPEUVNON Kal MEAETN
onuooieloewy Toug aTo O1adiKTUO (websites) Kal o€ apXITEKTOVIKA
TEPIOBIKA. Méow autrig Tng dladikaoiag avaduBnkav dIAPOPETIKEG
«OTAOEIG» TTPOCEYYIONG TOU QAIVOUEVOU TNG ATHOC®AIPAG OTOV
onuéoIo Xwpo. H tTpoetmiAoyn Twv £pywv BacioTnke og UTTOBEOEIG
OXETIKA YE TIG TIPOKTIKEG TWV ONPIOUPYWV KAl T oX€0N TOUG UE TIG
ATHOC@AIPEG. Agv TTPOKEITAI YIA TTPOCTIABEIN KOTNYOPIOTTOINONG TWV
OPXITEKTOVIKWY TTPAKTIKWY, OAAG yia Tn O1dkpion dia@épwyv
XOPOKTNPIOTIKWY OTACEWV KAl PEBOOWV TTOU XPENOIKOTTOIOUV Ol
onuIoupyoi OXETIKA HE TO Oéua TG aTtudo@aIpAg, OF
OUYKEKPIUEVO  XWPIKOKOIVWVIKO TTAQICIO KOl PE OUYKEKPIYEVEG
amaitioelg. Mwg TotroBeToUVTOlI dNAAdA aTTévavTl OTO BEpa NG

01adpaCTIKOTNTAG METAEU TWV QUOIKWY Kal UAIKWYV SI00TACEWY Kal
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NG avtiAnwng-6pdong Twv XPNOTWV Tou Xwpou. AvaduovTal ol

TTapakAaTw oTdoelg (postures):

- MMointikn dIGBeaN: QVTILUETWITION TWV EKPPACTIKWY OIa0TACEWY TNS

UAIKOTNTAS TOU XWPEOU.

- Avadeién urrapyovrog TorTiou.

- MNoAimikoaaTikn TPoaéyyion / BITILUOS TXEQIAOLOC

- 2XE0IA0OC LUE TIC XPNOEIC

- «Euvaiobntny mpocéyyion / oxedIa0UOS uéow  QioBnTwv

avriBéoewv

- Auvauikn mpoaoéyyion (TTapaueTPIKOS OXEQIAOOC)

- Erauénuévn akouoTikOTHTA
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mointikn 81aBson

Eik. 16 : Aiaudpewan Tou mapaAiakoU LETWITOU TS TOANS Tou MdAuo (2008). Avaktiénke Tov
NoéuBpio 2013 amé www.jaaa.dk.

Eik. 17 : " Dampfeergevej "(2002). Ta ueydAa auoppa maykakia avrirapafBdAlovrar otnv

emmmedornTa rou darrédou. AvakrrBnke tov NoéuPpio 2013 amé www.jaaa.dk.

H troinTikr d1d0eon xapakTtnpidel Ta £pya Tng opdadag Tou Jeppe A.

Andersen Kal TTI0 CUYKEKPIYEVA:

- AlQPOpYWOoN ToU TTAPAAIOKOU WETWTTOU TNG TTOANG Tou MdAAuo
(2008)

- To kavaAhi oto Dampfaergevej (2002)

- «The reflecting Pool» otn kevrpik mTAateia Horsen otn Aavia
(2000).

- «Pick a date to match the brightest moon», oto Chilehaus,

ApBoupyo Mepuaviag padi pe Tov Liam Gillick (2000).

H 1ToINTIKGTNTA ETTIDIWKETAI JUE TOV CUVOUACHO TNG APXITEKTOVIKNG
TOTTIOU KAl KOAMITEXVIKWYV E€YKATACOTACEWY TTPOCOMOIWONSG TNG
TIPAYHATIKOTNTAG (TT.X. TEXVNTO GG TOU Peyyaplol). Aivetal éupaon
oTov TTEPIBAANOVTA XWPOo PE OKOTTO TN BIEYEPON TWV AICONTEWV Kal

TNV aQUTIVION TNG EUAICONCIAg TWV ETTIOKETTTWV.

21N dIapoéPPWaOn Tou TTapPaAIoKoU UETWTTOU ThG TTOANG Tou MdApo,
ol &UAIveg okdAeg (deck) emdvw oTOov TTETPIVO KupaTOBpOUOTN
OUVOEOUV TOV XWPO TTEPITTATOU HE TOV TTECOOPONO Kal dnuUIoupyouv

MIa euBgia ypauur TTou Tovidel TN OXE0N TOU XWEOU HE ToV opiovTa

104



KAl TN YEQUPA OTO TTioWw PEPOG. Tautdxpova AciIToupyolv wg éva
MeEYAAO, YPAMMIKG, OnuOoIo TTaykAkl urRkoug 350u. 61ou ol
AvBpwTTolI PTTOPOUV va KABovTal Kal oTIG dUO TTAEUPEG, TTPOG TN
Bahacoa kal TTpog TNV TTOAN. Mevikd, o Jeppe A. Andersen @wrTicel
TOUG XWPOUG Kal ETTIAEYEI TA UAIKA avAAoya JE TIG EKPPACTIKEG TOUG
ID10TNTEG, OTTWG TO WUX PO QWG OTO TOIUEVTEVIO DATTEDO EKPPACEl TO
XEIMWVIATIKO TOTTiO, To {UAIvo deck dnuioupyei éva wpaio PEPOG
avATTauonG Kal EVATEVIONG, Ol PNXEG TTICIVES vePOU («SKky mirrorsy)
QVTIKATOTTITPICOUV TA KIVOUNEVA CUVVEQQ KAl TO OKOTAdI TNG VUXTAG
K.ATT. EmOIWKEN TRV avadiaudp@waon Tou dnudaiou XwWEOouU Kal Tn
onuIoupyia YIag POMAVTIKAG Kal aloBnCIoKAS aTHOC@AIpag n OTToia
MTTOPEI Va yivel akOun Kal onueio ava@opdg yia TOUG EPWTEUNEVOUG,
OTTwG OTnV  TIEPITITWON TG KAANITEXVIKAG  €YKATAOTAONG
TTPOCOMOIWONG Tou PeyyapopwTtoG «Pick a date to match the

brightest moon» oTo Sydney.

BEEH
il i

w -

o . |

Eik. 18 : «Sky Mirrors» (2000). Emi@aveies vepou oi otroies eéaopalifouv avravakAGoeis
QWTOS TTOU QVTIKATOTTTPICOUV Ta KIVOULEVA OUVVEQQA Kal TO OKOTAd!I THS vUXTAG.

Avaktrbnke tov NoéuBpio 2013 amé www.jaaa.dk.

Eik. 19 : «Pick a date to match the brightest moon». KaAAitexvikn eykara@oraon
TPOCOUOIWONGS TOU PEYYapopwTog, ato Sydney 1o 2009, umpooTd oTnv £icod0 ToU UETPO
oo lNapko Tou Aotepookortreiou. H eykardaracon éyive ata mAaioia Tou @eaTiBAA kai Twpa

Bpiokerar uéviua oro Darling Harbour. AvaktiBnke tov NoéuBpio 2013 amé www.jaaa.dk.
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avdadeién Tou UTTdp)ovTog ToTTiou

Eik. 20 : MNpokuuaia Rauba-Capeu orn Nikaia. Avadiauépewon tou otnbaiou kard unkog

mpokupaiag yia tnv avadeién tou opiovra. Inyn: Amé 1o apyeio Twv STOA.

To apxiTekToviko ypageio STOA otn MacaoaAia (1I0pUTIKA HEAN TOUG
Pascal Urbain, Thierry Ciccione, Charles Bové) emixelpei va
OUYKEVTPWOEI O€ VAV EVIAIO XWPO OAEG TIG AEITOUPYIEG, TIG XPAOEIG
KAl TIG TTPAKTIKEG evOG ONPOCIOU XWPOU HE OKOTTO TNV APHOVIKN
«KaToiknon» Tou atmmd 6Aoug Toug TTOAITEG. 'Eyive avagopd o€ £pya
OTA OTTOia Ol dNMPIOUPYOI TOUG ETTIOILOKOUV PE ATTAEG KAl BIOKPITIKEG
OPXITEKTOVIKEG ETTIAOYEG KOl TTPOKTIKEG (TT.X. Xapdgelg datrédou,
OTITIKWV YWVIWY, dpacTnpIoTATWY, €TIAOY OIOKPITIKWY UAIKWY,
QTTOPAKPUVON ACTIKWY €UTTOdiWY, K.ATT.) va cuvdudoouv Kal va
OUMPQIANILOOUYV TIG TTOAAATTAEG BIa0TACEIG TOU dNUACIOU XWPOU «EITE
TIPOKEITAI VIO  HOPPOAOYIKEG, AEITOUPYIKEG 1 OUMPBOAIKEGY

EutrvéovTal atrd To UTTAPXOV QUOIKO - TTOMITIOTIKO — APXITEKTOVIKO -
KOIVWVIKO TTEPIBAGAAOV Kal oXedidlouv OnNUOCIOUG XWPOUG TTOU
amroTIVéOUV TNV aiocBnon Tou TOTTOU Kal  avadeikvuouv Tnv
UTTApXouoa  aTUOC@AIPA.  ZUYKEKPIMEVA OulnTACAME Yia T

TTapaKATw £pya:

- MAaTeia Tou KaBedpikoU Naou Tou ZT1pacBoupyou, NaAdia
(apxiT. dlaywviouoég, 2010)
- MAateia Saint André otn Grenoble, MaAAia (2005)

- Mpokupaia Rauba-Capeu 1n¢ Nikaiag, MaAAia (2003)
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>tnv Tpokuuaia Rauba-Capeu otn Nikaia, avti yia oTtnBaio
KATOOKEUAZETAI i YPOUUIKA dladpoun o€ XapuNAOTEPO TTITTEDO, HE
OKOTTO Tnv avdadeign Tou opidovia. 'Eva ypauuikd OupTTayEég
KaBIoTIKG (urikoug 80p.) épxetal va «KAAUWEI» TNV UWOMETPIK
dlapopd ue Tov dpouo. 2Tnv avdmAacon Tng MAateiag Saint André
otnv Grenoble, 10 épyo eumvéeTal amd TNV GPEXITEKTOVIKA TNG
Avayévvnong Tou KTipiou Palais de Justice kal 0 QWTIONOG aTTO TO
«PEYYAPOPWGY. ZTOV APXITEKTOVIKO dlaywVvIoud yia TRV avattAacn
NG MAateiag Tou KaBedpikou Naol Tou ZTpacBolupyou, 0 XwpPog
TTOU OTTOMEVEI ATTO TN XAPaAgn Twv AEUBEPWYV OTITIKWV YWVIWV TWV
TTPoCcOWewV JTTopEl va @IAogevhioel dIAQopec OpacTNPIOTNTEG
OTTWG: T0 KAOUBi Tesla TTou avatrapioTd TN «OTOIKAR EWTIA», Kal

«éva 0dcog atod TTayKakiay PTTpooTd atrd Tov Kabedpikd Nad.

Eik. 21 : AvamAaon ¢ lNAareiag Tou KaBedpikou Naou tou StpacBoupyou. nyn:
apxeio STOA

Eik. 22 : AvamAaon ¢ lNAareiag Saint André otnv Grenoble, aAAia. lnyn: Amé o

apxeio Twv STOA
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TOAITIKOAOTIKI) TTPOOEyyion / BIWCINOC OXEOIATUOS

AVTITTIPOOWTTEUTIKA gival Ta £€pya Tng ouddag «Les passagers des
villes- EAGD» Trou [pioketal otn Auwv KAl OUYKEVTPWVEl Mia
OIETTIOTNUOVIKI] OMAda APXITEKTOVWY, TTOAEODOUWY KAl APXITEKTOVWYV
TOoTriou TTou eTTavegeTalouv TNV TTOAN HE OKOTIO T CQAIPIKA Kal
EYKAPOIa  KaTaAvOnon  TwV  XWPEIKWY  nTudtwy,  divovTtag
TTPOTEPAIOTNTA «O€ OCOUG COUV O€ AUTAV Kal TN (wvTaveUlouvy. Ta épya
TTOU oUNTACANE €XOUV OTOXO TN «METANOPPWON TOTTIWY, TOTTWV (WIS
Kal xprioewv» AauBdavovtag utroywn OAEG TIG avBPWTTIVEG, OIKOVOMIKEG,
TTEPIBAANOVTIKEC KaI TTONITIKEG TTAPAUETPOUG, £TOI WATE O KABEvag va
Bpiokel TN B€on Tou, va viwBel oikeia Kal va aioBdaveral ammAd KaAd.

2UYKeKpIPéva pIAfqoape pe Tov David Humbert yia Ta Tapakdrw épya:

Eik. 23 : Merarpori Tou xwpou o1d6usuong tou Anuapxeiou Tou Feyzin oe

mapko. AvakrnOnke oric 19 NosuPpiou 2013 amé www.passagersdesvilles.com.

Eik. 24 : XapaktnpIoTiKa TN mAareiag Tou Besangon &ival 01 0pyavikES IOPYES
Twv KaBioudrwy amd ypavitn. Avakriénke arig 19 NoeguBpiou 2013 amé

www.passagersdesvilles.com

- New@opog Garibaldi otn Auwyv (kataokeur) To 2016)
- TouveA Tou Croix Rousse (apxITEKTOVIKOG Siaywviouog, 2008).

- Alguopoewon Tou 10TopIKOU KévIpou Tou Chambéry, [aAlia

(apxITEKTOVIKOG diaywviouog, 2008)
- Kevtpikn TAateia Tou Besangon, MaAAia (2007)

- Mépko Tou Anuapxeiou TNG Feyzin, MaAAia (2006)

MNa Tn PETATPOTIN TOU XWPOU OTABueuong Tou Anuapxeiou Tou

Feyzin oe mdpko, KAvouv aTTAoUG XEIPIOPOUG TTOU €UuvooUvV Thv
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QUTOOPYAVWON TWV XPNOTWY, TOTTOBETWVTAG TPATTEQIA TTIKVIK,
QWTIOTIKEG  YIPAAVTEG  K.ATT.  TMapdpoia  OTOV  apPXITEKTOVIKO
olaywviopd yia TN dIauOp@ewon Tou I0TOPIKOU KEVTPOU TOU
Chambéry o oxedlaoudg (eEOTTAIOUOG K.ATT.) OTTOTTVEEI [id «COSYy»
aTtpooc@alpa. ZTnv TTAaTEia Tou Besangon, gival XapaKTNPIOTIKES Ol
OPYQVIKEG HOPYEG TwWV KaBIoOPATwy atmmd ypavitn, TTou Buuifouv
yAuTttd. To concept Bacifetal otnv €mBupia Twv dnuUIoupywv va
onuioupyfoouv pia TTAateia Tou Ba «a@nyeital pia SIaQOPETIKA
I0TOPIa», NECA ATTO TN CWHATOTTOINCN TWV OPYAVIKWY HOPPWY Kal

TNG YUOAIOTEPNAG TOUG ETTIPAVEIQG.

21N dlapoépewan NG Aew@odpou Garibaldi o aTéX0¢ ival n evioxuon
TWV UTTOPXOUCWV XPACEWV Kal n Onuioupyia &vog «aAnBivou
0OTIKOU OIKOGUOTANATOG» £€a0@aAIfovTag Wia «APEPN aTHOC@AIPA
Kal  TTepIBAANOVTIKA  100ppoTTia». TEAOG, OTOV  OPXITEKTOVIKO
d1aywvIoUO yia Tn dlapdpewaon TNG ofjpayyag diEAeUoNG TTECWV Kal
ATTIWV PEoWV PETAPOPAG (Aew@opeio, TTodrAata) oto Croix Rousse,
T0 concept BacileTal oTnV 100 TNG «KOPOEAAG» TTOU KKAAEI» TOUG
meCoUg va dlaoxioouv Tn orpayya. Mpékeralr yia pia didTpnTn

KATOAOKEUN TTOU £6a0@aAifel TNV ATTIO Kal oIkeia PeTdBaon atrd 10O

eEWTEPIKO TTEPIBGANOV OTO €0WTEPIKO TNG dIGBaong (Pwg Kai

B86puBog).

Eik. 25 : Aiauopewon s Aewpdpou Garibaldi. AvakrriBnke arig 19 NoguBpiou 2013

arré www.passagersdesvilles.com.

Eik. 26 : AoTik6g e§0TTAIoUGS TOU 10TOPIKOU KEVTPOU Tou Chambéry. Avakrifnke origc 19

NoeuBpiou 2013 amdé www.passagersdesvilles.com

Eik. 27 : Aiaudpewon onpayyag medwyv Kai Amwv péow UETapopds Tou Croix Rousse.

Avakribnke otigc 19 NoguPpiou 2013 amé www.passagersdesvilles.com
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oxedIaoOC UE TIC XPHOEIS

H ouykekpipgévn otdon avaduetal amd tn ouditnon Pe Tnv Annie
Tardivon tTng ouddag InSitu. O1 InSitu, eviGooovTal oTo UTTAPXOV,
avadelkviouv TIG SUVAUIKEG TOU OXEOEIG, AauBavouv uttéyn tnv
I0TOPIA KAl TOV TTOMITIONO TOU TOTTOU QivOovTag TTPOTEPAIOTATA OTIG
XPACEIG, OTNV KOIVWVIKA Cwr, O0Tn «YeITovidy», otnv 1I010TNTA ToU
TTOAITN. ZKOTTOG TOUG Eival va dNUIOUPYROOUV «KATOIKNOIMOUG Kl
«lwvTavoug» XwpPOoug, TOUG OTToioug 0 KaBévag Ba uTTopei va Toug
OIKEIOTTOINBEI, IKavoug va @IAogevicouv atrpoBAeTTa cupBdavra,
EVW TaUTOXpOvVA €UVOOUV Tn ONMIOUPYIKOTNTA, TNV TEXVN KAl TNV

TTOINTIKOTATA™82, ZulnNTABNKAV Ta TTAPAKATW £pya:

- Ox0Bec Tou TToTapou Podavou atn Auwy, aAdia (2008)
- MAateia Lazare Goujon o1n Villeurbanne, Auwv, FaAAia (2006)

- MAarteia Tng 8" Mdiou 1945 otn Auwv, aAAia (2001)

Eik. 28 : Aiauéppwaon twv oxBwv tou Podavou. Avakribnke arig 29 louviou 2014 amd .

www.in-situ.fr.

2Tnv avamAaon Twv o0xbwv Tou Podavou onuioupyolv £vav
VPOAMMIKO, PEUCTO, E€UENIKTO XWPO, HME oOpaAf  aAAnAouyia
OpaCTNPIOTATWY AVAAOYWY TWV OOTIKWV TTEPIOXWYV TTOU dIACXiCEl.
EpgaviCovral peydAol, avoixtoi Kal eAeUBepol xwpol, yATreda Kal
O1adpopéc  yia aBAnTIKEG OpacTnPIOTNTEG, XWPOI YIO TTIKVIK,

ANQIBEATPIKOI XWPOI, aKOUN Kal pia pnxn, YPAMMIKN TTIgiva TTou divel

182 O1rwg avaktiBnke amd www.in-situ.fr oTig 13 AtrpiAiou, 2016
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éueaon oto uypd artoixeio. Ztnv lMAateia Tng 8ng Maiou 1945,
UTTAPXEI £TTIONG €vag avoIXTOG, EAeUBEPOG XWPOG ATTO XAOOTATTNTO
(To «NIBABI»). To OTEYAOTPO TNG AYoPAg Eival EUAIVO Kal OF KOAWVEG
EXOUV TIG HOPPEG KOPHWYV JEVTPWY, EVW TA KEVA TOU OTEYAOTPOU
KAAUTITOVTAI PJE YUAAIVEG ETTIQAVEIEG, DIAKOOUNUEVES HE OXEDIQ ATTO
KAadId TTou Onuioupyouv Tnv aiocBnon cuaTtoixiag dévipwv. To
emiTTedo Tou dATTEdOU Tou «AIBadiou» (TrepiTrou 6000m2) gival o
XOauNAG atmé autd TnG ayopdg, oTToTE SNUIOUPYEITAI KATA PKOG Evag
ToiXoG avTioTApIENG amd Otmou avaBAulouv TTidaKES veEPOU,
oxedlaouévol €701 WOTE 0 HXOG TOUG va dnuIoupyei JouoikKa poTifa.
>1nv MNAarteia Lazare Goujon uttdpyouv 07O KEVTPO OUO TETPAYWVEG
TMOIVEG - KABPEQPTEG PE UBATIVOUG TTIOOKES Kal Bappéva yudAiva

OTOIXEiO TTOU QvOTTAPIOTOUV Ta aoTEPIa €pyo (TOU KAAANITEXVN

Philippe Favier).

Eik. 29-30-31 : H lNAareia Lazare Goujon, atnv kapdid Tng ouvoikiag Twv
oupavoéuatwy Villeurbanne. Avakrribnke otis 29 louviou 2014 a6

www.jourda-architectes.com .

Eik. 32-33 : H MAareia 8ng Maiou 1945 . Avakriénkav aric 29 louviou 2014

a6 www.jourda-architectes.com.
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«guaiodnTn» mpooéyyion

2Ta £pya Tou apXITeKTOoVIKOU ypageiou «Nikngopidng & Cuomoy, Kai
ouykekpiyéva  otn  dlauopewon G Néag lMapaAdiag Tng
Oeooalovikng, dlagaivovTal ol TTPOBETEIG TwV dNUIOUPYWV Yia Wia
MO «euaioBnTn» TTpooéyyion Tou dnudaciou xwpou. «Tig Baoikég
€MMAOYEG TNG TTPATACNG OPI0BETNCAV N YPAMMIKK TTOpEia TTAVW OTO
Oplo PETAEU oTeEPIGG Kal BGAaoaag (TTAAKOCTPWTO) Kal Ta TTpdoiva
OwATIa pe DIACTTOPTEG XPNOEIG avaywuxng Kal abAoTraidiwy TTou
OlIaQOoPOTTOIoUV AUTO TO TUAMA aTTd TO KPNTTIdWHA, TTPOCPEPOVTAG
okioon, MdoAakd OAaTTeda, OTTIKA amoudvwon, evaAlayég

XWPWV» 183,

Eik 34: Néa MNapadia Osooalovikng. Avakribnke arig 10 AekeuPpiou 2015 armré iefimerida.gr.

O1 apxitektovikéG TTpoBEoelc  dnuioupyiag  «uiag  euxdpioTng
atpooeaipagy eival EekadBapeg oto €pyo TNG Néag Mapaliog
Ocooalovikng. Ava@Eépouv XapaKTNPIOTIKG OTI n aioBnon Tou
EPAUEPOU Kal TOU METARANTOU, TO QVOIKTO Kal Pn OIOKOTITOUEVO
oTrmikd Tedio TTPog TN BAAacoa Kkai Tov opifovta, n aiobnon Tou
aTtreipou AOyw TNG €VTOVNG TTAPOUCIAG TOU VEPOU, N €KPPOCH TOU
KUKAoU Cwng péow Tng BAGoTNONG Kal Tou avaTéAAOVTOG nAiou
«yivovTal Ta €PUNVEUTIKA KAEBIG» yia Tnv Katavénon Kal Tnv
OIKEIOTTOINON TOU Xwpou «TTou O¢ BacieTal oTov oXeOIOONO Kal Tn

ouvBeon, aAAd aTig aioBroeig». O1 aloBAoEIS evTeivovTal HETW TWV

183 Oy Teplypa@ég avaktidnkav oTig 10 OkTwfpiou 2014 atmd TOV ICTOXWPO TOU YPOPEiou

www.nikiforidis-cuomo.com
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alo0NTWV avTIBECEWV TOTTIWV Kal XPOVIKOTATWY OTTwG 0 «KATTOG
Twv ETTOXWV» TTOU gival évag aoTIKOG KATTOG TToU JIANOPPUIVETAI
«WG €va QUOIKO AIBAdI» TTPOKEINEVOU VO JETAPEPEI TN BAGOTNON TNG
eANVIKNG @UONG PE Ta ayplioAoUAouda, Ta EnpoguTa, Ta BéTava 0TO
aoTiké  kévipo (OiMAa oTn BdAacca) Pe  OKOTmO  TOV
ETTAVATTPOCOIOPIOHO TNG OXECGNG TOU TTOAITN PE TO EAANVIKO ToTTiO. H
dlaudépPwaon Tou KATTOU Twv MAUTITWY WG €va «TTPACIVO SWHATIO
TEXVNGY, TTEPIKAEIOTO E TOIXO aTTO TIG TPEIG TOU TTAEUPEG KA OVOIKTO
Tpog TN BaAacoaq, «Trailel ye Ta €viova contrast, TIG TTUKVEG OKIEG
TWV EI0IKA ETIAEYPEVWV OEVTPWY, TIG €VOAAAYEG TNG UQNG Twv
dATTEdWVY, ETTAVATTPOODIOPICOVTAG TN OXEON TNG OUYXPOVNG TEXVNG
ME TOoV dnuooIo Xwpo. H Téxvn gival TrTapouoa, o ETTIOKETTTNG UTTOPET
va Kabioel TTdvw TG, va TTEPTTATHOEI yUPW TNG, Va TNV TTApATNProEl
1 va TNV ayvoroel, va oudntioel i va @Aagl uTTpooTd Tng, va Tnv
ayyi€el. ANG €101 pTTOpEi Kail N idia va Tov ayyigel ». TEAoG, 0 «KATTOG
ToUu ATToysupaTivou AAIOU» gival £vag KEKAIUEVOG KATTOG, TPIYWVIKAG
Katoywng, Tou dnuioupyeital PHETAEU Tou Eevodoxeiou Makedovia
MaAAdg kai TnG TTaAIGG HAekTpIKAG ETaipiag. H dvodog oTnv TexvnTh
TTAayId, JE KAiONn TTOU &eKIVAEl atmd TO TTAAKOOTPWTO, YIiVETOI ME
O100popéG aTTO  OPOAEG PAPTTEG KATA  MAKOG TWV  OTToIWV
«avaduovTtal» KaBIoTIKA. Kupiwg TIG aTTOYEUNATIVEG WPEG, O KATTOG

yiveTal «id1aitepa ayatnTog Kal {wvTtavog armd Tnv TTapousia Tou

KOGUOUY.

Eik. 35 : O Knmog tou Amroyeupuarivou HAiou. Mp. wro. (Ampidiog 2014).

Eik. 36 : O Knog twv Emmoxwv. H eikéva avaktiOnke otis 14 Ampidiou 2014 amrd

www.nikiforidis-cuomo.com...

Eik. 37 : Knmog twv Mutrrwv. H eikéva avaktibnke orig 15 OktwpPpiou 2014 amrd

www.nikiforidis-cuomo.com
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oduvauikn mpoaoéyyion

H duvapikf TTpooéyyion a@opd HOPQPEG TTOU £XOUV OXEDIAOTEN JE
TTOPAMETPIKA Wn@IoKE epyoleia TTPOKEINEVOU va QVTATTOKPIvOvTal
oTa avadudpeva CUPPBAVTAO TOU €KAOTOTE ONPOCIOU XWPOU. Z€
TPWTN @don cuvavtioaue TN Zogia Bulofitn kal culnTicaue yia
TN GUMMETOXN TNG OTOV APXITEKTOVIKO dlaywVvIoHS TTPOOXEDiwY JE
TiTAO «2KIGOIa - OTéyaaTpa kai aigbnrikn avaBabuion dwewv aTo
Evenikd Aiudvi Xaviwvy», otnv KpATtn, HE OUuveEPYATEG TN ZwTnpia
AAe€iadou kal Tov Eutuyio-NikéAao Eubupiou kai ZuupouAo Tov

lopddvn ZTUuAidn (e€ayopd, 2014).

Eik. 38 : «2kiddia kai oTéyaarpa kai aiobntikn avaBdaOuion dwewv oto Everikd Aiudvi Xaviwvy.

lnyn: arré 1o apxeio g 2opiag BudoBitn.

NASyw ToU evOIOPEPOVTOG TTOU TTAPOUCIACOUV Ol VEEG KATOOKEUOOTIKEG
TEXVOAOYIEG KAl TEXVOAOYIEG TIAPAPETPIKNG MOVTIEAOTTOINONG WG
oUyXpoveg OXeDIAOTIKEG UEBODOI, N OTAON «OUVAMIKA TTPOCEYYIoN»
EUTTAOUTIOTNKE KAl PE GAANO €pya — EQPAUEPEG KATAOKEUEG - TTOU
Tapnxénoav oTa TTAQIcIO Tou eKTTAIOEUTIKOU TTPOYPAUMATOS YIa TO
Master Tng EBvIkn¢ ZxoAng ApxiTekTovikrG TG Grenoble (ENSAG) ue
TiTA o “Ambiances et cultures numériques”, pe umelBuvo TOV
apxITEKTOVA Kal epeuvnTh Tou epyacTtnpiou CRESSON, Ph. Liveneau.

H ouvévTteugn 660nke atd Tov idlo. MINfoape yia Ta TTapakdtw £pya:

- Pavillon « Faire Ecole » - Biennale Internationale de design de Saint
Etienne (2013).

- «Affordance Haptique», Crenoble (2013).

- «Le passage — Calder versatil » (2012). Na Ta 50 xpoévia Tng

MavemoTtnuiouTtoAng TnG Crenoble.
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- Couvent Sainte Cécil. Peinture + Architecture, Grenoble (2010).

MpdkerTal yia eyKaTaoTAoEIG — AOUVABIOTEG APXITEKTOVIKEG HOPYES -
TTou  dIaBéTouv OUVABWG TITUXWTH YEWWMETPIA, avAdAoya pe TN
OTATIKA, AEITOUPYIKA KAl avTIANTITIKA dlEpyadia dnuioupyiag Toug Kal
ME aioBnTIK euTTVEUCHEVN attd Tn @uUon (T1.X. Ppaxwdn opeivd
€0don yia 1o TePITTTEPO TNG Rhdne-Alpes 1 Ta 10TIOPOpa  OTNV
TEPITITWAON TWV OKIGdWV oTa Xavid). O1 em@AavelEg TOUG UTTOPEi va
gival dIdTpNTEG (TT.X. OTNV EYKATACTAON OTO £0WTEPIKG TNG MovAg St
Cécile) n umopei va eival KATOOKEUEG OO PETABAAAOUEVA
01a00XIKG Kal Povadikad TTPOQ@IiA, Kouuéva e Tn PBonbeia piag
wnoelaké eAeyxopevng unxavig (CNC), diagopoTroinuéva avaloya
ME TN Ox€on TOU AVTIKEIMEVOU HE TO TTAQICIO TOU Kal TNV Kivhon Tou
owpatog (1.X. Affordance Haptique ka1 «Le passage — Calder
versatily, é1Tou Ta KaUTTUAQ TTPO@IA EUTTVEOVTAI ATTO TIG KAWTTUAEG
Tou YAuTrToU Tou Calder). Ta avTikeiyeva TTPOKOAOUV eVTACEIG TOU

QWTHOG KAl TN ouvepyaaia Twv aloBAoewy (TT.X. aPh-O0pacn-aKon).

Eik. 39 : ZkiTo0 yia TN WIKPOAPXITEKTOVIKY «Affordance Haptiquey. nyn: amé o

apxeio Tou Philippe Liveneau.

Eik. 40 : lMepimrepo tng Rhéne-Alpes ora mAaioia tng Aicbvoug Biennale tou Design,

aro Saint Etienne. lnyn: ard 1o apyeio Tou Philippe Liveneau.
Eik. 41 : «Le passage — Calder versatil ». [Inyn: amé 1o apyeio rou Philippe Liveneau

Eik. 42 : Eykardoraon oro eowrtepiko 1hG Movng¢ St Cécile ara mAaioia tng ékBeang e

TiTAO «Zwypagikn + ApxITeKToVIKA». nyn: ammd 1o apxeio rou Philippe Liveneau.
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emauénuévn aKouoTIKOTNTA

Mpokerar yia TN dnuioupyia «soundwalks on line» Kol Tov
TelpapaTiopd in situ péow KivntoUu TNAE@wvou pe GPS, TG opdadag
noTours. To noTours eivalr pia epapuoyh yia KivnTé TnAéQwva
TUTTOU smartphones 1ou &106£TOoUV GUOTNUA evToTTiopou GPS.
Anuioupyibnke amoé  Ouo  péAn Tng lomavikig  KolvwvikAg
ZuvetaipioTiKAG Emixeipnong escoitar.org (onuaivel «akouw» oTnv
KataAavikA yAwooa): Tov o Horacio Gonzales Dieguez (web editor)
kai tov Enrique Thomas (NoTours Android — mobile phone
developer). Tégo o Horacio Gonzalez, 66o kai Ta GAAa PéAN Tng
KolvZET, ouvepydlovtal Me KAAMTEXVEG Kal IDpUMATA yia Tn
onuioupyia workshops, XpnoIMOTTOIWVTAG TNV TEXVOAoyia noTours.
H ouvévteuén ¢€yive pe Tov Horacio Gonzales Dieguez kai
avagépovTal Tpia £pya TTou TTapouaciddouy IDINITEPO evOIaPEPOV YId

TIG ATHOOQAIPES. ZUYKEKPIPEVA, MIAAOAUE VIO TA TTAPAKATW project:

- Samba dress, St Jacques de Compostelle (2013). O1 NoTours
ouvepyddovtal pe Tov Bpadliidvo kaAAiTéxvn David da Paz (otnv
Artropocode 2013), ocuvdudlovtag «performance» kal «locative

media

- Serendipia, Gijén (2012). Mia TTapaywyr Twv noTours yia Tnv
¢kBeon Tng Helena Torres pe TiTAo «Serendipia». Eival pia nxntikA
agnrynon pe GPS 1rou AauBdével xwpa o€ dNUOCIO VEKPOTAPEIO TNG
Gijon. AmroteAeital atmd soundtracks TTou TTpPoOTEIVOUV TNV €TTIAUCH
evOg eykKARUaATOG TTOU £yive OTa TEAN Tou 190U alwva OTNV TTOAN

Gijon.

- Cimadevilla, Gijon (2009). Mia TTapaywyny ammé Escoitar yia mnv
¢kBeon «El Pasado en el présente" amré Laboral Centro de Arte otnv
Gijon (lotravia). Eival évag nxnmikdg xaptng yéow PDA (Personnal
Data Assistant) pe TIG nXOypa@rOEIG KABNUEPIVWIV IOTOPIWY TWV

KATOIKWV TNG TTEPIOXNAS TNG TTOANG Gijon.
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Eik. 43 : Eikéva amré o video «Entrevista con Helena Torres sobre Serendipia».

Avakribnke otic 22 Ampidiou 2016 amd https://helenatorres.wordpress.com./

Eik. 44 : Qwroypagpia tn¢g yeirovias Cimadevilla tng Gijon, otnv lotravia, émou
mpayuaroroibnke ro Audio-guide. Avaktribnke orig 20 Auyouarou 2015 arré
www.notours.org

Eik. 45 : Performance tng Nuria Sotelo. Epyo «Samba dress» tou BpadiAiGvou
kaAAitéxvn David da Paz oe ouvepyaaia pe toug NoTours. AvaktiOnke otig 20

Auyoucorou 2015 amré www.notours.org
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2. ZUvevTeUEELC

H emkoivwvia pe TOUG dnUIoOUPYoUG TTPAYUATOTTOINBNKE UE
NUIKOTEUBUVOUEVEG OUVEVTEUEEIG UE OKOTTO VA EVEPYOTTOIACOUV TNG
ouZATNoNG Yyupw atmd TIG «AOPOTEG» Kal aAdPIOTEG aIoBNTEG
O1a0TAoEIG (OTTWG Ol AXOI, Ol OOWEG), TToU &gV TTEPIOPICOVTal OTNV
OTITIKA KAl YPOQIKI avaTTapdoTaon Tou TTePIBAAAovTOog. H péBodog
TWV NUIKOTEUBUVOUEVWY CUVEVTEULEWY evBappuvel Tnv eAelBepn
Kal auBopuntn ékepacn Twv ouvopiAnTtwy. KdBe ouvévteugn
nxoypaenonke €¢ OAOKANPOU HE WNQIAKO HAyVNTOPWVO (UE TN
OUPQWVN YVWHN TOU €PWTWHEVOU) TTPOKEINEVOU va KpaTtnBouv
ONUEIWOEIG dixWG va OIOKOTITETAI N porl TG oulnTnong.

ZUYKEKPIPEVA, Ol CUVEVTEUEEIG OpyavwBnKav wg €ENG:

- Nopw atmod éva epwTNPATOAOYIO - Hia OEIP& AVOIXTWV EPWTHOEWY
ME €AeUBepn oglpd oulATNONG. ZKOTTOG TWV EPWTACEWY ATAV N
avamTuén TG oulNTnong yupw atod Tn oxedIaoTIKr dIadIKaoia Kal
Ta B€éuata TTou aTacXoAouv Tnv épeuva (Tmiow - TTAGvo Kal
oupBavTa) Ta otroia dev gival giyoupo 6Tl Ba avaTrITiooovTav JEoa
atrd pia evreAwdg €AeUBepn Kol auBdpunTn culAtnon. ANwaoTe, Ta
TTEPICOOTEPA €pya £XOUV 1ndn dnuooieudei oe TTEPIODIKA Kal OTO
O1adikTuo, TTOoU onuaivel 4TI o1 dnUIOUPYOi Toug €xouv RdN dWOEl
QVTIOTOIXEG OUVEVTEUEEIG OXETIKA PE TOV OXESIOOUO TOUG. ZKOTTOG
TOU gpwTnuaToloyiou ATaV A@evOS va pnv emavaAngBouv 6oa
£Xouv 1on eImwBei Kal aQeTéPou va €0TIAOElI O€ IO £CEIBIKEUPEVA
Béuara, TToOU evw atTaoXoAoUv Toug dnuioupyolg, Oev €XOUvV

ouvnBioel va YIAAve yI' autd (T1.X. N aTHOCPAIPa).

- Mg mn BoABeia avag@opikoU UAIKOU (Ox€SIa, QWTOYPAPIES, EIKOVEG,
Keigeva  KTA.) TOuU  €ixav  TIPOETTIAEEEl oI dnuIoupyoi  W¢g
QVTITTPOCWTTEUTIKA YIA VA TTEPIYPAYOUV TIG ATHOCQPAIPEG OTO £PYO
Toug. Katd 1n OIGpKEIa TNG OUVEVTEUENG Ol €PWTWHEVOI ATV

€AEUBEPOI Va TTPOTEIVOUV Kal GAAEG avaA@OPIKES TTNYEG.

Mapakdtw TTapoucidleTal To epwTNUaToAdyIo. H oulntnon ekivael

ME TNV TTEPIYPAPK TOU YEVIKOTEPOU TTAAIGIOU diEEaywyng Tou €pyou.
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- (MeAetnTikh oudada, CUVEPYATES, €I00C EPYOU, YEVIKES YPALUES TOU
TTPOYPAUIQATOS, OIKOVOUIKES KAl KATAOKEUAOTIKES TTPOOIAYPAPES,

TTOAITIKES YPAUUECS .. .KTA.).

Znteital ammd ToUug SnuIoUPYoUg va TTEPIYPAWOUV TO UTTAPXOV
TTAQICI0 PEAETNG, OTTWG TO APOUYKPACTNKAV Ol idIol, JE OKOTTO TNV
avaduaon ToU UTTAPXOVTOG TTioW - TTAAVOU Kal TTWG auTo £TTNPEQCE

TIG BACIKEG APYXITEKTOVIKEG TOUG TTPOBECEIG.

- lMoia eivar n diayvwaon tou xwpou, TiI Taparnpeite, 11 akKourTe, Ti

avTiIAQuUBAveEaTE, TI VIWBOETE UéTa OTOV XWPO;

- MNoie¢ oxeBIA0TIKES AQPXEC ETTIOUUEITE va AKOAOUBHOETE;

2KOTTOG TWV TIAPOAKATW EPWTACEWV €ival n TTEPIypAPr TwV
OPXITEKTOVIKWV TTPoBEcewv TNG KABe OPAdAG OXETIKA ME TNV
e€ao@AAion Twv ouvOnKWwv Trapouciag evog Tow - TTAGVOU.
AvalnTouvTal ol SIaPOPETIKEG XPOovIKOTNTEG TNG Oladikaciag Tou
oxedlaouoU (CUPBAvTa) Kal TTWG auTéG eTTNPEAOUV T ouyKpdTNON

TOU TTiOW - TTAGVOU.

- Mwg Ba mepiypdeare TNV KEVIPIKN 10€Qa;
- ATTO TTOU EUTTVEUCTHKATE; (TEXVIKN, JOPPN, aTLUOCQaIpa iowG;).

- TNwg emdiwkere 1OV  OXEQIAOUO NG, (ATO  TEXVIKNG,
KAQTAOKEUQOTIKNG,  aioONTIKNG,  a106nTnNpIakng,  TTOAITIOTIKNG,

TTOAITIKOOIKOVOUIKNS ATTOWnNC, KTA.).

Avapuévetal n avdduon Twv UAIKWV Kal QUAWV ouvlnkwv TTou
e€ao@aAiCouv Tnv TTapouadia Tou TTiow - TTAAvVOU Kal n Katavonon
TOU TPOTTOU HE TOV OTTOIO AUTEG CUMMETEXOUV ] OXI OTOV OXEDIAONO:
MOP@OAOYIKEG avalnTAOEIG, UAIKA, avaTTapAoTaoT OPXITEKTOVIKWV

TTPOBECEWY, OXETIKEG AVAPOPES (« OTTWG OTO....» | «OTTWG O...»).

2Tn ouvéxela, avalntouvtal ol UAIKEG Kal AUAEG OUVONKEG
TTapouaiag dia@épwv CUPBAVTWY TTOU TTIBAVWG EVEPYOTTOIOUV TIG
OTHOC@AIPEG TOU XWpPOoU. AlEpeuvdvTal Ol TIPORAAAOUEVES XPAOEIG,

OTTWG TIC TIPOTEIVOUV Ol dnuIoupyoi i atairouvTav amod TO
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TPOYPAPKA TNG TTPOKAPUENG TOU €pyou Kal KaTd TTO00 QUTEG

evBappuvouyv 1 61 Tov dNUOCIO XAPAKTAPA TOU XWPEOU.

- Ti emBuueite va oupBaivel arov dnudaIo XwpPo;

- [oieC UAIKEG, TEXVIKES KAl [HIOPPOAOYIKEC OUVONRKES XPNOILUOTTOIEITE
via va eéaopalioere Tnv mapouadia Twv mpoLalAduevwy cuuBaviwy

OTOV XWPO;

- Mg 11010 TPOTTO EVEPYOTTOIEITE TOV ONUOCIO XAPAKTPA TOU XWPEOU;

Emdiwkeral n avagopd Tng évvolag Tou TTPoarAduevou cupuBavtog
ME OKOTTO Tnv avadeitn Twv amPOBAETITWY TIOIOTATWY  Kal
XPOVIKOTATWY TOU £pyou. Z€ auTO TO ONEio, BewprBnke atrapaitnTn
Kal n avalAtnon Twv TTPoBécewv OXeTIKA Pe T Olaxeipion Tou
ONMUOCIoU XOPAKTHPO TOU XWPEOU Kal TNG 0XEONG aVAUESA OTO TTIoW
- TAGvo Kol Ta  TTpoPaAAdpeva cupfdavra.  Aigpeuvdrtal  n
QTTOTEAEOMATIKOTATA  TWV  €VVOIWV  TNG  oUykKpouong, TNng
dIaTTpayUdTEUONG KAl TNG OUUTTABEIOG WG epyaAciwv yia Tov

APXITEKTOVIKO OXEDIOOUO TOU dNUOCIOU XWPEOU.

H TteAeutdia ocipd epwTOEWV ava@Eépel Aueca Tnv évvola NG
ATHOC@AIPAG Kal €xEl OKOTTO TNV avdaducon OAwv Twv alodnTwv

Ol00TACEWY TOU £pYOu.

- Ti emBuucite va akouv, va LAémouv, va uupilouv, va

avriAauBavovrai, va viwBouv o1 GvBpwITol HECA OTOV XWPO;

- MNwcg d1axeipileate autéc TIC TTPOBECEIS aTTO UAIKAG, TEXVIKAC Kal
HOPPOAOYIKNG arrownc; (ZUUUETOXN UEAETNTWY GAAWYV €IOIKOTATWYV,

TOTE KAl TTWCG).

- Mw¢ 6a yapaktnpilare 1ic atudTPAIPES TOU XWOEOU Kal yIaTi;

O1 ouvevtelEelg Tpayuartotroifenkav oto dIdoTnUa amd  Tov
Noéuppio Tou 2013 éwg kal Tov NoéuBpio Tou 2015. O TTapakaTw

TVOKOG TTOPOUCIALEL:

- Tov TiTAO TOU £pyou
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- Tn B¢on ToU €pyou

- Ta ovopara Twv SNPIOUPYWVY HE TOUG OTTOIOUG TTPAYHOTOTTOIRNONKE
N OouvévTeuén, Ta ovouata Kal TV £06pa Tou ypageiou TTou

TTPAYUATOTTOINCE TO GUYKEKPIPEVO €PYO.
- Tn xpovoAoyia Tapddoong Tou £pyou.
- Tnv nuepounvia TTou TTPAyPaTOTIOINBNKE N OUVEVTEUEN

- Tov xwpo TTOU TTPAYHUATOTTOINONKE N CUuvéVTEUEN Kal OE Trold

yAwooa (eAANVIKE, YOANIKG 1] ayyAIKA).

Emonuaiveral 611 n ouvévteugn pe Toug Mpddpopo Nikneopidn Kai
Bernard Cuomo vyia T Néa T[lapaAdia Tng ©Oecoalovikng,

TTPAYMATOTTOINBNKE in situ.

2TOV TTAPOKATW TTiVaKA TTAPOUCIACETal TO GUVOAO TwV £PYWV TTOU

oulnTtnBnke ag kKABe cuvévTeuln :
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Mivakag 4: ZuvBeTIKOS Tivakag Twv EPYwV TTOU UEAETAOBNKAV KaTd 11 JIAPKEIQ TWV OUVEVTEUEEWV

ZYNENTEYZEIZ

N° TitAhog épyou O¢gon Anpioupyoi Hpepl/via ) Xwpa : Térog
Xpovolyia 3
(F’Awooca)
. , , . Annie Tardivon FaAia : ENSA,
1 Ox0eg Tou Podavou Auwyv, FaAAia (In Situ, Autov) 2008 21/11/2013 Grenoble (Fahikd)
. . . laAAia:
2 | Mharsia Lazare Goujon | Veurbanne, | Annie Tardivon | 14/11/2013 | ENSA, Grenoble
aAAia (In Situ, Auwv) .
(FTaAAIkE)
Annie Tardivon raMia -
3 MAateia 8 Maiou 1945 Auwyv, MaAAia . . 2001 14/11/2013 ENSA, Grenoble
(In Situ, Auwv) .
(FTaAAIKG)
’ ' Pasca! Urbain FaNio:
MAateia Tou KaBedpikou S1pacBolpyo kail Thierry qOXIT. VOGOE
4 | Naou tou StpacBoupyou | ZTPOCPOUPYO T Gicionne (2010) 16/11/2013 | JPX!T- YPAQEID
. aAAia STOA, MacooAia
(apxit. dlaywviouog) (STOA, .
. (FTaAAIKG)
Maoaoahia)
Pasca! Urbain FaMia:
Grenoble kai Thierry apxIT. YPOQEeio
5 | Mhareia St André obie: Cicionne 2005 16/11/2013 | OPXIT- YPAPEIO.
aAAia STOA, MacoaAia
(STOA, (FTaAAIKG)
Maoaoahia)
Pasca! Urbain FaANia:
Mpokupaia Rauba Nikaia kai Thierry apxIT. ypogeio
6 | POKH % Cicionne 2003 16/11/2013 | OPXIT- YPAREIO.
Capeu aAAia STOA, MacoaAia
(STOA, (FaAAIkd)
Maooahia)
David Humbert (apx (rxgi\(::av:pa(psio
7 H Aewgopog Garibaldi I/'\cli)(:;\Ta i/ﬁl?:j_agzgdg s epyotagiou 19/10/2013 | Passagers des
AUGOV ’ 10 2016) Villes- EAGD, Auwv
(FTaAAIKG)
Alapépewaon Tou David Humbert raknia: .
IOTOPIKOU KEVTPOU TOU Chambéry (Passager des apXIT. YPagelo
8 Chambeéry, (apxir Faia ’ Villes- EAGD (2008) 19/10/2013 | Passagers des
o wwoyé )pX : o : Villes- EAGD, Autv
VavIoHos, (FaIKE)
, . David Humbert Fola:
To ToUveA Tou Croix AUV (Passager des apxIT. ypogeio
9 Rousse . ) 9 (2008) 19/10/2013 | Passagers des
. FaAAia Villes- EAGD, . ]
(apxit. dlaywviouog) , Villes- EAGD, Auwv
Auwv .
(FTaAAIKG)
aAAia:
David Humbert apxIT. ypageio
, Besangon, (Passager des Passagers des
10 | MAateia TnG Besangon FaMia Villes- EAGD, 2007 19/10/2013 Villes- EAGD, Autv
AUWV (FTaAAIKaG)
, David Humbert ralia: ,
Auwv, (Passager des apyIT. ypageio
11 | AoTiké Tépko oto Feyzin | FaAAia . 9 2006 19/10/2013 | Passagers des
Villes- EAGD, . ,
Auiov) Villes- EAGD, Auwv
(FTaAAIKG)
. , . laAAia :
12 | Anwoatol xwpo kai Malmo, Jeppe A. 2008 21/11/2013 | ENSA Grenoble
moiveg oto Malmo >oundia Andersen .
(AyyAikd)




aAAia :

13 | Toxavakioro Komeyxayn | Jeppe A. 2002 21/11/2013 | ENSA Grenoble
Dampfeergeve Aavia Andersen .
(AyyAikd)
. laAAia :
14 ;‘fky”mgg’rzzﬂo 5 'Z‘er:}" ii%%?sﬁh 2000 21/11/2013 | ENSA Grenoble
PXIT. GIayWVIoUOS, (AyyAia)
«Pick a date to match ApBoupyo Jeppe A. laAAia : ENSA
15 the brightest moon» Iepuavia Andersen 2000 21112013 Grenoble (AyyAikd)
. EAAGOQ:
Mpddpopog o
Néa Mapahia Oeogoalovikn | Nikngopidng in situ
16 . . 2012 06/05/2014 | Néa Mapahia
Oeogoalovikng EAGBa ka1 Bernard .
Cuomo Oeooalovikng
(EAANVIKG)
2KIGdIa Kal oTéyaoTpa Zogia BL,JCOBIm EMaza, i i
] (ouvepydreg: APXITEKTOVIKH ZXOAN
kai aioBnmikA Xavid >, AAe€iadou BoAou
17 | avaBaduion dwewv oTo ) ’ ’ (2014) 22/04/2015 ’ ,
X 3 . EAGda E.-N. MavetmoTnuiou
EveTikoé Aipavi Xaviwy, . .
(aoXIT. SIaywVIoUES) EuBupiou, Oeooaliag.
PXIT. OIAYWVIGHOS, 1. STUNIBNC) (EAAAVIKG)
Philippe
Liveneau
Saint Etienne (Master: laAAia : ENSA
18 | Pavillon « Faire Ecole » i “Ambiances et | 2013 25/11/2015 | Grenoble
aAAia .
cultures (FTaAAIkd)
numériques”,
ENSAG)
Philippe
Liveneau
(Master: .
. Grenoble M . aAAia : ENSA
19 | Affordance Haptique Faia Ambiances et | 2013 25/11/2015 Grenoble (FaMikd)
cultures
numériques”,
ENSAG)
Philippe
Liveneau
«Le passage — Calder Grenoble (Master: loAAia : ENSA
20 passag , “Ambiances et | 2012 25/11/2015 ' ,
versatile ». FaAAia Grenoble (FaAAIkd)
cultures
numériques”,
ENSAG)
Philippe
Liveneau
APXITEKTOVIKN (Master: Lo
21 | eykaTtdoTACON OTN Grenf)ble “Ambiances et | 2010 25/11/2015 Falia : ENSA i
. o aAAia Grenoble (FaAAIkd)
Couvent Sainte Cécile cultures
numériques”,
ENSAG)
St Jacques Horacio
de Gonzales
22 | Samba dress Compostelle Dleggez 2013 29/05/2015 | Skype (AyyAikd)
. (David da Paz
loTravia
Kal noTours)
Horacio
‘ExkBeon Giion Gonzales
23 | «Serendipity»,0T10 J ’ Dieguez 2012 29/05/2015 | Skype (AyyAikd)
, loTravia
VEKPOTAQPEIO TOU Sucu. (Helena Torres
ka1 noTours )
Horacio
Audio-guide Tng Gijon, Gonzales ,
24 yeiroviag Cimadevilla loTravia Dieguez 2009 20/05/2015 | Skype (Ayyikd)
(noTours)
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Kataypan KoL ELKovoypapnon

O1 ouvevTeUEelg kataypdpnkav oTo oUVOAS TOUG G€ YPATITO KEIPEVO
O1aTNPWVTAG TOUS IBIWTIOMOUG Kal T TTAPAYAWOTIKA OTOIXEIQ TTOU
Xpnoigotroimenkav atrd Toug OMIANTEG: TIG ATEAEIEG TNG YAWGCOAG,
Toug OdIoTayPoUG (TTAUOCEIG), TIG AEEEIG KOl  EKQPACEIS OTNV
KaBopihoupévn  (apykd). To  TreEpIEXOUEVO TG OUVOMIAIOG
Kataypdenke Pe akpiBeia, TTapoAn Tn dUCKOAIQ TNG TTPOPOPIKNAG
£KQPAONG OXETIKA PE TIG aTUOOQAIPES (0€ OUYKPIOTN HE TOV ypaTTTd
A6yo). Topakdtw  TTapoucidfovial ol TTapadoxéG  TTou

XPNOIUOTTOIRBNKAV yIa Th JETAYPAPH TWV CUVEVTEUEEWV:

- 2TNV AdpXA TNG TTapaypda@ou avaypd@ovTal Ta 2 apxIKd ypduuata

TOU OVOUATOG TOU OUIANTA.

- O1 TpeIg TeAgieg XpNolIPoTTOIoUVTAl VIO VO EKQPACOUV TV TTaucon A

TOV OIOTAYHO OTOV TTPOPOPIKO AdYoO.

- Ta BaupaoTIKG Kal Ta EPWTNMATIKA XPNOIKoTTolouvTal yia va

eK@pAcouy TNV ETIPMOVA A TNV AUPICRATNON TOU EPWTWHEVOU.

- O1 ppdoceig o TTapévOeon Kal We italics Treplypd@ouv autd TTou

OuMBaivel TN CUYKEKPIPEVN OTIYHI TNG OUVEVTEUENG.

- Ta aykioTpa onuatodoTouv Tn dIKN Jag TTAPEUPOAR OTO KEiyevo
KATAypa@ng TNG GUvEVTEUENG, OTav TTPETTEl va CUUTTANPWOEI i va

OIEUKPIVIOTEI KATI.

- Xpnoiyotroigital n cuvropoypagia "XXXX" atn 6éon piag A£Eng

TToU &gV gival KatavonTr] ] eV AKOUYETAI EUKPIVUIG.

AT: « Bien sdr il y a I'histoire de I'éclairage qui donne une atmosphere a laquelle
on n'avait pas pensé au départ mais sur la partie du marché qui est utilisée que
pour les week-ends... 1a, j'ai montré une photo avec des gens un peu 4gés qui
viennent avec des chaises et des tables, et il y a méme des gens qui ont installé
des parasols, et ¢a c’est des trucs auxquels on n'a pas du tout pensé quoi! Donc
ils viennent utiliser...que je trouve assez agréable parce que ces lieux deviennent
presque des petites piéces urbaines, comme des sortes des salons d'extérieur
que les gens viennent utiliser comme ¢a, en implantant des tables et des chaises
et ... c'est aussi un peu ce qui se passe sur le dernier projet que j'ai montré
[pendant le cours] a Villeurbanne [la place des Grattes Ciels], le long des bassins
il y a des gens qui rajoutent des chaises. Moi, je me raconte que... j’habite a coté

du Luxemburg a Paris et il y a des chaises partout...Les gens transportent leurs
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chaises, ils les regroupent entre eux et ils font salon en gros et c'est un truc tres
agréable alors ... » [amoommacua tng ouvévreuéng ue tnv Annie Tardivon, oTIC
21/11/2013].

To oUVOAO TWV ATTOPAYVNTOQWVACEWY TWV CUVEVTEUEEWV €gival

O1a6éoiho oTo TTAPdpPTNUA.

H atropayvnro@wvnon KoTaypd@eTal O€ KEINEVO HUE KATOKOPUEPN
o1dragn  (kopuodg). lMpooTiBeviar  €TeENYNMOTIKEG  EIKOVEG,
QwToypagieg, oxédia, OTTWG XpNnoldotroinénkav  amd  Toug
onuioupyoUg KaTd Tn OIAPKEID TNG OUVEVTEUENG, ME OKOTTO TnVv
OTITIKOTTOINCN TOU TTPOQPOPIKOU AOYOU HE YPOAPIKA CTOIXEIQ TTOU Ol
idlo1 Bewpnoav atapaitnta. To Kevipikd Keigevo  (KOPHOG)

EUTTAOUTICETAI ETTIONG ME TA TTAPAKATW OTOIXEIA:

- ZT1oixeia atrd TIg 1I0To0EAiIdES (blog) Twv opddwy, pe TIG dIAPOPES
Qaceig Twv épywv (oxedlaoudg, ulotroinon, Aeitoupyia...) 6TTwWG
oTnv TepiTTwon Twv Passagerss Des Villes- EAGD kai TnG opadag

noTours

- loTooeAideg (website) Tou ypageiou Tou Jeppe A. Andersen étTou
TTapouciafovTal ox€SIa, QWTOYPAPIEG KAl KEIPEVA TwV EPYWV TTOU

avagEpovTal otn ouvévteugn (portfolio).

- loTooehideg (website) pe OXETIKEG ava@OpEG TWV €pywv TToU

ava@épovTal aTig ouvevTel&elg (Zogpia Budopitn, In Situ).

- HxnTikA kaTaypaen Tng dIAAeENG evOg aTTd TOUG dNUIOUPYOUG TWV

¢pywv (In Situ, Annie Tardivon).

- Texvikég Mepiypa@éc TNG PEAETNG KaTaokeung Tou €pyou (NEa
Mapalia ©eocoalovikng Tou Mpddpopou Nikngopidn & Bernard
Cuomo, Omwg avakTiABnkav amd Tov IoToXWwpo Tou Kévipou

ApXITEKTOVIKNG @eooalovikng.

- QwTopeaNioTIKG oOxEDIQ, KATOWEIG, TOWEG, OKiTOO, OXEdIA
AETTTOPEPEIWY, TTIVOKIOEG TTAPOUCIACEWY TOU  APXITEKTOVIKOU
d1aywvIoUoU KaBwg Kal TIPOCWTTIKEG PWTOYPAQPIES TV dNUIOUPYWV
(STOA).
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- MpoowTTikéG wToypagies atrd TIG in-situ emokéyelg pag (OxBeg
Tou Podavou, Auwv) kKal amd Tnv in Situ OUVEVTEUEN HE TOUG
Mpodpouo Nikneopidn & Bernard Cuomo ot Néa [lMapalia

Oeooalovikng.

- ApBpa TTou éxouv dnuoocieubei oe apxiTekTovikG TTEPIOdIKG (Jeppe
A. Andersen).

- Gwroypagieg Twv Epywv atod 10TooeAideg 0TO dIadiKTUO yia TNV
avatrapdoTaon TOU TTEPIEXOMEVOU TWV OXOAIWY Twv dNUIoUpywy,

OTTOU KPIVETAI ATTAPAITATO.

OAa 1a TTapaTTdvy PAVEPWVOUV TNV ETEPOYEVEIQ TOU EPEUVNTIKOU

TTEdIOU TTOU OPEIAETAI KAl OTOUG TTAPAKATW AGYOUG:

- KaTroleg Trepiypagég ival o €TTeEnynMATIKEG Kal AAAEG AlyOTEPO

AeTTTOEPEIG.

- Ta épya TTOU avagépovTal gival atrd dIAPOPETIKEG XWPES, KUPIWG

NG Eupwtng : MaAAia, Aavia, Xoundia, loTravia, EAAGSQ,

- Kal a1rd OnUIOUPYOUG BIAPOPETIKWY EIBIKOTATWY (OPXITEKTOVEG,

OPXITEKTOVEG TOTTIOU, KOANITEXVEG).

- O1 mTepiypagég yivav oe TPEIG dIAPOPETIKEG YAWOOEG (MaANIKA,
AyyAIK&, EAANVIKA).

- Ta keipeva divovTtal e TPOTTO TTOAUTPOTTIKG, KABWG ePTTAOUTICOVTAI

ME oX€DIA, EIKOVEG, PWTOYPAWIES K.ATT.

H avdAuon Twv ouvevtelewv KWOIKOTTOIEITAI hE TN PorBeia evog
AoyiopikoU  TroloTIKAG  eTreepyaoiag Oedopévwy. To  Keipevo
XWPICETOI O€ «ONUACIOAOYIKEG HOVABEG» avaloya PE TNV 10€a, TN
YVWHN A TNV ammoyn TTou ekppadel KaBe @opd o opiIAntAg. To
MEyEBOG KABE ONUACIOAOYIKNG MOVADAG KUMAIVETAI avAAOya HE TN
ouvox Tou vonuatég me. H TroioTik avdAuon Tou Adyou Twv
onMIoUpywyV, €xel OTOXO Tn Olepelvnon TWV KATNYOPIWV TwV
ONUACIOAOYIKWY POVAdWY YIa TNV avdAuon Tou €TEPOYEVOUG

mediou. KpartnOnkav 800 peBodoAoyIKEG OTATEIG:
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-H digpedvnon Twv ekQPACEWV TTOU TTEPIYPAPOUV TIG ATUOCPAIPEG.

Mwg ekppdfovTal ol dnUIoUPYOoi OXETIKA WE TIG OTUOCPAIPEG;

- H avadeign Twv TTPaKTIKWY TTou TTEPIYpA@ouv () 6x1) oI OJIANTEG
TTPOKEINEVOU VA dNUIOUPYACOUV ATHOOPAIPEG OTO €pyO TOUG. [wg

oxediagouv () 6x1) TIG ATHOCPAIPEG;

3. Kwdwkonoinon - AvaAuon

To edio ammoTeAsiTal amd OKTW CUVEVTEUEEIG OTTOU TTEPIYPAPOVTAI
25 ouvoAikd £pya. O1 ouvevTeUEEIG KATAYPAPOVTAl OE KEIPEVO TTOU
euTTAOUTICETOI ME ypagikd oTolxeia. OAo 1o TTedio diaipeital o€
ONUACIOAOYIKEG HOVADEG TTOU KWOIKOTTOIOUVTAlI O€ KATNYOPIEg -
OVOAUTIKOUG KOMPBOUG. Ze autd TOo OTADIO XPNOIUOTTOINBNKE TO
AoyIoHIKOG TTOIOTIKAG eTTegepyaaiag dedopévwyv. H ouoTaon Twyv
KOUBwV eival €AelBepn kal eEapTdTal ammd TO TTEPIEXOMUEVO TOU
gepeuvnTikoU Trediou. Aev UTTAPXOUV TTPOTEKUNPIWMPEVOL KOMBOL.
KaBe onuacioAoyikr povada ptropei duvnTikd va hgetatrndOnoel atmo

évav KOuUPo ae AAAov SIaPOpPETIKO.

O1 TiTAOI TWV KOUBWYV TTPOKUTITOUV OTTO TN OUXVOTNTA EUPAVIONG
TWV ONUACIOAOYIKWY POVAdWY HE TO idlo TTEPIEXOMEVO Kal vonua,
OT0 OUvoAO Tou egpeuvnTikoU Trediou. H  kwdikotroinon

TTpaydaToTroIénke o dUo QACEIG :

2e TTpWTN @don KwdikotroiNdnke 10 70% Twv TTPAYUATOTTOIOUNEVWYV
OUVOAIKG  ouvevteléewv  he okommd  Tn doKIgaoia  Tng
QTTOTEAECHATIKOTNTAG TNG HEBODOU. Ze deuTePn QACN KaTaypd@nkav
OAeG o1 OUVEVTEUEEIS KAl CUPTTANPWONKAY PE TA aTTapaiTATa YPAQPIKA
oToIXEia Kol Keigyeva, otmrote OAOKANpwONKE n KwdIKOTToinon yia TO
oUvoAo Tou egpeuvnTiKoU Trediou. H kwdikotroinon éyive Tuxaia Kai
avaAoya pe TO vOnua Twv eKQPAcewv Twv odIAnTwy. O1 avaduduevol
KOuBol &ev gival epuNnTIKA KAEIOTOI. TO id10 OXOAI0 €vOG OMIANTY UTTOPEI
Va QVAKEl O€ TTEPIOOOTEPOUG OVAAUTIKOUG KOUPBOoUG. ‘Eva xapakTnpIoTIKO
TapAadelyua €ival TO TTAPAKATW ATTOCTTAOUA TG CUVEVTEUENG TOU Jeppe

Aargaard Andersen :
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«He wanted this almost Mediterranean grid of small alleys and put the biggest houses
towards the water so that they could shelter form the wind the lower buildings behind. |

wanted to emphasize the water...» (Jaaa)

WORKS

masterplanning
Jeppe Aagaard Andersen

Hordre Strandvej 158 E

DK-3150 Hellebask

Denmark

BoD1 is the largest European housing exhibition ever.
exhibition i se and tional needs in the

tel

mail +45 5364 08 71
jzea@jsaa.dk
jaaamobil@attglobal.net

rs emol phy
LA E A completely new area of about 850 homes has been
constructed in Vastra Hamnen, Malmé Bo01 commands a panoramic
wiew of the sea with Denmark on the horizon. The close proximity to the
sea is attractive and is further enhanced by the open sky and the
westerly winds. The space between the new development and the water
edge is designed to establish an attractive area for the use of local
residents, but also provides a public area outside the development for
wisitors. The Promenade is a boardwalk established over the stone
boulders along the waterfront. Wooden stairs connect the boardwalk to
the promenade’s pavement. A large main square links the development to
the remaining exhibition area. It is made of cobblestones with & random
pattern of wood and glass insets. The goal is for the pedestrian traffic to

Bo 01, Malmd, Sweden

be as uncbirusive as possible. Passing through the inner squares, people
will be guided by trees and changes of surface slevations

Rainwater from the buiklings will be led into canals running along the
strests. Throughout the project water is emphasized as an essential
slement, that encourages people to relax or play

City development in Malmd
Malms, Sweden

Landscape architect:
Jeppe Aagaard Andersen
Engineers: Jens Abidgaard

Developer: City of Malmé
Area: 10.300 m*
Construction: 1959-2001 1 2 i3 4 B T

Eik. 46 : Arrown tou duTtikoU mmapdAiou petwirou tou Malmé, project Bo0O1 tou Jeppe Aagaard
Andersen Avakrrinke orig 10 louviou 2015 a6 jaaa.dk

2€ QuTA TN hovada, dIakpiveTal:

- TO OXOAI0 TOU SNUIOUPYOU OXETIKA HE TIG OXEDIAOTIKEG TOU APXES

KAl TOV €AEYXO TWV QVEPWY TTOU CUUTTANPWVETAI PE TNV KATOWN
(plan view) Tng TTePIOXNG MEAETNG,

- n «&uaiodnTn» TTAeupd ToU OoXedIAOPOU KABWG Kal n d1aBsan Tou
QPXITEKTOVA yia dnuIoupyia evog XaAapou TTiow - TTAAVouU PECa aTTd
TOV €TTAVATTPOCOIOPIOUO TNG OXEONG TOU XWPOU HE TO UDATIVO
oToixeio. H mrpdBear Tou artreikovifeTal Kal 0Tn gwToypagia (yuvaika
ME Ta TTOSIO OTO veEPD) TTOU €ival avapTnuévn aTnv 1I0TooEAiIda Tou

£pyou.

- TENOG, DIAKPIVETAI N OPXITEKTOVIKA) KOUATOUPO TOU Onuioupyou

(MEOOYEIOKEG QVAPOPEG).

H idia onuaoioAoyikry povada (ouvBeon Tou KelWévou TG

KOTaypa@ng TNG OUVEVTEUENG UE TA QVTIOTOIXA YPAPIKA OTOIXEIO TOU
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épyou OTTWG avOKTABNKE aTTd TOV I0TOXWPO TOU ypageiou )

Katatdooetal o€ 3 avaAuTIKoUg KOPBOoUG:

- OTOV KOMPO UE TIG OXEDIAOTIKEG APXES TOU £pYOU,
- OTOV KOMPBO JE TIG CUVBNKEG TTAPOUTiag Tou TTiow - TTAGVOU,

- OTOV KOMPBO WE TIG avaPopES — TTNYES EUTTVEUCNG TOU dnuioupyou.

AleukpiviCeTal 0TI dev TTPOKEITAI yIa auTOuaTn avixveuon AEewv N
EKQPACEWY aTmO TO AOYIOMIKO OAAG yia TN  ONUOCIOAOYIKK
avTIoTOiXIon MOVAdwVY OTOUG avaAuTIKOUG KOuBoug atrd Tov
pMeAeTNTA. MNa Tov Adyo autd To TTEdIO TTEPIEXEI ONUACIOAOYIKEG

MovAadeg oTa YAAAIKE, oTa ayyAIKA Kal oTa EAANVIKG.

Kat av 6ev piAovoav yla TNV AtuooEAlpa;

21NV avdAuon Tou AGyou, N ox£an YAWOOO-XWPOG gival AppnKTn. Z€
KABe TToNITIopd, o€ KABe YAWOOQ, UTTAPXOUV OIAPOPES EKPPATEIG
yIQ TNV TTEPIYPA®r Tou Xwpou. H yAwooa eEehioaeTal e TIG aAAayEQ
oTov Xwpo. lMepypdel Tov XWPOo HMECA OTOV OTTOIO KIVEITAI Kal

eCehiooeTal TO AvBpWTTIVO CWHA.

To Ae§IAGYIO TTOU XPNOIKOTTOIEITAI VIO VA TTEPIYPAYEI TOV XWPO gival
aAANAEVOETO PE TN BewpnTIKA TTPOCEyyion Tou idlou Tou Opou. lNa
Tapadelyua, N avadpoun OTIC €pUNVeie Tou Opou atmd AeCIKA
OIaPOPWYV EKOOTEWY PAVEPWVEI APEVOC TIG IKAVOTNTEG TNG YAWOOAG
va TTEPIYPA®El TIG 1010TNTEG TOU XWPEOU KAl QQETEPOU, TN XPOVIKI)
eEENIEN Tou Opou. AvTioToixa Kal n anuacioAoyik avdAucn Tou
Kabnuepivou Adyou emTpETTEl TNV Avadelitn  POpPPWV  TToU
mepypdeouv egicou TOov XWpPo. TiI paBaivoupe Aoitdév atrd Tn

onuaaiohoyikf avdAuon Tou gpeuvnTikoU TTediou;

Otrola kal av €ival n yAwooa TTou xpnoldoTrolgital, dnAadn n
TEQIYPAPN TNG ATUOOQAIPAG OTA YOANKA, OoTa ayyAIKd i oTa
EAANVIKA, @AVEPWVEI TIG AVTIANTITIKEG TTOIOTNTEG TOU APXITEKTOVIKOU
XWpou. YTToBEéToupe OTI N BIWUATIKA EUTTEIpIA TNG ATHOCQAIPAG

TTPOEXEI TNG ouveIdNTAG AEKTIKAG TNG dlaTUuTTwong. Biwvouue pia
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aTHOC@AIpa TTPIV PIAfoouuE 1 ypdwoupue yI' autrv. MiIAwvTag yia
TNV aTHOCPAIPa CUVEIBNTOTTOIOUNE TO TIPOYAWOCCIKO QAIVOUEVO TTOU

MOAIG Blwoape.

H AekTIKA SlatiTTwon Twv Biwpévwy aioBnoewy TTPOCPEPEI UAIKO
(YAwooIkO kal ypagikd) yia Tn dnuioupyia atuéo@aipag, To OTToio
OTn OUVEXEID METOPPACETal OTN «YAWOOOA» TNG OPXITEKTOVIKAG
Kataokeung. Eav n yAwooa TTeplypd@el TNV ToIdTNTa TOU XWEOU
TOTE EKQPPACEI KOl TIG ATUOCPAIPIKEG TOU DIACTACEIG. ZUVETTWG, OEV
gival duvaTdv ol APXITEKTOVEG va [N MIAOUYV YIa TIG aTHOo@aIpES. KATI
TéTOI0 Ba oruaive TNV aduvapia TOU OpPXITEKTOVIKOU AOGyou Kal

VEVIKOTEPA TNG OPXITEKTOVIKAG.
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KEDAAAIO 3 - AlTOTEAEZMATA
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1. Nepypadn Tou epeuvnTkoL tediov

1.1 Oktw avaAutikol KOpBot

2€ TIPWTN QACN ETTIXEIPEITAI N YEVIKA TTEPIYPAPI TWV OXOAiWwV TOU
EPEUVNTIKOU TTEQIOU OXETIKA MPE TIG ATUOOQPAIPEG OTOUG ONPOCIOUG
aoTIKOUG xwpous. Omrwg TeplypdeTal Kai oTn peBodoAoyia, n
KWOIKOTTOINON TWV ONUACIOAOYIKWY HOVAdWY OE aVAAUTIKOUG
kOupBoug akoAouBnoe Tnv €€AG TTapadoxr]: 0 KOPPBOG dnuloupyeital
amé TNV emavaAnyn Twv OXOAiwv MPE Kolvd vénua, To OTToio
EVOEXOMEVWG VA ouvodeUeTal aTTd KATTOIO Ypa@IkO aToixeio. IMa
TTaPAdEIyUa, APKETOI dnuIoupyoi OTTWG gival QuUOIKS, ek@pdlovTal
OXETIKA ME TIGC OXEDIOOTIKEG QPXEG TWV €PYywv TOUG OTIOTE
arroaoicetal n dnuioupyia evog KOUPoU pE TITAO «ZXEDIAOTIKEG
Apxég» O1TOU avTioToIXiCovTal OAa Ta avdhoya OXOAIO Kal Twv
uTTOAOITTWYV dnpioupywy. To alvolo 1o Trediou diaxwpioTnke o 930
onpaociohoyikég  povadeg («avagopéc» oTto Nivo) o1 oTToieg
TPOPOdOTNCAV OKTW aVAAUTIKOUG KOPBoug (nodes oto NVivo) yia

OAa Ta £pya, o€ OAEG TIG YAWOOEG KAl XWPEG.
O1 k6pBoI atrd TTOoOTIKAG ATTOYNG €ival o1 £ENG:

MMivakag 5 : Kararaén twv avaAuTikwv KOUBwv avaAoya ue tov apiBud Twv avagopwyv

A/A  AvaAutikoi Kéupol Mnyn Avagopd
1 ZxeOINOTIKEG APXEG 13 244
2 2xedloopog Triow - TAdvou / 14 209
aTpéo@aIPag
Anuda10g XWPog — XPAOEIG 12 161
JupBavta / atpdoPaIpeg 11 111
20ykpouon — diatrpayudreucn — 10 75
oupTTabeia
Avagpopég 10 69
ZuvBnKeg uAoTToINONG 9 31
AlaBouAeuceig (Kupiog Tou 6 30

£€pyou, ZUpPoulol, KaToikol, KTA.)
Zuvolo 85 930
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2TOoV TTapatrdvw TTivaka oTrodelkvUeTal 0TI Ta KUpIo BEuarta Tou
gpwTtnpaTtoloyiou oulnABnkav  emapkws  (TTdvw amd 900
ONUOACIOAOYIKEG HOVADEG OXETIKEG HE TO EPWTNHATOAGYIO TNG
£PEUVOG). ZTOXOGC TWV EPWTACEWV ATAV N AVADBEIEN TWV TTPAKTIKWYV
TTOU akoAouBnoav oI apXITEKTOVEG, Ol APXITEKTOVEG TOTTIOU Kal Ol
KAANITEXVEG TTPOKEINEVOU va OnuIoupyricouv atudéo@aipa aTo €pyo
Toug. Mapakdrw TTapoucidlovral dIECOBIKA Ol avaAuTIKoi Koo,
6TTw¢g avaduovtal amd Toug PacikoUug BepaTikolg AEoveg Tou

EPWTNUATOAOYIOU TTOU OXOAIACTNKAV :

- 2X€0IA0TIKEC APXEC: O QUTOV Tov KOPBo TreplAapfavovtal Ta
OXOAIO TTOU TTEPIYPAPOUV TIC aPXEC OXEDIOOCUOU TOU OUYKEKPIUEVOU
£PYOU Kal YEVIKOTEPQ, TOU Ypa@eiou A TG opadag. AUTA n katnyopia

0ev agopd atrapaiTTa OTIC ATHOOPAIPEG.

- 2X01a0Uo¢ TTiow - TAGvou / atudéo@alpag: CUYKEVTPWYOVTAl Ol
ONUOAOCIOAOYIKEG  HOVADEG TTOU  TTEPIYPAQPOUV  TIGC  OUVONKEG
TTOPOUCIag TOU TTIoW - TTAAVOU Kal YEVIKA OAa Ta OXOAIA OXETIKA E
TIC APXITEKTOVIKEG TTPOBECEIC KAl €TTIAOYEG TTOU €TTNPEAlOUV TNV

aioBnon Tou TOTTOoU: KATAOKEUH, UAIKA, AsITOUpyieg, XAPAEEIG K.ATT.

- Anu60I0¢ XWPOS — 01 XPHOEIG: CUYKEVTPWVOVTAI TO OXOAIA OXETIKA
ME TNV avTiAnyn Kkai Tn diaxeipion Tou «dnudaciou» (emOuuNTéG

XPNOEIG, KOIVWVIKEG TTPAKTIKEG KAl CUPTTEPIPOPEG).

- ZuuBavra / autooQaIPES: CUYKEVTPWVOVTAlI Ta OXOAId TTOU
TEPIYPAPOUV TIG OUVBAKES evEPYOTTOINONG CUPBAVTWY — TTIBavWY
0pdocwv Kol auBépunTwy  CUPTTEPIPOPWYV  (AVADUOUEVES
OTHOOQAIPEG) TTOU €EKTTANOOOUV TTOAAEG QPOPEG, AKOUA KOl TOUG

idloug Toug dnuIoUPYOUG.

- H ouykpouon — diammpayudreuon — ouuttageia: ae autov Tov KO0
OUYKEVTPWVOVTAI Ta OXOAIG OXETIKA HE TIG APXITEKTOVIKEG TTPOBETEIC
Kal TTPOKTIKEG YIa TN OlOXEIPION TWV OXECEWV aAvAPECT OTO TTioW -
TAGvo Kal Ta avadudueva CUPBAVTa GTov OnNUOCIO XWPOo, WS

MEBOBOUC OIKEIOTTOINONG KAl OUV-KATOIKNONG TOU XWPEOU.
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TéNog, avaduovtal Tpeic emTTAéov KOPBOI ammd Ta oXOAa Twv

OnNMIoOUPYWV.

- Ava@opéc: TTIPOKEITAl VIO AVAQOPIKEG KATOOTAOEIC — OhuEia
ava@opdg amod TIG oTroieg/a gutTvéovTal. AvagépovTtal o€ dAAa
aApXITEKTOVIKA £pya OIKA TOUG 1] AAAWYV dNUIOUPYWYV, OE TTPOCWTTIKA
Biwuata kar avtaciwoelg (TTaIdIkES PVvrUES, Tagidia, Eva 1I01aiTEPO

ouvaiodnua K.AT. ).

- 2uvOnkeg uAorroinang: autég 0 KOUPBOG CUYKEVTPWVEI Ta OXOAI g
T TTONITIKO-KOIVWVIKO-OIKOVOUIKA OTOIXEIO TTOU onuadsyav Tn

OladIkaoia Ta ou oXedlaououU Kal TRV UAOTTOINCT Tou £pyou.

- AiaBouieuoeic : (Kuplog Tou €pyou, ZUUPBOUAOI, KATOIKOI, KTA.):
a@opd oT1o dIdAoyo PETAEU TWV ONUIOUPYWV PE TOUG CUVEPYATEG
Toug, Tov Kuplo Tou ‘Epyou aAAd kal Je TOuG JEAAOVTIKOUG XPAHOTEG
(dnuboia dilafouleucn) kal WG auTtdg eTnpeddel TNV €gEAIEN Tou
€pyou Kal QUOIKA TIG oTubéopaipeg. Oa  emmavéNBoupe  pg
TTEPIOTOTEPEG AETITOPEPEIEG OXETIKA PE TOU QVOAAUTIKOUG KOUPBOUG
OTNnV €voTNTA OTTOU avaAUovVTal TA ATTOTEAEOPOATA TNG £PEUVAG KOl
OTNnV oTroia ETTIXEIPEITAI N ETTAVAKWAIKOTIOINGT Toug avdloya pe
TOoUug BaoikoUg AgoveS TWV UTTOBECEWY TTOU €yIvav OoTa TTAQiCIa TNG
TTapouoag épeuvag. AlgpeuvnBnke n diaxeipion Twv ouvOnkwy
TTapouoiag Tiow - TTAAvou Kal CUPBAvVTWY KaBwg Kal n diaxeipion
TNG METALU TOUG OIAAEKTIKAG OXEONG TTOU €KPPACEl Kal TN ox€on
atpoceaipa/atuéoaipes. Qotéoo, Bewpolpe 6T onuavtikd va
mponynBei n Ae€IAoyiKA avaAuon Tou epeuvnTikoU TTediou pe Baon
TO ONUACIOAOYIKO TTEPIEXOMEVO TWV OpWwV KAl To ETTiTTEdO
OUUMETOXNG TOUG OTNV ETTIKOIVWVIA. H €TTIAOY TwWV CUYKEKPIUEVWV
OpPWV WG EVOTATWY avAAuong TTPAayYUATOTTOIEITAI O€ CUOXETION UE TO
Béua TG épeuvag. Mwg ekppdalovTtal oI APXITEKTOVEG Kal Ol
KAANITEXVEG OXETIKA WE TN dnuIoupyia atpéo@aipag oTov dnPocio

aoTIKO XWPO;
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1.2 NoootikA avAAuch TWV OPWV TOU EPEVVNTLKOU mediou.

H moootiki avaAucon avalntd 1n ouxvotnta Twv AECEwv TTou
avagépovral  ammd  Toug  dnuioupyolg  OTIG  OUVEVTEUEEIG.
MapouaoiadeTal ye N Jop@r cUvvePoU AéEewv, OTTOU TO PEYEBOG TNG
YPOUUATOOEIPAG QVTITTIPOOWTTEUEI TH ouxvOTNTA EUPAVIONG Tou
6pou. To «oUvveQO» TWV AEGEWV TTOU XPNOIPOTTOIOUVTAI TTIO0 CUXVA

oTa EAANVIKA, gival To €EAG:
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Eik. 47 : 20vveo Aééewv g TTEPIOTOTEPOUS aTTO 6 XAPAKTAPES, TTOU XPNOIUOTTOIoUVTAl OTO

gpeuvnTiké medio, ora eAAnvika. Mnyn: NVivo 10, QSR International.

Mapatnpeital n emavdAnyn Twv Opwv TIOU QvAQPEPOVTAI OTIG
TEXVIKEG OIAOTACEIC TOU £Pyou Kal TTIO  OUYKEKPIMEVA OTN

OlauOPPWON TWV ETTIPAVEIWY (OATTEDQ).

Mivakag 6 : Mivakag Aé§ewv pe TTEPICOOTEPOUG ATTO 6 XAPAKTHPES oUNQWVA LIE TN

auxvoTNTA aQVaopdas Tous OTO £psuvnTIKG TTEDIO oTa eAAnvikG

Word Length Count Weighted Percentage (%)
ddanedo 6 587 0.44
avaniaon 8 495 0.37
Beocoahovikng 12 489 0.37
neplypagn 9 489 0.37
QPXLTEKTOVIKI 13 481 0.36
€pyaoieg 8 481 0.36
HEAETN 6 483 0.36
ndxoug 6 484 0.36
napoAiog 8 481 0.36
TEXVIKN 7 481 0.36
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TonoBeTouvTaL 13 429 0.32
danédou 7 385 0.29
pappdpou 8 320 0.24
EMEAvela 9 312 0.23
nAdtoug 7 310 0.23
NAGKeg 6 288 0.22
nAgup& 6 263 0.20
OKUpOdEUQ 9 269 0.20
avaueoa 7 239 0.18
neploxn 7 233 0.17
unapxet 7 231 0.17
NAAKOOTPWTOU 12 210 0.16

Oa TTpéTTel WOTOCO va onuUeElwBei OTI OTo gpeuvnTIKG TTedio oTa
eEANVIKG oupTtTEPIAPBAvVOVTaI KAl Ol TEXVIKEG TTEPIYPAPEG KATOOKEUAG
Tou épyou TnNG N€ag MNapaAiag TNG @sooalovikng, oTToTE €ival QUOIKO
a1Tdé TTOCOTIKA ATTOWn va UTTEPIOYXUOUV Ol TEXVIKEG OIOOTACEIG TOU
OUYKEKPIPEVOU €pYoU, OTTWG AAAWOTE QAIVETAI KAl OTOV TTAPATIAVW
Tivaka (1T.X. ©cooalovikn, pappapou, okupddeua, TTAAKOOTPWTOU,
K.AT.). Autd BéBaia dev onpaivel 611 ol 'EAAnveg dnpioupyoi dev
evOIO@EPOVTAI VIO TIG AIOONTEG BIAOTACEIG TWV £PYWV TOUG, YEYOVOG
TTou emMBePBaIWvEl TNV avAykn yia pia 1o TTOI0TIKA avdaAuon Tou
gpeuvnTikoU Trediou. Katd Tov idlo TpOTTO, Trapoucidlovral Ta
ATTOTEAEOPATA YIA TO UTTOAOITTO £peuvnTIKO TTESIO OTIG AATIVOYEVEIG

YAWOOEG (YOANIKA Kal ayyAIKd):
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Eik. 48 : 20vve@o Aé€ewv e TTEPITTOTEPOUS aTTo 6 XaPAKTHPES, TTOU XPNOILOTTOIOUVTAl OTO
gpeuvnTiko edio, ata ayyAika kai ota yaAAika [rrnyn: NVivo 10, QSR International].
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MMivakag 7 : livakag Aééewv ue TEPIOOOTEPOUS QTTO 6 XAPAKTHPES TULPWVA LIE TN TUXVOTNTA

avapopds Toug OTO EPEUVNTIKO TTEDIO OTa ayyAIKA Kal oTa YaAAIKd.

Word ‘ Length ‘ Count | Weighted Percentage (%)
people 6 69 0.24
projet 6 65 0.22
public 6 61 0.21
lumiére 7 52 0.18
things 6 50 0.17
question 8 45 0.15
beaucoup 8 42 0.14
choses 6 40 0.14
something 9 39 0.13
rapport 7 38 0.13
C'était 7 37 0.13
objets 6 37 0.13
ambiance 8 35 0.12
comment 7 35 0.12
moment 6 34 0.12
garibaldi 9 33 0.11
espaces 7 32 0.11
maniére 7 30 0.10
usages 6 30 0.10

To épyo Ppioketar o€ aAAnAettidopacn pe TO Koivd (people).
AkoAouBouv o1 O6pol  «lumiere» (pwg) Kai «ambiances»
(aTuéoQaIpEG) OTTWG  @AIVETAI KOl OTOV  TTAPATTAVW  TTiVAKA.
AkohouBei n Aeg€lhoyikp avdAuon Twv Booikwv Opwv  TTOU
avakaAoUvTal ava@opIK@ PE TO AVTIKEINEVO JEAETNG, OTTWG «XWPOG»
KAl «aTuOOQAIpO» KAl TwV aAvTioTOIXWV QPAcEwy, 0€ OAEG TIG
YADOOEG TWV EPWTWHEVWY, JE OKOTTO TNV KATAVONOT TOU TPAOTTOU
EKQPAONG OXETIKA MPE TIG aTUOOQAIPEG OTOV  APXITEKTOVIKO

oxedIaouo.

espace, space, XWpPOS

O 6pog «espace» oTa YOAAIKA, avagépetal 132 Qopég (OTOV £VIKO
Kal oTov TTANBUVTIKO, WG ouaIaaTIKOG N €TTiBETO - spatial). To «space»
oTa ayyAIKG avagépeTal 97 QopES KAl 0 «XWPOG» oTa eAANVIKA 33
Qopég. Eivalr 0 Opog TTOoU XPpNOIYOTTOIEITAI TTEPICCOTEPO OTNV
TTOIOTIKI TTEPIYPAPN TWV EpywV. To TTEPIEXONEVO TNG évvolag OTTWG

XPNOIMOTTOIEITAl  OTA  YOAAIKA, TTAPOUCIAETAl OTO  TTAPOKATW
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YPAPNUA € OXNHO «OEVTPOU» HE TIG DIAKAASWOEIG TWV OXETIKWY

EKPPATEWV:

agréable . £t du coup la méme , on imagine ce qui ca va

¢a gue c'est une démanstration d'un * ... A vous aprés de décider ce

EP : Une derniére cuestion sur = * dans deux lieux culturels trés cifférents
garde de corps et c'est == cet enfoncé avec un fil ndon qui
gue on va éclairer tout = 13, la promenade qui protége les
des qu'il y a une bel “ libre , complétement ouverte et sur laguelle
n'y a rien de pire gu'un mais il y a un coté
pour les marteaux de sol en , méme si comme c'est fermé

trés tramé oui ! Donc, le fameuse = Donc je pense qu'on a

- dire que quand on dessine — Pour vous dire gue pendant

espace

alaise Ilya- " Qu'est - ce gue vous pensez

3 tiré sur les gens ) ... = — & un usage public trés

“public
comment on se sent dans = ~ ga sert & ¢a aussi.
~ on est assez vite embété

_ ~ estvide , qui n'est
qui ‘<

— se réalise , c'ast rempli

clans l'espace public méme si =

un

la prairie est congue comme ~
le tunnel , C'est comme méme =

marrant aussi que comme c'est - " gu'on a fait que j'aime beaucoup

On vous aicle & aménager /-— . ils ont mis des poubelles

" vide =<

uns et des autres c'est = qu'a défini Pascal ol il

2xnua 9 : Fpdenua TUTou «Aévipoy, UE TN CUXVOTNTa ava@opds NS AéEnS «espace» Kai Tou

TTEPIEXOUEVOU TNG, OTO OUVOAO TWV OUVEVTEUEEWY TTOU TTPAYMATOTTOINONKAVY OTA YaAAIKA.

270 TTAPATTIAVW YPAPNUA TTAPOUCIAZETAI TO YEVIKO TTEPIEXOUEVO TNG
£vvolag «espace» oTa YOAAIKE. Zuxvd, ouvodeUEsTal UE TO QOPICTO
apbpo «un» (évag) yia va TePIypAWel TO OUVOAO TOU XWpPou A
KATTOIO THAMO TOU, VW) GUVOEETAI KAI E TOV ONUOCIO XOPAKTHPA TOU
XWPoU - «dnuociIol Xwpol». ZTa £pya Twv MaAAwv dnuioupywv
XPNOIUOTTOIEITAI CUXVA YIA VO TTEPIYPAYEI £vaV YEVIKO KAl aOpIoTO
XWPO XWwpIiG OUYKEKPIPEVN AsiToupyia: «la praire est congu comme

un espace...»

210 ayyAikd (space) Ta ouptepdoparta gival Trapouola 8 . Ol

OnuIoupyoi JIAAVE YEVIKA yia Evav XWpO:

184 Query Word tree yUpw a1 Tn AéEn «space». O1 S1akAAdWOEIG TTIPOKUTITOUV aTTd TNV

aA@aBnTikr dIGTagn Tou TTEPIEXOPEVOU TNG AEENG (6 AEEEIG).
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architecture , not only by landscape or ‘C how it works . .. what kind of

be urban . This was an urban in which way ... JAA : The conference

between the users and the architectural < have all the site views

and
[ want to be at that what [ weould like

. _ : } the space ;
think that pecple would appropriate between Chilehaus and Messsberghof in the
in order to assure < really by having a feeling

but

notion can create |, influence the public was not a harbour, it
of the Chilehaus and in that way , did you had

Sxnua 10 : [pdenua TUTTOU «AéVipoy, LE TN auXVOTNTA avapopds TS Aéénc «spacex» Kai Tou

TTEPIEXOUEVOU TNG, OTO OUVOAO TWV CUVEVTEUEEWYV TTOU TTpayuarorroinénkav ora ayyAika.

270 EAANVIKA, TO «BEVTPO» TWV EKPPACEWY YUpw OTTd TNV €vvola

«XWPOG» EXEl WG EENAG:

Kotl (PEUYOUHE . VL O EAMVIKGS , lowe vor elven Kamwg ... NN @ Aviape |
fonBouv 0To Vi AELTOUpYHoEL > S < ETOL L0 TTAPASELY PO Kal 1) QUyKpouar
NUOGLo .
prtopal v Tou SuoEL } o H = ExOUpE Kol dhheg opddes avBplmwy Tou
Kuwpou mew Sev sivan o KaBopon o8 éva onpeie ko v
1 CUYKEKPIEVH . EVOG XWPOE TERITTATOU glvol SnpokpaTikee . Mol BAEMa Ko To
TARVIEION | EVag XWPOg TILK VIK : _< picy Suvepikh amd poves Tou
EXEL
XWPOE MEPITATOU , £Vag XWPoE TaiyvISIon v OUYKPOUGHEVD OTOWKEIN OTIWG 1 MOAUKaTOIK(O
HOG N TIEQLOXT N OUYKEKDIUEVT . xw poc = ko PePona TEVTO pE GUTH TN
nepinarod . Anhadn pic napodia svat ME OAN TOU TV Ewvola . OTow
BoATa, AUTO gnuaivel TwE auTég ST ATOV MEXPL ohpepa aTnV EMGSa
Sibeon , chAa ke o (Blog [} TaVISIoU , VO XWPOE TIK VIK , Evag
khelvegal , val eival To avolxTog , &vag Ywpog maviSio , évag Xwpog
amwe oupfaivel ko oTig mo Popelsg TEPIMATOU <

_<' . TEOU TEPEMEL Ve BLIOELS T

MO PTWYG ... APa Eivol Evag SNUoKPOTIKGC To Lapporo To fpadu Ba

xpove . Mpog To mopov ALToupyel we THK VIK , §Vag XWpes .. . KaBouo ot

2xnua 11 : Fpdenua t0mmou «AEvipo», UE TN CUXVOTNTA ava@opds TNS AéENS «XwpoS» Kal Tou

TTEPIEXOUEVOU TNG, OTO OUVOAO TWV CUVEVTEUEEWY TTOU TTPAYLATOTTOINONKAV OTA EAANVIKG.

H AéEn «xwpog» eppavietal omravia povn TnG. ZuvodeleTal ouyvd
atrd  TTOIOTIKOUG  TTPOCOIOPICUOUG TWV  UAIKWY, QUOIKWY  Kal
AEITOUPYIKWV TOU BIOOTACEWV (TT.X. «XWPOG TTAIXVIDIOU», «XWPOG
TEPITTATOU»,  «AVOIXTOG  XWPOG»  K.ATT.)  OAMA  kal  Tou
KOIVWVIKOTTOAITIKOU TOU XOPOKTPA («ONUOCIOSH - «ONUOKPATIKOCY)
KAl TWV TTONITIOTIKWY TOU IBI0TATWY («EAANVIKOS» XWPOG, «XWPOS
otnv EAAGSGa» KTA.) yia va Trepiypdyel TO TTow - TTAGVO TOu
oxedlaopou. H idia avalitnon TTpayuaToTToIEiTal Kal yia Tov 6po

«place» tTou onuaivel:
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- «TOTTOG» KOl «Béon» oTa ayyAiKd,
- «B€on» Kal «TTAaTEIO» OTA YOANIKG

- «TTAaTEia» OoTa EAANVIKA

Ta atmoteAéopata dcixvouv 6T 0 OpOG avaPEPETAl Cuxvd OTa
YOAAIKG Kal oTa ayyAIKa (44 @opég) kal kaBoAou oTa eAANVIKA (wg
«TOTTOG» N «Béon»). To TTEPIEXOUEVO XPAONG TOU OUYKEKPIPEVOU

OpOoU TTAPOUCIAZETAI OTO TTAPAKATW CXAMA :

all winter and this was
are respected . [ remember that } a
the winter . So we needed
and there will be a beautiful
C'était plus dans un effet d'une
beaux batiments classiques . Parce que }
quiils adorent .. . PU : Alors dans

cette

completely changed . That was an awful
concepteur, e trouve gu'on met
cetrucou le >— en
un peu difficile & } et
ils cherchent les photos d'une autre
( pendant le cours ) & Villeurbanne (
- en - Bresse et & Privas >
fait des places si sombres & > .
privilégier aucune direction des batiments
assez collective quand méme et
apergu quand on rentre >
y & des lieux Hang
a la lumiére autour
commentaires sur le projet
de la petite fontaine
on regarde des photos de
quelgqu'un passe au milieu La
sort de la farme
voir avec le sens
gothique qui avait engraver toute
gros, c'est toujours ce concept
passe au suivant projet 7 EP
pourtant, on voyait & peine
peu un échec parce >
ville . .. Danc peut étre e

et derniéres séquences d'enregistrements >
risque mais par contre

sur

little embarrassing to look into peoples'
long walk here and come to
mais & la fin chacun sur

Paris . . . elles étaient cdans une petite
they came because it's a nice

. pecple when they came to } -
a moonlight weuld be in his
what makes the publicity of the

‘Would you call it a dynamic

year it became the most public

place

ce qui gjui est bien ce
il est dans le noir , il
on n'a pas le sentiment d'étre
they have a cry , they always
et donc on disait que le
il fait nuit . Mais comme il
JAA : This picture became almost an
PU i Et en fait, c'est ¢a
Donc, I'idée c'était de le mettre
Et par ailleurs , il y avait
Sur I'espace public ... Sur Rauba Capeu
<. Il faisait auit la nuit, TC ¢
and < salyldun'twanﬂ‘a
things came up like should
bbefore . No one would go there .
d'Agier & coté ), Agier c'est sympathique
1945 { Lyon Beme )
< B C :amm:Ta halle
de -,
Mairie . Je trouve que
" voiture en ville et
o C confwgurm‘wons qui sont susceptibles d'étre
Gratte - Ciel ), le long des
8 Mai les gens apportent
Capitole & Toulouse , on 5'est
du Chéteau a Strasbourg . TC: Cn

Privas on |'a réussi parce
existe par elle méme  eh 7
elle <
n'est pas agréable . Et du
eau, d'un espéce d'une grand

en )
Italie o que on a

entourée par fois par deux
est
irréguliére . . , et le projet est
in Malmo . People wanted to sit
parce que il y a aucun
Saint André & Grenoble . PU : Vous
Tartini & Piran en Slovénie qu'ils
they take their clothes off ( laughing )
go asing , so when
to<_
sit ", And so we did
va ressentir son ambiance & lui .
can go straight down
where we < ‘
had white marble on
with strong wind . Ne one would

without dynamic forms 7 JAA : Yes . It

2xnua 12 : Fpaenua T0Tou «AEvipoy, LE TN CUXVOTNTa avagopds Tng Aééng «place» kai Tou
TTEPIEXOUEVOU TNG, OTO OUVOAO TWV CUVEVTEUEEWY TTOU TTpayuarorroiiénkav ora yaAAika kai

oara ayyAika.
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Edv ota yaMkd o 0pog «espace» XpnoOIJOTIOIEITOI yIa v
Xapakrnpioel évav adpioto xwpo (un espace), o 0pog «placey,
ouvodeueTal attd To 0opIOTIKO ApBpo la (la place) kai xapakTnpilel
Mia ouykekpipévn ToTToBeoia Kal TTOANEG QOPEG Wia OUYKEKPIPEVN
TAateia. ETiong, xpnolyoTrolEiTal o€ eKQPATEIS OTTWG «mettre en
place» (u1Qp. avamruoow, OIQUOPPWVW) KAl AVOQEPETOI GTOUG
QPXITEKTOVIKOUG XEIPIOWOUG YIa TN dIauOp@waon TOU XWPOU Hidag
TAaTeiag. ZTa, ayyAikd, To TTeplEXOMEVO TNG AéENg «placex eival

TTapOHOIo Pe auTd TNG AEENG «spacey.

Mivakag 8: EmiAoyr) TwvV TTI0 QVIITTPOOWTTEUTIKWV AEEEWV, LIE TTEPIOOOTEPOUS ATTO 4 XAPAKTAPES,
ueraéu twv 1000 mmou xpnaoiuotoinénkav amré Toug OnNUIoUPYyoUS yia va TTEPIYPAWOUV Ta

APXITEKTOVIKA KOl KATAOKEUAOTIKA OTOIXEIQ TWV EPYWV TOUG.

Weighted
Word Length Count Percentage | Similar Words
(%)

construction 12 134 0,08 | banc, bancs

plante 6 75 0,02 | architecture, area, bar, base, bridge,
building, cache, cafe, cage, center,
centre, construction, corner, court,
courtyard, describe, draw, expressive,
fabrication, fence, floor, fort, guide,
harbour, head, keep, level, line, make,
mit, obstacle, office, phrase, platform,
projection, restaurant, room, shelter,
still, stop, structure, structures, suite,
support, tambour, theatre, thinking,
thought, ways, works

buildings 9 74 0,04 | batiment, batiments

piece 5 73 0,02 | vepd

squares 7 59 0,02 | terrasse, terrassements, terrasses

materials 9 55 0,05 | bassin, bassins

surfaces 8 50 0,06 | 8dhacoa

sculpture 9 38 0,03 | back, board, end, face, floor, front,
head, inside, level, opening, outside,
paving, plate, platform, port, side, size,
stage, surface, surfaces, top, well

bancs 5 24 0,11 | kAno

stones 6 21 0,04 | absorbent, base, blue, colour, effect,
gum, happen, jacket, jet, lac, marble,
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materiality, materials, organic,

physical, reality, refuse, size, till, water

bande 21 0,03 | arbre, arbres

batiments 16 0,07 | chaises

terrasses 15 0,06 | vepou

rue 15 0,03 | architecture, base, better, building,
buildings, cafe, center, centre,
construction, court, create, develop,
fabrication, form, forme, formes, forms,
found, make, physiques, restaurant,
structure, theatre

staircase 15 0,02 | matériaux

vepd 14 0,06 | kAnog

basin 14 0,03 | designer, granite, marble, remove,
stones, take

bassin 13 0,06 | bateaux

8dAacoa 13 0,06 | terrain, terrains

KANO 12 0,05 | bench, benches, plateau, remove

benches 12 0,03 | bande, bandes, bar, circle, company,
lot, right, rings, strip, tie

arbres 10 0,04 | berges

chaises 10 0,04 | entretien, entretiens

vepou 10 0,04 | vélos

matériaux 9 0,04 | danedo

KANOG 9 0,04 | basin, basins, cirque, font

bars 9 0,01 | arrét, arréte, arrétes

bateaux 8 0,04 | verticale, verticales

terrain 8 0,04 | élément, éléments

berges 7 0,03 | dévtpa

entretien 7 0,03 | feel, regret, rue, rues

vélos 7 0,03 | art, artist, forge, form, marble, mobile,
model, models, nude, relief, sculpture,
sculptures, statue, work

oanedo 7 0,03 | bit, black, create, distance, end, join,
lay, make, nocturne, part, phrase,
piece, round, shore, suite, tie, timber,
time, towel, transition, traverse, white

textures 7 0,01 | forest, found, implantant, lay, name,

place, plante, pose, position, put
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arrétes 7 0,03 | baignade

verticale 9 0,03 | bois

éléments 8 0,03 | greve, greves

dEvTpa 6 0,03 | matériau

baignade 8 0,02 | enpavela

bois 4 0,02 | vAa

greves 6 0,02 | correspond, fit, form, number, paid,
place, position, simple, squares

matériau 8 0,02 | aménagement, aménagements,
aménager

enpavela 9 0,02 | béton

UNIKG 5 0,02 | galets

aménagement 11 0,02 | poubelle, poubelles

béton 5 0,02 | végétation

galets 6 0,02 | vélo

poubelles 9 0,02 | appBEaTpo

végétation 10 0,02 | ykalov

vélo 4 0,02 | ypacidt

aueBEatpo 10 0,02 | enupaveleg

ykagév 6 0,02 | nupyo

YpPaaoidL 7 0,02 | staircase, staircases, stairs, way

EMPAVELEG 10 0,02 | bar, bars, close, room, stop, support

nopyo 5 0,02 | feel, textures

croquis 7 0,01 | croquis

enrobé 6 0,01 | enrobé

escaliers 9 0,01 | escalier, escaliers

fontaine 8 0,01 | fontaine

gréves 6 0,01 | greves

matérielles 11 0,01 | matérielle, matérielles

mobilier 8 0,01 | mobilier, mobiliers

piscines 8 0,01 | piscine, piscines

piéces 6 0,01 | piéce, pieces

planter 7 0,01 | planter
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ambiances, aruéocQaIpeS

Mwg ekppdalovtal OXETIKA He TIC aTudo@aipes; Moloug Opoug
XPNOIUOTTOIOUV Kal o€ TToI0 TTEPIEXOUEVO; H AéEn «ambiance» eival
Kolvi) oTa yaAAIKG kal ota ayyAikd. MNMapakdtw TTapouciadovTal ol

OIaKAQBWOEIG PE TIG EKPPATEIG TTOU TTEPIEXOUV TOV Op0 «ambiancey:

, festive , événementielle qui contribue a

ambiance aussi ... si on
>— appelle E . HD:Qui, c'estca. .. Clest

faudrait savoir ce gqu'on
Son ambiance 4 lui . Parce

disent . Done , trouver -
o > la EM @ Keu oiyoupa £xel emippon
imaginé comme étant

: : you feel something today but
il bonne .
¥ aune = comme par exemple avec l'architecture

Sl
< .ok, globalement , ce qui compte,

y avait une trés : :
w PL:oui, ce quiva

le son . On passe
> d'une

moment donne vous parlez

< Ce que je
5 Jui < ’ Parce que I'ambiance

Iciily aun
etaon ne

matériau on souhaite créer telle I
perceveir, 13 je suis

qu'on a ... tout peut étre )
and the soundwalk is here

.. Il ressent une ambiance

fin chacun
va ressentir

sur place

apaisée et éguilibre environnemental . Nous
Son

assez feutrée |, L'idée est de

aussi ... si on appelle ambiance

avec un son gui résonne

that it changes 7 Like the

d'une cour domestique , non ? C'était

think you can feel a m b i a n C e ( projet aprés , Ce projet
du

not attended we activate ;

to reach the concept of

Silya
un peu l'imprédictible . . parce qu'une travail -< )
alors il y
qualités ce lumiéres , d'air )
> ; en architecture . . donc pour ga

qui est trés douce ; s ;
est imprédictible donc ... L'idée est
comment on peut créer
départ . On a cherché

étonnantes et ga crée

était trés différente si les
la qualité atmosphérique d*un lieu

lumineuse du type filtrage ou

mutation étaitent posées | » donner : .
n'est une guestion de juste

du type filtrage une
o par l'usage qui est 3
une ambiance tamisée > = o=
parc plutdt calme méme si

pour un architecte concevoir . . )
plus urbaine que routiére » favoriser

quelque chose ... il ressent ;
quand on y est mais

situation qui pourrait étre : : -
qui est agréable & vivre
tiens je vais faire . -
si on veut, mais si

truc fondamental .., alors , c'est

tamisée ou une ambiance ... . ok,

vie , diversité , qualité des espaces ,
trough the concepts of the

OTOTE , oUTH EIVOL EVD OTOLYELD
which was maybe already there

2xnua 13 : Fpdenua tummou «Aévipoy, e T ouxvoTNTa avapopds ng Aééng «ambiancex» kai Tou

TTEPIEXOUEVOU TNG, OTO OUVOAO TwV OUVEVTEUSEWY TTOU TTpayuarorroinénkav ara yaAAikd kai ota ayyAika.

O 6pog avagépeTal 99 @opég oTa YOANIKA Kal 39 popEG OTa ayyAIKd,
TTAVTA OTOV €VIKO. ZUVIBWG EKPPALEl Jia 1IBIAITEPN ATUOCPOIPA O TTIoOW

- TAGVO «TTOU ATAV AdN €KEi» (« which was maybe already there ») kai
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7

TTou o1 Onuioupyoi TTpooTTddnoav va Tnv avadeiiouv 1 va Tnv
evioxUoouv. O1 dnuioupyoi PIAGvE yia TNV AVETN AaTUOC@AIPA KAl TIG
eAeyxOueveg dlooTdoelg TG (« assez feutrée », « lumiére qui est
douce », « une question de juste milieu» evw KATTOIEG (POPEG
avag@épovTal Kal gTov auBopunTIoUo Kal oTnv €KTTANEN TTou pTTOpPEi va

TTpoKaAéoel (« assez étonnants, ¢a crée une ambiance... »).

O avrioToIX0g 0pog «aTuoa@aipa» oTa EAANVIKA avagEpeTal yovo 8

@opég (TTooo0TO eTTavaAnwng 0,19%85).

elvaltng « Spodidg » | Mio Boaoawn = 1T ot ke n amokoMnon

omo qUTO TO oKIaoTpo, TN EbWw | To MpwTo Tipdypa

aTuegpoupac . Anhadr dev ftav rall " ELBIKE OTAW OUTO TO VPOTPc

(PWTICHEVO Chhdt, YEVIKG OAn — £ivol groTav . AUTO ToU BEAGIUE

ATHOOPaLP

OTLEXEL i TIOAY quyKeKpLUEVn ~ ) KUpLO cution . AMAG TIRO@a W

atnv ToAn Sivel pio didn Koil BOUAEUL PE QTROCPAIPIKG TTOLELX

= mow BEMW Vo Slow Elval

ouTEq v kablopidouy Ko T

2xnua 14 : Fpdenua 10mou «A&vipo, e TN ouxvoeTnNTa avapopdas g Aééng «arudaeaipax
Kal TOU TTEPIEXOMEVOU TNG, OTO GUVOAO TwV OUVEVTEUEEWY TTOU TTPAYATOTTOINONKAY OTa

eAMnvika.

1.3 nNepypadikoi Opot TwWv aoONTWv OSLACTACEWV TWV

atpoodalpwv

Zuykevipwoape 1000 AéEeig (e TTEPIOTOTEPOUC aTTO 3 XAPOAKTHPES)
OXETIKEG HE TIC alIoBNTESG BIAOTACEIS TNG ATUOOPaIPAG (5 aloBACEIS Kal
kivnan). OI o avTITTPOCWTTEUTIKES TTAPOUCIAOVTAl OTOV TTAPAKATW
TVOKQ OTTOU ava@EéPovTal KUpiwg ol dIacTAoEIS dIaNOpPwaong ToU
TEXVNTOU KAl QUOIKOU QWTIOPOU KABWG Kal ol €mOPACEIS TOU OTO

OTImIKG ~ TePIBAANOV  (QWTEIVOTNTA, OKIEG  KTA.).  ZTTavidtepa

185 $UyKPITIKG e TOV 6po «XWPOG» Kal TO CUVWVUPA TOU TTOU QVTITIPOCWTTEUOUV TTEPICOOTEPO

atré 10 1%, dnAadn TepITToU 5 PoPEG TTEPIOCTOTEPO GTO TUVOAO TOU £PEUVNTIKOU TTEDIOU.
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avagépovTal ol Axol, ol BOpuPol, oI OOUEG, N €KBECT OTOUG AVEUOUG,

N BepUOKpPaCia K.ATT.

lMivakdg 9 : EmAoyn Twv 1110 aQVTITTPOOWITEUTIKWY AéEEWV Gvw Twv 3 XapaKTHpwy, ueraéu
Twv 1000 1mou xpnaoiuotroinénkav amd rougs ONuUIoUPYoUS yia va TTEPIYPAWOUY TIC aioonTég

O1a0TATEIS TWV EPYWV TOUS

Weighted
Word Length | Count Percentage | Similar Words
(%)

light 5 79 0,06 | aura, clearly, descend, easy,
face, friend, illuminations, land,
light, lighting, lights, lit, look,
moon, moonlight, perspective,
position, sun, thin, view, white

feeling 7 78 0,03 | experiences, experiment, feel,
feeling, find, harbour, intuition,
look, regret, rue, see, sense,
senses, think, touch

sounds 6 63 0,03 | cry, deep, full, good, look,
partial, sensible, solid, sounds,
splash, strong, water

lumiére 7 51 0,23 | lumiére, lumiéres

effect 6 50 0,01 | cause, draw, effect, effects,
feeling, get, image, impression,
make, meaning, move, notion,
serve

son 3 35 0,15 | boy, logo, son, sons

perceptions 11 29 0,02 | coast, culture, cut, fashion,
feeling, heat, perceptions,
prospect, sensible, sharp, touch,
understanding, view

sonore 6 22 0,06 | full, rings, sonore, sonores,
timber

wind 4 22 0,02 | air, conditions, direction, indirect,
influence, move, raise, wind

éclairé 7 10 0,04 | éclairé, éclairé", éclairée,
éclairées, éclairés

ombres 6 8 0,04 | ombre, ombres

I'éclairage 11 7 0,03 | I'éclairage

effets 6 0,03 | effet, effets

odeurs 5 0,02 | odeurs

PWTIONOG 4 0,02 | ewTiopog

lumineuses 10 3 0,01 | lumineuse, lumineuses

lumineux 8 3 0,01 | lumineux

solaire 7 3 0,01 | solaire
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1.4 Neprypadikol 6poL TWV KOWVWVLKWV §paoTnpLloTiTWY

21N ouvéxela avaldntninke 1o AeCIAOyIO TTOU XPNOIKOTIOIOUV Ol

onuIoupyoi yia va MIACOUV YIa TIG XPAOEIC KAl TIC KOIVWVIKEG

OpaCTNPIOTNTEG OTA £PYQA TOUG:

MMivakag 10 : EmAoyr Twv 110 QVTITTPOOWITEUTIKWY Aé€swv Gvw Twv 3 xapakthpwv, ueraéu

Twv 1000 1mou xpnoiuomoinénkav amrd Toug dNUIoUPYoUS yia va TTEQIYPAWOUV TIC XPHOEIS

Kal TIC KOIVWVIKES TTPAKTIKES OTA £pYA TOUG.

Word

Length

Count

Weighted
Percentage
(%)

Similar Words

activate

281

0,13

actions, activate, activer,
architecture, art, attention, back,
beginning, boring, bridge, building,
center, change, construction,
design, designing, direction,
dynamic, effort, end, energy,
esprit, fabrication, fashion, fit, fun,
impression, life, line, live, look,
looking, model, move, order,
period, phrase, place, position,
project, protection, relief,
sculpture, sea, show, situation,
source, sport, start, succession,
support, throw, treatment, try,

usage, use, vent, walk, work

public

181

0,26

air, aire, common, impression,

introduction, people, public,

actions

96

0,03

actions, apparition, attention,
beginning, brush, call, change,
chewing, coast, coming,
conclusion, connexion, contact,
course, court, diminution, drive,
effect, effort, going, intention,
interaction, introduction, move,
opening, pick, projection, relief,
sitting, start, thing, transition, walk,

way, work

usages

52

0,14

usage, usagers, usages, use,

used, uses, utile, utilise, utiliser

marche

47

0,09

butte, contact, exhibition, genre,
marche, meet, promenade, touch,

walk, walking

collective

10

47

0,02

collective, content, cut, ensemble,
exhibition, forest, get, join, lot,
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mass, pick, raise, straight, suite,

take

attitudes 9 47 0,02 | attitudes, call, culture, direction,
landscape, light, perspective,
pose, position, posture, regard,
understanding, view

adultes 7 28 0,04 | beau, belle, boy, craftsman, dame,
fille, girl, guy, head, name, type,
wife

paintings 9 27 0,01 | art, artificial, create, finished,
paintings, space, splash, surface

circulation 11 21 0,01 | air, circle, circulation, circulations,
count, course, mobile, mobiles,
move

monde 15 0,07 | monde

artiste 15 0,04 | artist, artiste, cage, david,
engraver, gris, west

piétons 7 14 0,06 | piéton

cheminement 11 13 0,06 | chemine, cheminement,
cheminements

gamins 6 13 0,04 | fille, gamin, gamins, girl

conflits 8 12 0,05 | conflit

publiques 9 11 0,05 | publiques

événements 10 1 0,05 | événements

handicapés 10 8 0,04 | handicapé, handicapée,
handicapées, handicapés

marché 6 7 0,03 | marché, marchée

personne 8 7 0,03 | personne, personnes

présence 8 6 0,03 | présence

onuoéato 7 6 0,03 | dnuoaoio

dpdoelg 7 5 0,02 | dpdoelg

Assises 8 5 0,02 | Sassoir

baignade 8 5 0,02 | empavela

accidents 9 4 0,02 | accidents

fétes 5 4 0,02 | fétes

riverains 9 4 0,02 | riverains

stationnement 13 4 0,02 | stationne, stationnement

avepwnot 8 4 0,02 | avBpwnot

onuéalog 8 4 0,02 | dnuoolog

KOOHOG 6 4 0,02 | k6opog

ouykpouan 9 4 0,02 | olykpouon

cherche 7 3 0,01 | cherche

parcours 8 3 0,01 | parcours

piscines 8 3 0,01 | piscine, piscines

publicité 9 3 0,01 | publicité

voisine 7 3 0,01 | voisine, voisinent, voisiner
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Qg eTTi TO TTACiOTOV, OI dnUIoUPYOoI TTEPIYPAPOUV TIG TTPORAETTOMEVEG
0paocTNEIOTNTEG TOU ONUACIOU XWPOU, OTTWG TO TTEPTTATNUA, N BOATA,
O TTEPITTATOG KAl OpaoTNEIOTNTEG OXETIKEG WE TO VEPO (TT.X. KOAUUTTI)
AOYW YPAPUIKOTNTAG KAl TNG YEITviaong TTOAAWYV £pywv PE TO uypo
oToixeio (Trapalia, TTapATTOTAPIEG OXOEG K.ATT.), EVW Ol TTPOAIPETIKEG
0paoTnEIoTNTEG O6TTWG N oTdon, n &ekoupaon, N evaTévion, N
avauovr, TO TraIxvidl, avagépovral eAdxiota. ‘Eviovog €ival o
TTPOBANUATIONOS OXETIKA ME TNV TTPOCRACINOTNTA TOu ONnuOaCIou
Xwpou  («circulation», «piétons» K.ATT.). O  amrpOBAETITEG
0paoTnPEIOTNTES (OUPBAvTa) TrepiopiovTal o KATTOIEG KAAAITEXVIKEG
TTapeuPaoeic kar oUAAOYIKEC Opdoelic. TEAOG, O dNUOCIOG XWPOG
TEPIYPAPETAI WG O XWPOS «Oouvavrnong» Kal dIaTTpayuaTeuong
METAEU OIa@opeTIKWY TTANBUCHWY (nAIKieg, €BviKOTNTEG, @UAO,

IKAVOTNTEG, EVOIAPEPOVTA KTA.), XWPIG IDINITEPEG «TUYKPOUTEICH.

H mmapatrédvw 1ToooTIK avdAucn Twv Opwv Tou €PeUvNTIKOU TTeEdiou
Kar n  Ag€IAoyikp  av@Auon TOU  TTEPIEXOMEVOU  TOUG  TTAPEXEI
TTANPOPOPIEG OXETIKA ME TN ouxvotTNTa Twv AEEEWV Kal TO
ONUACIOAOYIKO TTEPIEXOPEVO TOUG OTNV ETTIKOIVWVIA OTA EAANVIKA, OTA
YOAAIKG Kal oTa ayyAIKA, OXETIKA PE TOV OXEDIAOUO TOUG XWPEOU Kal
TIG aTuéoaIpeg. DaiveTal OTI N TTOOOTIKN TTPOCEYYION Tou Ae€IAoyiou
odnyei o€ auPIAEYOUEVA CUPTTEPATUATA OXETIKA HE TIG APXITEKTOVIKEG
TTPOKTIKEG, AOYW TNG eTepoyévelag Tou Trediou (BA. TrepiTITwon
«oUvveEQOU» €AANVIKOU TTEdiOU OTTOU UTTEPIOYXUOUV Ol TEXVIKOI OpOl
AOYW TWV TEXVIKWV TTEPIYPAPUWV TTOU CUUTTEPIAAPONKaV oTO TTEDIO).
Emopévwg, atmaiteital n 1oloTIKR avadAuon Twv OXoAiwv Twv
ONMIOUPYWV TTOU EiVal UTTOKEIPEVIKK], DIOTI EOTIAZETAI OTO EVOIQPEPOV,

oTnV KalvoTouia Kai oTnv aia evog BEuarod.
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2- Molotik avaAuon Tou EPEVVNTLKOV Ttediov

To yeyovog OTI oI apyITEKTOVEG Oev eKQPALOVTal ETTIOTNUOVIKA
OXETIKA ME TIG aTUOOQaIpeg O onuaivel 6T de dnuioupyouv
ATHOC@AIPA OTO €PYO TOUG. OcwPOUNE OTI N AVODPOUIKA TTEPIYPAPH
TWV OXESIAOTIKWY TTPOKTIKWY TOUG, TTAPEXEI TTANPOPOPIEG YIa TN
onuioupyia Twv athoo@alpwy. evikd, PIAGUE TTIO €UKOAQ oTT’ OTI
YPAQOUUE VYia To TWG ViwBoupe. Idaitepa o ypaTtdg Adyog
TTPOUTTOBETEI TN VONTIKN €TTEEEPYQTIA TOU KEIMEVOU PE ATTOTEAECHA
va xavetal o auBopunTiopds. H péBodog Twv NUIKATEVOUVOUEVWYV
ouvevtel§ewv Kal Twv in situ {evaynoewv guvoei Tnv €AelBepn
Kal auBépunTn ékepacn yupw oTrd TIG aiodnTég Sl00TACEIS TOU
XWPOU Kal Tnv dppnktn oxEon ovAUECa OTIC OAPXITEKTOVIKEG
TTPOBETEIC Kal TIG BIWPEVEG EUTTEIPIES (TOGO TWV dNUIoUPYWV 60O Kal
TWV PEAAOVTIKWYV XpNoTwV). O TTPOPOPIKOG AOYOG ATTOSEIKVUETAI WG
TO 10aVIKOTEPO UTTORaBPO yia T CUAANWN Twv dIaoTAgEwWwyY TToU

oploBeTOUV TO TTEPACHA OTTO TOV OXEOIAOUO OTOV TTEIPAUATIONO.

H TTocoTiKA avaAuon Twv 6pwV TWV CUVEVTEUEEWY TOU EPEUVNTIKOU
mediou (KEIYEVA TWV ATTOUAYVNTOPWVACEWY TWV CUVEVTEULEWV,
TEXVIKEG TTEPIYPAPEG, ApOpa K.ATT.) avdAoya pe Tn diaBsocipdtnTa Kal
TNV TIPOCPRACINOTNTG TwV TINYWvV, 00nyei o0& aU@PIAEyOUEVQ
ouptEpdopata AOyw TNnG eTepoyévelag Tou Trediou. ATTaiTeiTal
AoITTév n TTOIOTIKA avAAUCT TWV OKTW OVOAUTIKWY KOUBWV yia TNV
TTANPECTEPN KATAVONOT TNG UTTOKEIYEVIKOTATAG TOU TTEPIEXOMEVOU
Toug. lMWwg avaAleTal TTOIOTIKA TO OUVOAO TWwV CGNPOCIOAOYIKWV

MOVABWY TWV OKTW KOUBWV;

1.2x€01a0TIKEC QPXESC (244)

2.2x£01a0u0S iow - TAGvou / atudéoaipac (209)
3.Anuoé0o1o¢ xwpoc — dnudaio - xpnoeic (161)
4.2uuBavra / atuéopaipes (111)

5.20ykpouan — diammpayudreuan — ouutrabeia (75)
6.Avapopéc (69)

7.2uvBnkKeg uAorroinong (31)

8.AiaBouAeuoeis
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AOGyw TNG TTOOOTNTAG TWV TTANPOPOPIWY Kal Tou OaAAnAévdeTOU
TIEPIEXOUEVOU  TOUG,  ETTIXEIPEITAI N ETTAVOKWOIKOTIOINCN  TWV
avoAuTIKWV KOUBwvY e BAon Tn yevikhi utmdBeon epyaciog - Tn
OIAAEKTIKY) oxéon avayeoa oTo Tow - TTAGvo Kal oto cuuBdv. O
TTPWTOG KOUBOG «ZXEDIAOTIKEC APXECH» EVOWMATWVETAI OTOV
OeUTEPO KOUPO «ZxedIacuos Tiow - TAdGvou/aruéo@aipa» Kal OToV
TETAPTO KOUPO «ZuuBavra/aruéo@aipesy, 10T Ta OXOAIA OXETIKA PE
TIG OXEDIOOTIKEG APXEG TOU £PYOU TTEPIYPAQPOUV Kal TIG CUVONAKEG
TTAPOUGIaG TOU TTIoW - TTAAVOU Kal TWV aVOOUOUEVWYV ATHOCPAIPWV.

AiveTtal To TTOpAdEIyPa TNG TTAPOKATW ONUACIOAOYIKAG HOVADAG:

. «Dans le fond on se dit allez, on se dit de jouer, on a une accessibilité directe a
l'eau, et qu’on puisse le vider de temps en temps et qu’on puisse faire des fétes,
parce que la Guillotiere c’est un grand palier, comme une coque, comme une
espéce d’une grande salle de spectacle assez ouverte et qu’on puisse vider 'eau
pour faire une scéne en fait a proximité du Rhéne ! Et effectivement ¢a y était fait.

Il y a régulierement des cinémas en plein air...De temps en temps ils vident 'eau

et de temps en temps ils remettaient le bassin en eau.» (In situ)

Eik. 49 : La Guillotiere, otic OxBeg rou Podavou. Avakribnke oris 10 louviou 2015 amré divisare.com.

AuT] n onuacloAoyik Hovada  TTEPIYPAPEl TNV  KEVTPIKY 10
oxedloopoU TTou ekQPAdel Kal TIG TTPOBECEIS yia TN dnuioupyia piag
OUVOAIKAG aioBnong Tou  xwpou (SIOPOPPWOEIG  KEPKIdWV,
TTEPIOBIKOTNTA K.ATT.) KOl TAUTOXPOVA TTEPIYPAPEI KA TIG APXITEKTOVIKEG
TTPoBEoEIg OXETIKG pe Ta TTPORaANSpEVa cupBavTa. H avaouvBeon Twv
ONUACIOAOYIKWY  HOVAdwWV OTov  KOUBO  «2xedlaouos miow -

mAGvou/atudoeaipa» €yive pe BAcn Ta Tpia emiTTeda TWv CUVBNKWV
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TTOU UTTOBETOUNE OTI ETTITPETTOUV TNV TTAPOUTIa TOU TTiIoW - TTAAVOU Kal

Ta oTToia AVaAUBNKav 0TO KEPAAQIO «YTTOBECEIGH 1868:

Mivakag 11 : AAAnAemidpaon twv 3 dIacTdoswy NS KaBnUEPIVAS aruéo@aipas — miow - TAGvo

MoAuvaioOnTnpiokég Kupiapxn TovikéTnTa ZuvaioOnuaTikég
TTPOKANCEIG TOVIKOTNTEG
MNiow- PUBuion Twv ouvlnkwv PUBuion Twv cuvenkwv PUBuion Twv ouvBnkwv
mAdvo TTapouaciag TTApOUGiag Kupiapxng TTAPOUCIOG CUVAICONUATIKWV
«TTOAUQICONTNPIAKWY TOVIKOTNTOG (TTIBavVWY dpdoeswy) | dlaBéoewyv
TIPOKANCEWV»

Katd tov idio 1péTT0, N avaouvBean Twv GNPACIOAOYIKWY HOVAdwWY
oTNnV Kartnyopia «ZuuBavra/aruéoeaipes» Eyive ue Baon Ta Tpia
ETTITTEDQ TWV OUVOBNKWYV TTOU UTTOBETOUUE OTI ETTITPETTOUV ThV

TTAPOUCia Twv CUPBAVTWY:

Mivakag 12 : AAAnAemidpaon twv 3 diactdoswv Twv mpoLaiAduevwy oupuBaviwy — avaduduevwy aTuooealpwyv

AicBnTnpiokivnTiKA UAIKOTNTA | AIoONnTH UAIKOTNTA ZuvaloOnuaTikoTNTA

TypBdavra | PUBuion Twv UANIKWY guvonkwv PUBuion Twv UAIKWY ouvBnkwy PUBuion Twv cuvBnkwv

OWHATOTT0INONG TOU CUPBAVTOG | OIKEIOTTOINONG TOU CUNBAVTOG EVEPYOTTOINONG
AUTOOXEDIOCGHOU

O mapatmdvw Trivakag Baocifetal kal ota «formants sensibles» 187
Kal oTig affordances TTou TTpodIaBETOUV TTIBAVEG BPACEIS XWPIG va
TIG TTpoKaBopiouv. To uttokeiyevo Ba avTiIAn@Bei To UAIKS avdAioya

ME TIG Opdaoeig Tou Kal Ba viwael avaloya cuvaiobiuara.

AiveTal 10 €€n¢ TTapAdeIyua:

186 Bao1ZépaoTe oTIC epyaaiec Tou Thibaud, Jean-Paul. « Vers une grammaire générative
des ambiances». 6.1T.

187 Chelkoff, Grégoire. 2012b. « Matiére A ambiances : les formants sensibles a la matiére ».
In : Liveneau, Philippe; Marin, Philippe (dir.). Matérialités contemporaines. Lyon : Grands

Ateliers, 2012.
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. « Au début le maire voulait pas des bancs a cause des clochards, donc il voulait
des bancs anti clochard avec les accoudoirs pour pas qu’on puisse s’allonger.
Moi je refuse de faire ¢a. On a discuté et on se dit on va bosser avec un type qui
va nous faire un truc formidable. Il a raconté une histoire assez rigolote avec ces

bancs. On peut s’asseoir, s’allonger et les gamins s’en servent du toboggan

parce que la surface est complétement lisse ». (Passagers)

. « Ca fait des postures, des attitudes qui sont assez étonnants et gca crée une

ambiance par 'usage qui est a la fois un peu de posture...il faut qu'on soit

élégant parce que c’est des beaux objets, donc ca demande un peu d’élégance...

et puis un peu de posture étonnantes....donc c’est un peu exhibitionniste comme

support et je trouve que g¢a marche assez bien. C’est un support d’attitude ».

(Passagers)

Eik.50-51 : Aareia Pasteur oto Bezangon. Avakriibnke oric 12/6/2015 amé issuu.com

2T0 TOpATTavw TTApAdelyua Twv KoBIOTIKWY TNG TTAaTeEiag oTo
Besancon, n onuacioAoyiky povada TOTTOBETEITAI KAl OTIG TPEIG
KOAWVEG - emTitreda. H apyikr TpdBeon ATav n dnuioupyia KaBIoTIKWY
Y10 TOUG TTONITEG eV OUYXPOVWG dev Ba eITPETTOUV T XPAON TOUG
ammd Toug doTeyoug. [lpokelgévou wOTOCO va atmmo@euxbouv ol
EVTAOEIG EVOG «AUTAPXIKOU» OXEDIAOHOU TTOU BETEI TTEPIOPICOUG Kal
EUTTOOIO  (METAAAIKG pTTPATOA), O dnuIoUPYOi TIpOTEiVOUV TNV
TTOAUpOPIQ, OnMIoUpPYWVTAG aouvnBioTeg, TTOAUTTAOKEG,
KAWTTUASOPPES POPUES aTTO YpaviTn (a1oOnTNPIOKIVNTIKA UAIKOTNTA),
ME OKOTIO Tnv evepyoTtroinon moavwyv dpdoewv Kal oTaoewy, Oxi
MOvo Asitoupylkwy (KadBioua, avarrauon KTA.) aAAd Kal aTTpOBAETTTWY
(1T1.X. TOOUANBpPAQ), AOYyw TOV KAWTTUAWY KOl AEiwv ETTIPAVEILY OTTO
ypavitn (a1o6nTi UAIKOTNTA), TTPOKAAWVTAG OUopPa ouvaliodnuaTa
(ouvaioOnPaTIKR UNIKOTNTA). OcwpoUpEe OTI TO YPAVITEVIO, KAPTTUAO
«KAOIOTIKO—-YAUTTTO»  €ival éva  APXITEKTOVIKO OCUMBAV, AOYywW Tng
aouviBioTng Kal 1IBIaiTEPNG Mop@oAoyiag Tou, n otroia TauTdypova
TTPOKAAEI O1IAQOoPa PIKPOOUURAVTA - ATTPOPBAETITEG CUNTTEPIPOPES KAl

otdaoeig. O1 duo kbéupor:
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3. Anuoaiog xwpoc¢ — dnudaio - xpnoeic (161)

5. 20ykpouan — diammpayudreucn — oUUTTa6eiq,

OUYKEVTPWYVOVTal O¢ évav KOUPBO pe TiITAO «ZuvBnkeg dlaxeipiong
Miocw - TTAGvou / ZUpBAavTwy» Je OKOTTO TN dlEpelivnon TNG delTEPNGS
uTTéBeong TnNG €peuvag, CUPQWVA PE TNV OTTOIO AUTH N OXEon
KaBopiel Tov dSNPOCIO XOPAKTHPA TOU XWPEOU KAl KUUAIVETAI JETAEU
NG ouUyKpouong, TnG dlammpaypdaTeuong Kal Tng cupmabeiag. O
KOUPBOG vouuepo 6 e TiTAO «Avagopéc» dlatnpeital, evw ol dUo

TeAeuTaiol kOupol :

7. 2uvlnkeg uAorroinong (31)
8. AiaBouicuceic (Kupiog tou épyou, 2U0uBOUAOI, KATOIKOI,
KTA.),

gvowpatwvovtal oe 6AoUg Toug TTponyouuevoug, dIOTI aTToTEAOUV
avatréoTTaoTo TUARUA TNG dnuioupyiag, T6oo Tou lNiow - TTAGvou Kal
TWV ZUPPBAVTWY 600 Kal TG OXEONG METAGU TOUG. Katd cuvéTreia, ol
KOupol TTou avoAuovtal TTapokATw cuvowifovTal atrd OKTW TTOU

NTav apxiké oToug €¢AG TEOOEPIG :

1. 2uvBrkeg mapouaoiac miow - TAavou
2. 2uvBnkeg mapouciac auuBaviwv
3. Aiaxeipion 1n¢ oxéong miow - mAdvou/ouuBaviwy

4. Ava@opéS aruoa@aipwy.

3. ZuvOnkeg napouciag miow - MAGvou.

2T0 TTIPWTO PEPOG TNG avAAUCNG, ETTIXEIPEITAI N TTOOOTIKI TTPOCEYYION

TWV 6PWV KaI TOU TTEPIEXOMEVOU TOUG, TTOU XPNCIMOTIOIOUVTAl OTTd TOUG

OMIANTEG YIa va TTEPIYPAWOUV TIG ATHOCQAIPES OTO £PYO TOUG. Z€ AUTO

TO HEPOG AVAAUETAI N €vvOola TWV OPWYV OTTWG TTEPIYPAPOVTAI aTTO TOUG

onuioupyous. O1 eKQPACEIG TOUG OUAdOTTOIOUVTAl O CNUACIOAOYIKEG

Movdadeg (TToikidou peyEBoug, dTTwg Wiag epdong, Piag Tapaypd@ou)

avAaAoya e TOuG avaAuTIKoUg KOUBoUG.
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O1twg ava@épinKe TTPONYOUREVWG, Ol ONUACIOAOYIKEG HovAadeg TTou
TePIYpAQouv  TIG «ZUVOAKEG TTapouciag Tou Tow - TTAdvou»
KATATACOOOVTAl OTIG TTOPAKATW KATNYOPIES, avaAoya UE TO ETTITTEDO TNG
Biwpévng euTTEIpioG  TTOU  €TMIBIWKOUV VA EVEPYOTTOIROOUV  TIG
TToAUQIOONTNPIOKES TTPOKANCEIG, TNV Kupiapyn TOvIKOTATA Kal TIG

ouvaIoONUATIKEG TOVIKOTNTEG.

3.1. Niow - mAavo — MNoAvaicONTNPLAKEG TPOKAROELG

2 UYKEVTPWVYOVTAI Ol OCNUACIOAOYIKEG JOVADEG TTOU TTEPIYPAPOUV TN
onuioupyia TroAucIoONTNEIOKWY TIPOKAACEWY, HE OKOTIO TNV
gvepyotroinon g dpdong Tou XprHotn oto épyo. lMoooTikd, n
Katnyopia aut kKaTaAaupdvel TooooTd UeTatu 8% kai 25% Tou
ouvOAou Twv oXOAiwv, avadAoya pe Tov dnuioupyod. O1 dnuioupyoi
eEKQPPAlovTal OXETIKA PE TO TTWG CUVOUAZOUV TIG QUOIKEG KAl UAIKEG
OIOOTACEIC TOU XWPOU OTO €pyo Toug, OdIaUOPPUVOVTAG Mia

aveTTaiodnTn atyéo@aipa (aicbnon Tou TOTTOU).

lMivakag 13 : Avagopés karnyopias «[I1 — Aiaxeipion Twv oOuvlnkwv Tmapoudiag
TOAUQITONTNPIAKWY EQEBITUATWV »

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 15 8,65
In Situ 12 17,48
J.A. Andersen 7 9,50
Les passagers des
12 24,88
villes- EAGD
M. Nikngopidng B.
neopions 15 23,61
Cuomo
noTours 15 29,07
>. BuoBitn 10 33,29
Ph. Liveneau 2 3,44

ATé TNV avayvwan Tou GUVvOAOU TwV GNUOCIOAOYIKWY HOVAdWY,
avegcapTNTWG Tou €pyou R Tou Onuioupyou, avadelkvuovTal Ol
TOPOKATW  KATNyopieG OXETIKA pE  Tov  OXESIOOUO  Twv

TTOAUQIOONTNPIOKWY TTPOKANCEWV.
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opyavwaon moAvalodnTnpLaKwyv nNPoKANCEwWV
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masterplanning

Jeppe Aagaard Andersen
Nordre Strandvej 159 E
DK-3150 Hellebezk
Denmark

tel

mail +4553640871
jasa@iaca.dk
jasamobil@attglobal.net

B0 01, Malmé, Sweden

City development in Malma
Malms, Sweden
Landscape architect:
Jeppe Aagaard Andersen
Engineers: Jens Abikdgaard

Developer: City of Malni
Area: 10.200 m*
Construction: 1$58-2001

1234867

enso the physical
BATCRN A completely new area of about 650 homes has been
construeted in Vstra Hamnen, Malimb.Boli commands 2 panoramic
view of the sea with Denmark on the horizen. The elose proximity to the
sea s attractive and is further enhanced by the open sky and the
westerly winds. The space between the new development and the water
£dge is Gesigned 1o establish an atiractve area for the use of looal
residents, but also provides a public area outside the development for
visitors. The Promenade is & boardwalk_established over the stone
boulders along the waterfront. Wooden stairs connect the boardwalk to
the promenade’s pavement. A large main square finks the development to
the remaining exhibition area. It is made of cobblestones wih a random
pattem of wood and glass insets. The goalis for the pedestrian traffic to
be a5 Unobtrusive as possible. Passing through the inner squares, people
will be guided by trees and changes of surface elevations

Rainwater from the buidings will be led into canals running elong the
streets. Throughout the project water is emphasized as an essentiel
element, that encourages people to relax or play

Eik. 52 : Autikny akti Tou Malmé. AvaktrOnke otis 10 louviou, 2015 a6 jaaa.dk.

IdlaiTepa onuavTikh €ival n €MPPOR TOUu TIPOYPAUUATOS OTNV
opydvwaon Twv TToAuaIcONTNPIGKWY TIPOKAACEWV TOUu TTiow -
TTAGVou, OTTWG 0TV TTEPITITWOoN Tou £pyou Bo01 oto Malmd, étrou
ol Baocikoi oxedlaoTikoi Gfoveg Tou TTpoypAPpaTOG ATAV  «OI
aiooNTNPIaKES Kal ouvalioonuatikéS avaykes Tou avBpwiTou OTo
QUOIKO TTEPIBAAAOVY (ATTO TIG IOTOCEAIDEG TOU Ypapeiou). Zuxvd, TO
TIPOYPAPKA TOU £pyou BaacieTal OTIC AlIoBNTNPIAKEG TTIPOKANOEIG TOU

UTTAPXOVTOG PUOCIKOU Kal UAIKOU XWPOU.

ISilaitepa oTa £pya TTOU BpiokovTal dITTAa oTn BGAacoa i o€ TTOTAWI,
TO UYpO oTOoIXEIO TTAIEl KABOPIOTIKO POAO OTOV OXEDIGOHO TOU TTIOW
- TTAdvou, wg ToTTiou ava@opdg, e¢ac@aAifovTag évav EAKUOTIKO Kal
avaBabuiopévo oulhoyikd xwpo. H TTapouadia Tou uypou oTolxEiou
TTPOJIABETEl  WUXAYWYIKEG - XaAapéG OpaocTnpiotnTes (BOATa,
d1GdBacpa, ouvavinon Pe QIAOUG, TTIK — VIK, KTA.) TTOU dIEUKOAUVOUV

TOV EYKAIATIONO TOU XPAOTN OTNV UTTAPXoUoa aTuéo@alpa.

‘Eva peydAo pEPOG TOU TIPOYPAUMATOG TOU €pyou O@opd OTO

AeIToupyiké ocUCTNUA KAl 0TV OpYAVWON TWV KIVATEWY avaloya Je
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TIG A10ONTNPIOKES TIPOKAACEIS. APXIKA, Ol SNUIOUPYOI TTAPOUCIAlouv
TO yevikd TTAQiolo Xdpagng Twv S1adpopwy (KUPIWV KIVACEWY,
OUVOETIKWY a&ovwy, oxéan autokivnto / 1edg, ATTIEG HOPYEG

METAKIVNONG KTA.) KaI TwV XPHOEWY TOU TTPOYPAUHATOG.

H TtAciogyneia Twv €pywv ToU oulntiBnkav eival utTaidplol
TTAPAAIOKOI XWPOI YE MEYAAEG, YPAUMIKEG DIadpOopES. XapaooeTal
éva OIKTUO EVAAAOKTIKWY OI0OPOPWYV TTOU OIOKOTITOVTAl UE QUOIKO
TPOTTO aTTd XWpPoug dlapdpwyv dpacTnpIoTATWY (KATTOI, yATTEDQ,
Taixvidia, KTA.) PE amoTéAeopa TRV €vioxuon Tng aicbnong Tng
TePITTAAVNONG, TToU KAVEI TNV Kivhon Twv TTeCWV TTIO EVOIaPEPOUTA.
O1 avBpwTrol TTEPVOUV TIEPIOCOOTEPO XPOVO OTOV XWPO, OTIOTE

auavovTal ol TBavoTnTES yia atrPOBAETTTa CUPBAVTA.

. « H avaBabBuiouévn Béan rou uypou aToIxeiou ETITPETTEI TNV EyKATAOTAON

Agiroupyiwyv Kai opeuwv mou dUokoAa Ba umropouocav va Bpouv aAdou Téoo

mAfPN Kovwvikn ouvaivean. » (N&C)

« 2¢ éva T1OTTIO UE TO POVTO KaI THV ATO0PAIPQA TTOU [IOVO TO VEPO UTTOPEI va

Onuioupynael, ol dnuOTeS £MBUUOUV va OIaOKEOATOUVY, va TTEPTTATHOOUVY Kal vVa

XaAapwaoouyv, va Bpebouv ae éva nauxo mepiBaAlov, va diaBdoouv, va

guvavtnBouv, va @ave, va ouvavrioouv Tov moAiImiaud. » (N&C)

O1 InSitu dnuioupyouv aAAnAouxieg- «sequences» XWPWV Kal
OpacTnpIoTATWY  (ABANTIKEG, WUXAYWYIKEG)  TTPOKEIJEVOU  va
OMAAOTIOINGOUV TIG QUEOMEICEIS TOU TTAATOUC KATA MNAKOG TNG

6x0ng 1ToU KupaiveTal atrd 8l €wg 70.

. « A vélo c’est intéressant de voir les différentes séquences qui passent d’un

terrain étroit & un terrain large au centre et a nouveau étroit et donc une

présence du fleuve plus importante et plus végétale avec une végétation plus

apicole qui est liée vraiment aux berges en amont et en aval... ¢a, ¢a a

qualifiée aussi 'ambiance. » (In Situ)
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« Et donc on a programmé apres par les réunions publiques et par du
travail qu’on a emmené que ces grands aplats soient utilisés par des
surfaces de jeu, au niveau de I'Université, on a proposé des terrains de

sports, des surfaces de pique-nique...il y a des terrains de Volley, il y a

des parcours sportifs, des surfaces aux boules.» (In Situ)

Eik. 53-54 : Ox6e¢ Tou Podavou. Avaktnénkav origc 10 /6/ 2015 amré ro divisare.com.

210 pétwtro NG Néag MapaAiag @sooalovikng dnuioupyouvtar 13
«TTpdoiva dWUATIa» EPTIVEUOUEVA ATTO TIG IOIWTIKEG QUAEG TWV
KATOIKIWV TTOU £QpTavav YEXPI TRV AKPN TOU KUPOTOG KAl TOV (PUOIKO

AIYIAAG, TTPIV TNV ETTIXWHATWON TNG TTAPAAIOG.

. «lMpokerral yia pia d1adoxN xWPwV TTOU ETTIXEIPOUV va dIaTnPrRaouV TNV oIKEia
aruéoealpa Tou 1I8IWTIKOU, SIaUOPPWVOVTAS waTooo Tov dnuoaio xwpeo.» (N&C)

O1 Les passagers des villes- EAGD, «oTrave» Tn YpPauuIKOTATA TNG
AEw@OpoU, ONUIOUPYWVTAG «EVOIAPECOUG» QOTIKOUG  XWPOUG
METOEU Twv OOIKWV afovwv, HE KABNUEPIVEG, KOIVWVIKEG
opaocTnpIoTNTEG (OTACT, BOATA, ouvdvinon KTA.). Emixeipouv 1n
onuioupyia avaBabuIouévVwY, OTHOCPAIPIKWY XWPWY 0TNV Kapdid
TOU OOTIKOU KEVTPOU avabBewpwvTag TNV alioBntnplakr oxéon Tng
Aew@OpOoU e TNV KaToIKia (dnAadn Twv oxéoewyv BOpUBOG — npeyia,
MOAuvaon — 1roI0TNTa TTEPIBAAAOVTOG, KOKOOMIO — OIKEIEG HUPWOIEG,
TTECOOPONIO-KATIOG K.ATT. ). [evikd, €mTpéTToviag oTn @uon va

EIOXWPNAOEI OTNV TTOAN, dNUIOUPYOUV VEEG AOTIKEG ATUOOPAIPEG.
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. « Tous les espaces connexes a la chaussée sont investis pour casser la
linéarité de la voie et laisser la possibilité d’installer de la vie : terrasses,
déambulation, pauses... Nous croyons fermement que, comme sur Garibaldi, il
ne s’agit pas uniquement de faire passer un bus, et/ou des voitures, et/ou des
vélos mais bien de réfléchir a la place de la mobilité dans la vie quotidienne des
usagers et dans la ville. De repenser, également, le rapport de la voirie aux

bétiments et aux ambiances urbaines. » (Passagers)

Eik. 55 : Moncey Garibaldi. Avakrfnke arig 10 /11/ 2015 amrd passagersdesvilles.wordpress.com

H TTopeia «OiTTAa 0TO KUPO» TTAPAPEVEI YPAMMIKE YIa T dlapUAagn
TNG AICONTNPIAKNG OXE0NG TOU XWPEOU HE TOV 0piovTa, TOU oupavou
Me TN BdAacoa (OTITIK CUVEXEID, NXNTIKN aicBnon Tou arreipou,
QTTTIKA KAl YEUOTIKN ETTAQI PE TO UYPO OTOIXEIO Kal Tov dvepo). Oco
TANOIGloupe  TPog TNV TTOAN  TTapepPAAlovTal  Kal  AANEG

dpaaTNPIOTNTEG, KABWG Kal TTI0 ATTIEG HOPPEG METAKIVAONG.

Eik. 56 : OxBe¢ rou Podavou. Avakribnke origc 10 /11/ 2015 amé divisare.com
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ISiaitepa otV TEPITITWON TNG TTpokuuaiag Rauba Capel oTn
Nikala, N YPAPUIKOTNTA UTTOYPAMMiZeTal pe T dnuioupyia evog
eviQiou, ypauuikoU, uTtraiBpiou KaBioTikoUu KoTé WAKOG OAou Tou
TTOPOAIOKOU WETWTTOU TnG TIpoKupaiag. To BAEuPa oTpégeTal
QaTTOKAEIOTIKG TTPpOG TOoV opiovTa (atrd TNV AAAN TTAEUpd UTTAPXEI TO
O6plo Tou Opouou). H mopeia katd PAKOG TNG TTPOKUMAIag gival
VPOAMMIKA  XWPIG  eVOANOKTIKEG OIAOPOMEG, OANG  TTPOCQEPEI
eVOAAOKTIKEG Opdoeig (oTdaon, Traixvidl, ouvdavinon, XaAdpwaon
KTA.).

« Le projet est pensé dans sa longueur principalement (on va faire un banc de

80m de long et il vont regarder la vue. » (STOA)

Eik.57 : MNMpokupaia Rauba Capeu otn Nikaia. Mnyn : apxeio STOA

Eik.58 : Néa Mapadia ©sooadovikng. AvakrriBnke otig 10/11/2015am6 lafarge.qgr

Eik.59 : OxBeg Tou Podavou. Avaktibnke aric 10/11/2015 amé divisare.com

2TOUG YPOUMIKOUG Xwpoug, TOo Tpdypauua Bacifetar otnv
opydvwon Twv powv TnG Kivnong medwy, TTodONAATWY, PECWV
MadIkKAG METAPOPAG, AUuTOKIVATWY K.ATT. OI TTapdAAnAeg diadpopég
ME €VOANOKTIKEG OpaoTnPIOTNTEG — pPOEC (TT.X. OAEEC QUOIKA
oKIaouéveg 1 oTéyaoTpa, Acieg 1 adpég em@AvEIEG K.ATT.)
EMTPETTOUV 1 ammoBappuvouv dpacTnPIOTNTEG HE QUOIKO  Kal

eAeUBepoO TPOTTO. H 0p10BETNCH TOUG YiveTal e aveTTaiobnTo TPOTTO
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TTou Oev TrEPIOPICEl. Zuxvd AgIToupyoUv wg «&vOIdueco OpIo —

QIATPO» PETALU DIAKPITWYV TUNUATWY TOU £PYOU.

« Dans les premiers éléments du programme qui nous étaient données il y
avait I'obligation d'amarrer les bateaux, l'obligation d'un cheminement piétons

et d'un parcours modes doux et c’est tout ! C’était assez light ! » (In Si tu)

21N Néa MapaAia dnuioupyeital yia diagopoTroinuévn o€ TTOIOTNTEG
okiaopévn dladpoun (aAéa dEvTpwy) yia TNV OuaAn peTaacn atrd

TO TTOPABAAACCIO HETWTTO OTOV ACTIKG I0TO.

Eik.60 : AAéa. Néa MNapadias Osooalovikng. Avakribnke orig 30/42016 amré hessaloniki.topodigos.gr

ATTé Ta oXOAIO TWV EPWTWHEVWY QaiveTal OTI TO TTPOYPAUMA TOU
épyou BaoifeTal 0TV Opyavwaon TTOAUCIOBNTNPIOKWY TTPOKANCEWV

IKAVWV vVa €uvVoroouV r) oxI Tavég dpdoclg.

O1 TToAuaioBnTNpIoKkEG TTPOKAACEIG cuvepYAlovTal dNUIOUPYWVTOG

pia Koivr) cuvaicOnuaTikr KatdoTaon TTOU EUTTVEEI KOl EMTTVEETAI :

- aT1TO TO KEVTPIKG concept Tou €pyou,
- aT1TO TOV UTTAPXOVTA (PUCIKO Kal UAIKO XWpO,
- a1rd TN AEITOUPYIKN KAl aloOnTNPIaKr opydvwaon TwV KIVACEWY

KAl YEVIKOTEPA TWV ATUHOCQPAIPIKWY TTOIOTATWY (XApagn powv Kal
XWPIKWV aKOAOUBIWYV), avaAloya WE TIG XPrOEIG KAl TOUG XPOVIKOUG

TTEPIOPIOOUG TOU £PYOU.
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«OUVEpPYELO» MOAYaLoINTNPLAKWY TPOKANCEWV

Le choix des matériaux est ici argumenté
pierre locale... du calcaire du sud, une pierre
bleue a Grenoble » (STOA)

. « Epeic auté mmou BéAaue nrav ta UAIKG va
avadeikvuouy T1o TTepIBAAAov Kai va unv

avadeikvuouy 10 UAIKG. » (N&C).

Eik.61 : Améomaoua amd 1nv mvakida mapouciacns
TOU apxIT. dlaywviouou yia Thv avamAaon tng
mmAareiag St-André arnv Grenoble. nyn: apxeio Twv
STOA

Ta ulhikd kar ol TToIdTNTEG TOUG CUPPBAAAouv oTh dnpioupyia Tou
UAIKOU uttépBaBpou, To otroio Ba TTpoodlopicel Ye Tn oeIpd Tou TO
QAT TWV KOIVWVIKWY dpAcTNPIOTATWY Kal TNV Kupiapxn aicbnon
Tou TOTTOU. O1 KATAAANAOI GUVOUACHOI TWV OTHOCPAIPIKWY
TOIOTATWY  TWV  UANKWV ( UQPEG, QWTOOKIACEIG, OKANPOTNTA,
ouaTacon, PNXAvIK CUUTTEPIPOPA, XPWHA, BEPUIKA aywyludTtnTta,
dIaTTEPATATNTA, NXOATTOPPOPNTIKAOTNTA, TTOMITIOTIKEG KAl KOIVWVIKEG
AvVOQOPEG), EVEPYOTTOIOUV TTOAUQICONTNPIOKESG TTPOKANOEIG, TTOU

KaBopiouv 0To GUVOAS TOUG TNV ATUOCPAIPA TOU XWPEOU.

O1 apxitéktoveg lMpddpopog Nikneopidng kai Bernard Cuomo
AVaQEPOUV XAPAKTNPICTIKA OTI Ta UAIKA €TTIAEYOVTaI YIa TNV avAdEIEn
Tou Tow - TAGvou Kal OXl yia TNV QUTOTTPOROAN TOUG. ZTOUug

AO0TIKOUG XWPEOUG, N €TTIAOYH TwV UAIKWV ETTIKAAUWNG TWV ACTIKWY
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oammédwyv €xel oKoTTO TNV €Eac@AAIon piag eviaiag em@AvEIAg,
IKAVAG va QIANOCEVADElI €TEPOKANTEG XPHOEIG, OIEUKOAUVOVTAG TNV

avayvwaon Kal TNV OIKEIOTToINOT TOU XWEOU.

Ta aiobntd aivoueva ocuvdudlovTal ue OKOTTO Tn dnuioupyia Tng
OUVOAIKAG QUOIOYVWHIAG Tou Xwpou. Ta UAIKA eTTIAEyovTal avaAoya
e TIC aioBAceig TTou dleyeipouv Kal TIG OpacTnEIOGTNTEG TTOU
EVEPYOTTOIOUV (TT.X. TO Agio &A&TTed0 SIEUKOAUVEI TIG dPACTNPIOTNTES
ME pOdEG OTTWG To TTOdNAATO, TO skateBoard K.ATT., evw oI TTOPWOEIG
ETMQPAVEIES €ival TTIO EUXAPIOTEG OTO PAdICUA &IOTI B YAIOTPAVE Kal
a@AvVoUV Hia QUOIKA aioBnon TTou digyeipeTal aTTd TNV UPR Kal TOUG

NXOUG TwV BNUATWV)

. « C’est un enrobé qui est plus confortable que le cheminement piéton qui est un
béton désactivé avec des agrégats un peu plus gros, donc quand on marche a
pied avec des chaussures ¢a va bien, en vélo ¢a va aussi... mais le vélo est plus
agréable sur I'enrobé parce que c’est plus lisse et en rollers on est forcément

mieux sur I'enrobé.» (In Situ)

. « OéAaue auté mou BAEmouuEe va TaparréutTel oxedov, o aurd TTou &ival n
dupog, yia mapddeiyua. AnAadn, éxeis tn BdAacoa Kai éxeic kai Thv dupo. Mia
HEYAAN emipaveia, waTe va éxeIs Uia eviaia gikéva mou Osv 6a oTauarioeis aTo

WG &ivair TomroBeTnuévo 10 MAaKAKI, 1 av €xel wpaio axédio. Autd mou BéAsi va

oeig eivai Tov oupavo, eivar n 8dAacoa. » (N&C).

Eik.62 : Ox6Oeg Tou Podavou. Avaktibnke oric 10/11/2015 amé landezine.com

Eik.63 : Néa MNapadia ©sooalovikng. Avakribnke oric 10/11/2015 amrd checkin.trivago.gr
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H opydvwon Twv TToAuaioBnTnpIakwy TTPOKARCEWY BacifeTal oTov
OUVOUOOHNO TWV KATOOKEUAOTIKWY, AEITOUPYIKWY, a10BnNTWV Kal
OUMBOAIKWYV TTOIOTATWY TwV UAIKWV. OI apXITEKTOVEG EEao@aAi(ouV
TIG UANKEG OUVOAKEG  evepyoTroinong  TTOAUCIOONTNPIOKWY
TTPOKAACEWYV TTOU ONPIOUPYOUV TNV KUPIiapxn TOVIKOTNTA OTOV XWPO.
2UYKEKpIYEva, n emmioTpwon Tou damédou NG NEag lNMapaliag
Oeocalovikng yiveTal ge XUTa UAIKG TTOU TTPOKaAOUV aveTTaiodnta
aioOntnpiakd epebiopata  (AOyw Twv XpwudTtwy, Twv BoToAAWY,

TNG UPNG TOUG) KalI TN YEVIKOTEPN QioBNoN TNG KAUKOUY.

‘Eva GAAo Trapddeiyua eival n emAoyh Tou UAou, yia Tnv OuaAn
aiobntnpiakn HETABaon amd Tn oTepid oTn BdAacoa. Adyw Tng
BepUIKAG TTOIOGTNTAG KAl TNG €UEAIEIAC TNG KATOOKEUNG TOU
evBappuUvel TNV EVOWHATN EUTTEIPIO TOU (TTPOOKAAEI TOUG XPAOTEG va
kabioouv TTANCIAZovVTaG TO CWHA OTO uypd oToixEio (BaAacoa,
motdun). O Jeppe A. Andersen XpnOILOTTIOIE TIG GUAIVEG TTAATQPOPUEG
yid va «OKAp@AAWOoEel» TTAvw OTOV TTETPIVO KupatoBpalaTtn Trou
£KpuBe Tov opiCovTa, yia va gavaBpei Tnv «aioBnon Tou vepoux». Ol
Mpbédpopog Nikneopidng kar Bernard Cuomo otn Néa lMapaAia
Oeooalovikng kai ol InSitu oTig OxBeg Toug Podavou otn Auwv

«KaTeRalouv» ToV XpPAOTN OTO ETTITTEDO TOU KUPOTOG

Eik.64 : Néa MNapadia Osooalovikng. Mp. pwro.

Eik.65 : «Bo01». Avakriibnke orig 10/11/2015 a6 jaaa.dk

. « So what | did was to make these wooden staircases which went over the top of
the stones and down on the other side which also would create a 350 meter bench or
if you count all of them it would be 1.5 km [...] this will last for a hundred years... »
(Jaaa)
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Kal To TTpACIVO EVOWUATWVETAI OUXVA OTOV OXEBIAOUO AOYyw Twv
aIoONTNPIGKWY TTPOKARCEWY TTOU TIPOOo@épel (oKioon, HoAakd
OAmeda, XPWHA, HUPWOIEG, €TTOXIKOTATA K.ATT.). ZTOUG HEYAAOUG
avoIXToUG XWpPoug @uTtelovTal aypioAouAouda («AIBAdI»), evw
OTOUG MWIKPOTEPOUG XWPOUG TTPOTEIVETAI TNIO «aoTIK) BAGoTnon»,

O10TI TTPOCAPUALETAI OTIG AEITOUPYIKEG AVAYKES TNG TTOANG.

. «Tn @uteuon TNV TpoTeivae yiari BEwpoUuE TTWS aVTIATTOKPIVETAI TTEPICTOTEPO
g€ auth TN NEYAAn, eviaia kai KekAIévn empaveia. Eivar éva mpavés QuTELEVO e
KArtrola KaBIoTIKA TToU {EQUTPWVOUY UéDa atrd 1O TTPAVES. SUvepyAleral TTOAU
wpaia pe Tov aépa...» (N&C)

. « C’est un peu comme g¢a que je qualifie le lieu et comme c’est plus large au

milieu on reste plus, on stationne plus. Le reste on traverse. C’est la maniere que

les gens pratiquent le lieu je pense... » (In Situ)

Eik.66 : Ox6Oeg Tou Podavou. Avaktibnke oric 10/11/2015 amé lyoncapitale.fr

Eik.67 : Kfjirog tou Arroyeupativou HArou. lNp. gwro.

MNa Toug STOA, 0 oxedlaoudg Tou UAIKOU XWPOoU Twv dNPOcIwv
uTTaiBpIWV XWpwv TrEpIopifeTal oTn Slaudpewaon Hiag XapnAng
«QOTIKNS OTPWONS» avdaueoa atmd Ta KTipla, TTou TTEPIAAUPBAVEI TN
Xapaén Twv daTTédwV Kal Twv OIKTUWV Kal ToV oXedIaoud Tou

QAOTIKOU €EOTTAIGOU.

« On travaille dans des villes ou ¢a se passe déja des choses et ou on vient
rajouter une couche trés mince. On plante des arbres...on rajoute une couche
sur le sol, on ne fait pas grand-chose...» (STOA)

«Ce sont des projets d'un metre de haut...» (STOA)
2UVETTWG, TO €VOIOQPEPOV ETTIKEVTPWVETAI OE O,TI MUTTOPEi VO

«TTPOCPEPEI» O UANIKOG XWPOG, 600V agopd OTIC avOpWITIVEG

OpaoTNPIOTNTEG TTOU dIEEAyovTal ETTAVW OTNV  ETTIPAVEIX TOU.
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Emopévwg, o TpoéTTOGC TTOU OCuvdudlovTal TIOU TTOIOTNTEG —
KATOOKEUQOTIKEG, AEITOUPYIKEG, ATHOOPAIPIKEG — TWV UAIKWY OTOUG
Q0TIKOUG  XWpPOoug TIpokaAei  aioBnTnpiokd epebiopata  TTOU
TpodiabéTouv TBavES OPATEIG, VW TAUTOXPOVA YivovTal avTIANTITA
Méoa aTrd TNV evowlaTn euTTeIpia Toug. H TexvoAoyia (Ta AoyiopiKd
TTOPAUETPIKOU oXedlaopoU, o1 ekTummwTtéG 3D kar CNC KTA.)
OIEUKOAUVEI  TOV  TTEIPAMATIONOG OXETIKA He  TIGC  TOAvEG
EVOWMATWOEIG KOl OUVEPYEIEG TTOAUICONTNPIAKWY TTPOKARCEWV.
‘Eva TTapapeTPIKO QVTIKEIMEVO TTOU TTPOKUTITEI TTO TN OuveEPyaaTia
TNG UAIKOTNTAG TOU HE TNV Kivnon TOu avBpwITivou OWHATOG,
TTPOCPEPEl  OTTPOPRAETITEC  TTOAUQICONTNPIOKEG TTPOKANCEIC. ZTO
TTapddelyua TnG diaTpnong Tou TTaveA TTou divel o Philippe Liveveau,
ol avaloyieg TNG ox€ong Kevo-TTANpeG JeTaBAAAOUY TO TTioW -TTAGVO

avaAoya pe Tn B€on Kai TIG SI00TACEIG TOU AvBPWTTIVOU CWHATOG.

Eik.68-69 : Chapelle Iconique — Féte des lumiére de Lyon — Place Sattoney. nyn: apxeio

Philippe Liveneau.

«... par exemple, le percement, soit je suis devant des trous dans une paroi et
Jje vois juste un motif soit je suis devant une paroi filtrante du type
moucharabieh, soit je suis a distance d’une paroi avec des grands trous qui
sont des fenétres...ce sont trois échelles de valeur du rapport plein - vide ...»
(Ph. Liveveau)

ZuvoyigovTag, yia Tn dnuioupyia Tou TTiow - TTAAVOU 01 ApXITEKTOVEG
emAéyouv TN Onuioupyia eviaiwv, oOUOIOGUOPPWY, EAEUBEPWV
em@avelwyv ammd UAIKA TTou euvooulv mBavég dpdocig (affordances)
gite péOw TNG Kivnong TOU UTTOKEIPEVOU, E€iTe HE  OUVOUIKA
peTaBaAAbueveg TTOAUQICBNTNPIOKES TTPOKANCEIS. Ta KAQGIKA UAIKA
OTTWG N TTETPA ETTIAEYOVTAl VI TR dNMIoUPYia DIAXPOVIKWVY XWPWV.

Ta eUENIKTO KATOOKEUAOTIKA UAIKG (OTTWG Ta XUTA UAIKA, TO EUAO, TO
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XWHA, To vePO, ol QUTEUCEIG) €TTIAEyovTal yia va aufAUvouv TO
QAcua Twv mMoavwyv dpdocwy, APHvovTag oTov XPAOTN TNV TEAIKA
emAoyn. MNpokeITal yia UNKA TTOU €uvooUuv oTaBepég QOPUES ME
METABAANOUEVEG ATUOOPAIPIKES TTOIOTNTEG avAAoya Pe Tn XpHon,
TNV €TTOXA, TNV wpa, Tn d1IdBeon, TNV TTUKVOTATA TOU KOGHOU K.ATT.
TéNoOG, Ta eUEAIKTA aTTd GTTOWN XPNONG UAIKA, €TTIAEyOVTal yIA TTIO

OuVapIK& JETaBAANOUEVESG KATAOTACEIG.

«n atuooalpa eivat dw»

2¢ TTOANG oXOAIa ava@EpeTal N aTudéa@EaAIPa TTOU TTPOUTTAPXEI Adyw
TWV  UTTAPXOVTWY  KAIMATOAOYIKWYV,  YEWYPAPIKWY, QUOIKWY,
QPXITEKTOVIKWYV TTOIOTATWY ToU XWpou. O oXedIaoPos aToxeUEl TNV
avadeigr) Toug. Ta TTEPICOOTEPA OXOAIA OXETIKA YE TNV AvADEIEN TNG
UTTAPXOUOCOG aTUOOPAIPAG, AVaQEPOVTAl OTa €pya TToU BpiokovTal
oitTAa oe BdAacoa 1 totaul. Paivetar 611 N oX€on Tou uypou
OTOIXEIOU ME TOV XWPEO, Kal YEVIKOTEPA N ETTAQPN ME TO VEPO,

OnUIoUpYEi EVTOVEG TUVAIOBNUATIKEG TOVIKOTNTEG, aveCdpTnTa aTTd

TOV OXEOIAOMO.

Eik.70 : «H aruéoeaipa givai edw» otnv mpokuuaia Rauba Capeu orn Nikaia. nyn : apxeio
STOA

O1 STOA Bewpouv 6T oTnyv TTpokupaia Rauba Capeu otn Nikaia, n
« aTuooQaipa gival kel », 010 TOTTI0. TO JOVO TTOU £X0OUV VA KAVOUV
gival va «tnv avadegifouvy. AvadelkvUovTag Tnv, Tnv efeAicoouv.
MTropei 0 opifovrag va ATav TTAVTA €KEl, WOTOCO TO METAAAIKO
otnBaio ToU UTTAPXE TIpIv, Oev evBAppuve TOUG XPROTEG Vva
Kabioouv, va TEPTTATAOOUY, va ETKoIVwvHoouv. To oTnBaio
avTikabioTartal atrod £va eviaio, YPaUUIKO KaBIoTIKO, AT’ OTTOU UTTOPET

Kaveig va peuPdoel 1o Totrio O1T0TE, OTTWG KAl OTToU B€AEl. TNa Tov
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AGYyO auTd, aTToPEUYETAI N TTAPENPBOAR OTTOIOUDNTTOTE KATAKOPUPOU

oTolxeiou (0TnBaia, WTIOTIKOI I0TOI, aKOUN Kal dEVTPA).

Eik.71-72 : MNMpokuuaia Rauba Capeu, Nice. Amrown tou atnBaiou mpiv kai uerd. lnyn :
apyeio STOA

« c’est typiquement le genre de projet ou I'ambiance elle y est. Quand on
arrive I'ambiance était déja la. Il y avait la mer, il y avait I'horizon, il y avait le
sol.» (STOA).

. « je ne sais pas si c’est de la modestie, on pense typiquement que quand
un site existe, on arrivera pas a le rattraper, on arrivera jamais a faire mieux
que lui... » [...] « C’est juste le paysage... le lieu est caractérisé par le fait
qu’on voit toute la baie de Nice.» (STOA)

2tnv TAateia St. André otnv Grenoble, ol 1I0TOPIKEG OWEIS TWV
KTIpiwv (Avayevvnolokég Kal MoTOIKEG) €ival TTOAU XOPOKTNPIOTIKEG
TNG aTUOOPAIPAG TTOU ATTOTTIVEEI N TTAATEIA. To dATTEdO OXEDIALETAI
WG «KapBag» Tou Ba avadeigel TNV AlIoONTNPIAKr) OXEOn TOu
QPXITEKTOVIKOU XWPEOU HE TNV Kivnon Twv XpnoTWV OTOV XWPO.
KdaTroiol apxITEKTOVIKOI XEIPIOWOI €ival APKETA EEEIBIKEUPEVOI VIO VO
yivouv avTIANTITOi a1Td TOUG KaBnuePIVoUg XPrOTEG TNG TTAATEIOG
(AeTrTOpEépEIEg XGpagng Tou datrédou KTA.). Otav 6w ol dnuioupyoi
€oTIAfouV  OTIC TTOAUQIOONTNPIOKES TTPOKANOEIC QUTWY  TwV
XEIPIOPWYV, dNAAdH OTIGC PWTOOKIATEIG TOU dATTEDOU, OTA XPWHATA,
OTIG UQEG, OTIG OTITIKEG XapAtelg, TOTE OAA Yaldi CUPMPETEXOUV Kal
VILwBoUE TO TTIoW - TTAAVO XWpPig aTTapaitnTa va avTiAngBouue Toug

QPXITEKTOVIKOUG XEIPIOPOUG.
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TC: «.. C’est la pierre du batiment du Palais de la Justice... et on a cherché cette
pierre... Donc c'est un gris un peu glacé...C'est marrant pour une ville qui est au

milieu des montagnes ! » (STOA)

. « Donc on a un pied de fagade. On aime bien mettre de pieds de fagades,
prendre de la distance...Plus le batiment est monumental plus le pied de fagade
est épais. »(STOA)

TC : «On enleve rien ! C'est peint en rouge... on l'appelle le rouge du clown parce
que personne ne voit pas ¢a. Donc la, personne ne se rend compte que c'est ¢a !
[La photo d'apres projet]. Une fois qu’on les peint en rouge, en leur dit :

"Regardez ! Une fois qu'on les enléeve, c'est vachement mieux !» (STOA)

Eik.73 : «Pieds de facades ». nyn: apxeio STOA

Eik.74 : Mg KOKKIVO xpwia uttoypauuiovial 0Aa Ta aotikd ummédia. Nnyn: apxeio STOA

Av utroBéooupe OTI 0 XWPOG «adeldle» atmm’ OAa Ta «AOTIKA
eUTTOSIO»  (TTIVOKIGEG, auToKivnTa, KOAWVAKIA  K.ATT.)  TTOU
«QOPTWVOUV» TO TTIOW - TTAAVO, 0 XProTNG VIWBEI hia TTIo avaAagpen
atpoéo@aipa Sixwg va utropei va  evrotrioel T GAAage oTnv
KaBnuepivoTnTa Tou. NiwBel 4Tl 0 XWwpog ATav TTAvTa £TO1 KI AG £X0UV

OAa aAAGEEL.

«Donc en gros, c'est toujours ce concept...la place elle existe par elle méme,
eh? Les béatiments sont la. Nous on fait juste un travail sur le sol tres subtile
parce que on reste avec un sol uniforme et c'est juste le dessin du sol qui fait
que la lumiere prend les choses différemment et on se rend compte qu'il y a des

matieres, des choses qui sont cadrées...» (STOA)

H Zogia Buloitn kai n opdda TnG eutrvéovTal atmd TIG UTTAPXOUTES
KAIUOTOAOYIKEG KAl APXITEKTOVIKEG OUVONRKEG (TTAPABOCIOKEG OWEIG
TWV KTIpiWV) Kal dnuioupyouv éva geTaBarAdpevo cuoTnua okiddwy

TTOU TTPOCOPUOLETAI GTO UTTAPYOV.
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. «Kai n Kpntn éxei éva kAiua o 1potmiko. H 1déa nrav va eriaxrei éva
ouoTnua mou d1atpéxel 6Ao Tov Everiko Aiuéva Xaviwv e HIKPES
OIaPOPOTTOINCEIS OTIC TTAPaAAAayES Twv uovadwy €101 WOTE va
avTaTToKPIVETAl OTIS UTTOOIQIPDETEIS TWV IBIOKTNOIWY TTOU UTTAPXOUV OTOV

Everikd Nipéva (BAémoupe eikbveg Tou diaywviopod)...» (&. BulopBitn)

Eik.75 : Xavid, Evetikd Niudvi ue Ta okiddia! nyn: zarpa.gr

MNa toug Mpddpopo Nikneopidn kai Bernard Cuomo, otn Néa
Mapalia O@ecoalovikng TTPo-UTTAPXE! YEVIKA aicBnon Tou avoixTou
XWPOU TTOU avVaTTVéEl, O avTiBeon WeE Tov TTUKVO aoTIKO 10T6 TG
TTOANG. Tnv evioxUouv a@rivovTag To TTAAKOOTPWTO €AEUBEPO, BiXxwg

KATOOKEUEG TTOU Ba TO QPOPTWOOUV.

. «... 0 Bagik6S pag aTéxog s auTth TNV TTEPIoXN NTav va avadeifouue autod
mou utrdpxel Tépa amré autd (kar Ogixvel), va avadeifouue dnAadn o
mepiBdAAov, 1o kevd. Na avadeiéoupe autd 1o orroio Agitrel oTov KOOUO.
AnAadn, 1o o1 épxeTal €0W Kal avatvéel. Asv viwBel Tviyuévog ae évav
TTUKVO aaTIKO 10TO, ouutrayn KTA. Niwber tnv aAa kai 1n yevvaiodwpia Tou
epiBdaAAovrog. Apa, 6,TI KATAOKEUES KAvaue oTo TTAakOoTpwrTO, gival
xaunAéc. Mevika mpoamabrioaue va aprigouus 10 TAQKOOTPWTO EAEUBEPO, va

unv éxouue dnAadn mpdyuara mmou Ba 1o poprwaouv. » (N&C)

O1 noTours TAAI, pe TN dnuioupyia soundwalks avalnTouv Tnv
uttdpyouoa aioBnon Tou TOTTOU PECA ATTO TN OXEON TOU WE TOV
XPOVO, TN PVAMN, TOUG fXoug, o€ duvnTikG TTEPIBAAAOV. H nxnTIKN
EUTTEIPIA OKOTTEUEI OTNV €VIOXUOT TNG AVTIANWNG TOU UTTAPXOVTOG

dounuévou TTePIBAAAOVTOG.

170



. « ... and I'm dealing the relation to content that we always try find these kind of
small connections between space and what we listen. But these connections of
course is about to be different, about strong differences and some of them are

about the memory of the place. » (noTours)

2uvnBwg, o1 €TTIAOYEG IO ThV evioxuon TNG UTTAPXOUCOG NXNTIKAG
atgoéogaipag  dev  yivovral ouveldntd. Eival pia  acuveidntn
dlepyaoia  TToU  TTPOKUTITEL  ammé TNV opydvwon  Twv

TTOAUIOONTNPIOKWY TTPOKANCEWV TOU UTTAPXOVTOG XWPOU.

Ooov apopd duws ato wrTIaTIKG design, UTTAPXOUV OTPATNYIKES TTOU
aTOXEUOUV GUVEIONTA OTHV EVIOXUON THS UTTAPYXOUOAS aTudo@alpas Kai mou 8a
TIC avaAUoouue eKTeVETTEPA TTapakaTw. « On est quand méme la dans le lit du
fleuve et les bruits nous le rappellent. Donc, ¢a c’est plutdt assez agréable !

Mais, on n’a rien fait pour ¢a ! » (In Situ).

. « Il y a des moments de crue et notamment sous le pont, ou on entend le bruit
du courant et puis il y a des périodes de tirage ou on entend juste le petit

clapotis quoi... voila ! » (In Situ)

Maintenant je dirais qu’on le révele d’une certaine maniére mais on n’a pas fait
grands choses pour ¢a en fait...! Le Rhéne existe ! Moi, je dirai on a eu la

chance de travailler sur un terrain a proximité du fleuve ! » (In Situ)

oxeblaouoc moAvatodnTnpLakwyv nPoKANCEwWV

AleukpiviCeTal 6T 0I CNUOOCIOAOYIKEG MOVABEG TNG KATnyopiag
«2XEQIAOUOC TTOAUQICONTNPIAKWY TTPOKANCEWV» TIEPIYPAPOUV TIG
OPXITEKTOVIKEG TTPAKTIKEG TTOU OTOXEUOUV OTn dlaxeipiong Twv
aioonNTNPIaKWY TIOIOTATWY  TWV UAIKWY TIOU CUMUETEXOUV OTh
Olaudppwaon Tou TTow - TTAGVOU. 2TOUG TTAPOKATW QVOAUTIKOUG
KOuBoug TrepIAapBavovtal Kai GAAEG aioBnTEG TTOIOTNTEG TOU KABE
£€pyou. ATTO Tn oUYKPION TWV TTAPATTAVW CNUACIOAOYIKWY JOVAdWY

dlakpivovTal dU0 OTACEIG:

- €iTe DlIaPOPPUIVETAI ATPOC@AIPa pUBUICovVTag TIG TTOAUAITONTNPIAKEG

TIPOKAACEIC OTTO T APXITEKTOVIKA KAl AEITOUPYIKA OTOIXEIQ TOU €pyou,

- €ite avadnreital n aioBnon Tou TéTTOU, dNAGdA N ATUOCPAIPA TTOU dN

UTTAPXEI Kal EUTTVEEI TOUG ONUIOUPYOUG YId TOV ETTAVATTPOCOIOPICHO Kal
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TNV EVioOXUON TWV XOPAKTNPIGTIKWY TNG, 0TO GUVOAO TOU OPXITEKTOVIKOU

TTedIOU.

Kail oTig 800 TTEQITTTWOEIG WOTO0O, dNPIoUPYyoUVTal VEEG ETTIAOYEG
opdoswv péoa amd TIG OToiEg N UTTApyxouoa aTtuéo@aipa
ammokaAUTITETAI,  aAAGCel, e€feAicoetal. [lio  ouykekpipyéva, o
oXedIAoPOG TOU TTiIoW - TTAGVOU TTpayuaToTToIEiTal o€ dUo eTTiTreda /

KAIMOKEG:

- o€ peydAn KAipgaka, he TNV «opydvwaon Twv TTOAUaIcONTNPIaKWY
TTPOKAACEWV» MPEOW TNG dlaxeipiong Twv  AEITOUPYIWYV  TOU
TIPOYPANPATOC KAl TwV BACIKWY GOTIKWV XApdlewv (TTpoypauua

£pyou)

- OTN MIKPOKAipaka, oTo dueco dnAadn acTikd TePIBAAAOV, HE TN
ouvepyia Twv  moAUQICONTNPIQKWY  TTPOKANCEwWV, HECW NG
dlaxeipiong Twv UANIKWV Kal GUAWV TTOIOTATWY TOU XWPEOU (ETTIAOYN
UNKWV  OOTIKOU  €COTTAIOMOU  Kal  OaTTédwy, KOATAOKEUOOTIKEG

AeTTTOUEPEIEG, QWTIOPAG, NXNTIKG TOTTIO KTA.).

Ievikd, 6TTwg avagépel kal o Jan Gehl : «H paxn yia uynAn mroidétnta
o€ TTOAEIG KAl O€ KTNPIAKA £pya KaTolkiag kepdieTal oTnV TTOAU PIKPN
KAigaka, aAAd n TTpOETOINOTIA yIa hIa ETTITUXNMEVN OOUAEIG G 'auTO TO

ETTITTEDO TTPETTEI VA YiVETAI O€ OAA Ta ETTITTEDO OXEDIOTHOUY 188,

3.2. Miow - mAdavo — «Kupiapxn TovikaTnTO»

2¢ autdév TOoVv KOPPO, GUAAéyovTal Kal  opadOoTToloUvVTal
QTTOCOTTACHOTA TWV CUVEVTEUEEWV TTOU TTEPIYPAPOUV TNV TTPOBeon

Tou dnuioupyol va €Eac@AAiosl TNV avTiAnwn Wdiag «kupiapxng

188 Gehl, Jan. 2013. H {wh avdueoa ora Krpia. Xpnoiuormroiwviag 10 dnuocio Xwpo.

BoAog : MavemoTtnuiakég Ekddoeig @eocahiag, o 91.
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TOVIKOTNTAS» '8, evOG Kupiapyou TTicw - TTAGvou TTou dev BaacileTal
MOVO O€ aIoONTNPIOKA €PEBICUATO KAl APXITEKTOVIKA QVTIKEIPEVA.
Ekgpdlel 10 oUVOAO {iag KaTAOTAONG TTOU CETTEPVAEI TN OXEON

UTTOKEIJEVO-QVTIKEIMEVO Kal YIVETAI DIATTPOCWTTIKA.

Aev apkei pévo 10 UAIKG TTEPIBAANOV Kal OI ATHOOQAIPIKEG TOU
TOIOTNTEG YIa va €EQOQAAICOUV TNV «Kupiapxn TovIKOTNTA».
ATtraiteital eTTITTAéOV N CWPATOTTOINGCT] TOUG OIA HECOU TwV OPACEWV
TWV xpnotwyv, OI0TI N ouvaliolnuaTik Toug eEwTepikeuon Ba
eCao@alioel Tn dIaTTPOCWTTIKA £mmKovwvia. O1 guAAOYIKEG BPATEIg
emmnpeddouv e€icou TNV avtiAnwn Twv aioBnTNEIaKWY TTPOKANGEWV
Tou Xwpou (T1.X. BAETTOVTAG AvBpWTTOUG Va pepRAlouv éva ToTrio Ba

KOITAEouE TTpOG TNV idla KaTelBuvan).

MoooTIKA, Ol avagopEG KATAVEUOVTAI WG EENG:

Mivakag 14 : Avapopég tng karnyopiag «lM — Kupiapxn tovikotnTa»

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 12 11,31
In Situ 11 16,10
J.A. Andersen 1 0,66
Les passagers des
12 24,88

villes- EAGD
M. Nikngopidng kai B.

nPopions 15 22,21
Cuomo
noTours 2 3,44
>. BuloBitn 4 6,89
Ph. Liveneau 7 12,06

189 Thibaud, Jean-Paul. « Donner le ton aux territoires urbains ». In : En quéte d’ambiances.
O.1., 0.223.
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A6 Tov TTivaka @aivetal 0TI, 0 avAAUTIKOG KOUBOGg dev eTTnpeddel
iIOlaitepa 10 €pyo Tou Jeppe A. Andersen kai Toug NoTours.
2XONIGeTal WOTOCO APKETA aTTd TOUg UTTOAOITTOUG dnuioupyoUg.
(METAEU 7% Kal 25% Twv ONUACIOAOYIKWY HOovAdwy). ATé Tnv
avaAuon TTPOKUTITOUV TPEIG DIOQPOPETIKEG OTACEIC / XPOVIKOTNTES
XEIPIOPOU TNG «KUPIapXNS TOVIKOTNTASC». Agv TIPOKEITAI YIO TPEIG
dlapopeTIKOUG TPOTTOUG. Eival n idla TTpooéyyion n otroia, avaloya
ME TIC OUVBNKES Kal TIG apxEG oxedlaouoU Tou KABe dnuioupyou,
avaAueTal UTtd SIOPOPETIKA TTpioPaTa, KABE Qopd:Tou doUnNUEVOU
TEPIBAANOVTOG KOl TOU UAIKOU XWPEOU, TWV OTHOCQAIPIKWY

TTOIOTHTWY TOU XWPOU, TWV KOIVWVIKWY dpacTNPIOTATWY.

2€ OAEG TIC TTEPITITWOEIG, avaAUeTal N aAAnAeTTidOpaon avaueoa oTIg
TTOAUQICONTNPIAKES TTPOKANCEIC ATTO TOV UAIKO XWPO Kal TIG
ouvaioBnuaTikég  ekPPAoelg Twv  XpnoTwy OId PECOU  TWV

ATHOOPAIPIKWYV PAIVOUEVWY.

«KUpiapxn TOVIKOTNTO» OO TOV UALKO XWPO

O1 HOPPOAOYIKEG KOl KOTAOKEUAOTIKEG ETTIAOYEG TWV ONUIOUPYWV
OuMdBaAAouv oTnv avtiAnwn Tou Xwpou. ATTO Tov TTPONyoUUEVO
KOUBO TTPOKUTITEI OTI JECW TWV ETTIAOYWYV TNG POPHAG, TWV UAIKWYV
KATAOKEUNG Kal TWV AaTHOCQAIPIKWY TOUG TTOIOTATWY (X0G, UQPEG,
QPWC, Kivnaon K.ATT.) dnuioupyeiTal dia «TTOAETO» €PEBICUATWY Kal
Opdoewv ToUu Ba kabBopioouv TNV avTiAnyn Tou XWwpPOou. ZTnV
Katnyopia «TovikéTNTa atmmd Tov UAIKS Xwpo» avalnTtouvTal ol
TIPOBECEIC KAl O APYXITEKTOVIKOI XEIPIOPOi TOU dnuioupyou TTou Ba
«Xpwpatioouv» Tov UAIKO Xwpo, OlauopwvovTag dia véa
TOVIKOTNTA, A OTTOKAAUTITOVTOG TNV UTTApYXouod, HEOW Tou
ETTAVATTPOCOIOPICUOU KAl TNG  €VIOXUONG TWV QUOIKWY  Kal

OPXITEKTOVIKWVY XOPOKTNPIOTIKWY TNG.
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Eik.76 : BoO1. Avaktriénke orig 10/6/02015 amé jaaa.dk

Eik.77 : dwroypagia tng Néag MNapadiag. Avaktibnke orig 10/6/02015 amrd nikiforidis-cuomo.com

. «H omoia eréuBacon og autd 10 POVTO, TTAIPVEI TO XPUWUA TOU, UTTAPXE! yiaTi
UTTapXEl aUTO, OEV UTTOPE va TO aviaywvioTel Tapd va ouvumdpéel kai va

kepdioel Aiyn amré v akoupaartn aiyAn tou. » (N&C)

O1 oxedIaoTIKEG TTPOBECEIC TWV BNUIOUPYWV TWV £PYWV TTOU gival
OITTAa 01N vePO (OTTWG NdN avaeépBnke oTov KOUROo «H atpdceaipa
givar €dwy») €xouv OTOXO TNV OTTOKAAUWN TNG UTTAPXOUCOG
«QUOIKAG» TOVIKOTNTOG PECO aTTd T CUVEPYOAOIia TOU UTTAPXOVTOG,
MeETABANTOU, €@AuEPOU, QUOIKOU ToTriou (BdAacoa, dveuol, Qwg,
BAGoTnON KTA.) KaI TOV TTPOTEIVOUEVO APXITEKTOVIKO XWPO. ATTAEG,
NTEG , OUUBOAIKEG XEIPOVOWIEG EUTTVEOVTAI ATTO TO UTTAPXOV EVW)
TAUTOXPOVA TO ETTAVATTPOODIOPICOUV OTn CUYXPovn YAwood Tng

KATOOKEUNG.

Eik.78 : Kirog Tou Atmroysuparivou HAiou. Avakribnke orig 10/12/02015 amé mama365.qr

. « Nai, givai éva AiBadr mou éxel pia kAion mpog ta mavw. ESw mpiv Arav pia
TEPIOXN apKETA amraéiwuévn Kai TepiBwpiotroinuévn. lowg etreidn eivai otn okid
TOU ueydAou kripiou. Eivai ToAU Kovid aro dpouo. Aurd mou BéAaue nrav va
aAAGéoupe TIC OxETEIS TWV KATOIKwV auToU Tou xwpou e 1o Eevodoyeio. AnAadn
va TOUS KAVoULE va aTpiwouv 10 BAéuua Toug mpog n BGAacoa kai Tpog 10 Aiudavi

Kal Gpa Kai mpog 1 dUan Tou nAiou kai yi’ autéd Tov ovoudoaye ki €1a1y. (N&C)
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MNa mTapadeiyua, otov oXediaoud TOU KATIOU Tou ATTOoyEuuaTivou
‘HAiou, &iakpivetal n mpdéBeon dnuioupyiag NG TOVIKOTNTAG «TOU
nAioBaaiAéuatog». O1 Mpddpopog Nikngopidng kai Bernard Cuomo
oxediddouyv pia TAateia uTtd KAion TToU «yupidel TNV TTAGTN TNG» OTN
Aew@Opo, oTpéPoviag To BAéuPa TTpog T Auon Ttou HAiou. H
WuyoAoyikr atroolvdean atd Tov B6pufo TnNg TTOANG, N XaAapn
avodikn TTopeia 010 «AIB&dI», N aicBnon TG KAINAKWONG TOU TOTTioU
(aveBaivovtag viwBoupe AlyOTEPO OTTEIANTIK TR ducavaAoyn
KAigaka Tou KTIpiou «Makedovia MaAAdg») dnuioupyouv pia TTio

«XoAapr», «APEPN», «POUAVTIKA» Kupiapxn ToVIKOTNTA.

21OV KATTO TwV ETTOXWV, TO KOIVO VIWBE! «EKTTANEN» Kal «GUyXuon»
AOYW TWV APXITEKTOVIKWV OVTIBECEWV (OpYyavikKEC @QOPUESG -
YPAMMIKOTATA TOU KpNmOWHATOG, MaAaK& dATTedA - OKANPO, XUTO,
BotoaAwTd dATTEdO, ayploAoUAouda - ETTIXWHUATWON TNG TTapaAiag
K.ATT.) Kal TauTOXpova pia aioBnon eAeuBepiag Adyw Tou @riuepou
- (UOIKOU TOTTiOU (ayploAoUAoUdA). TO evBIAPEPOV YIA TIG HETABOAEG
TOU KAIMOTOG KAl TWV ETTOXWV OTNV OPXITEKTOVIKH, EvBappUvEl Thv
avTiAnwn Tou €@APEPOU Péoa atrd Tn xpron kai mn @Bopd Tng'eo.
KaTtd ouvéTTEla, N apXITEKTOVIKA UTTAPXEl OXI HOVO HE TOUG UAIKO-
XWPIKOUG TNG Opoug OAAG Kal PE IO €uaiodnTeg eKQAVOEIG TNG.
Mpékerrar  yia  utraiBpioug,  TTPACIVOUG  XWPEOUG,  XWwpIg
TTPOCdIopIoHUEVN XPAON, KATAAANAOUG yia SIGpopes dpaaTnPIOTNTEG
avayuxns. Adyw tng éviaAg Toug o€ HEYOAUTEPOUG OnubCIoUG
aoTIKoUG  xwpoug (T.X. MapaAia), atmmoteAolv  «vnaoideg»

OUYKEVTPWONG avBpWITWY KAl GUUBAVTWYV.

190 Hill, Jonathan. 2012. « O XWpog Tou kaipou ». In: TooukaAd, Kupiakr; TepZdyAou,
Nik6Aaog - ‘lwv; TMavrteAidou, XopikAeia (dir.). Toués nbouc Kai  XWPOU.

Oeogoalovikn : Emikevrpo, 0. 234.
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Eik.79 : Khmog twv emoxwv. Avaktribnke otis 14/4/02016 amrd nikiforidis-cuomo.com

Eik.80 : OxBeg rou Podavou.: Avaktibnke otig 10/6/2015 armré divisare.com

.« Oa doUue TTapaKATw TOV KATTO TWV ETTOXWV TTOU €x&l EAQVIAOEl TTAPQA TTOAU
Koapo. lari o KATTOS TwV EMOXWY &ival TTATTAPOUVES, gival aypidxopra, eivar
mpdyuara mou O¢cv éxouue auvnbioer va ta BAETouue oTic TOAEIS Kai Gpa érav 1o

BAémer kaveic Eapvialerai». (N&C)

. « C’était un peu l'idée de la prairie aussi...on se dit c’est juste un lieu qui est

agréable donc on a envie de s’assoir parce que on est dans une situation assez

magique face au fleuve mais on ne détermine pas l'usage. » (In Situ)
H emmidpaon Tou UAIKOU XwpPOou GTNV TOVIKOTNTA TOU TTiIoW - TTAGvou
ATTOOEIKVUETAI KOl PE OPXITEKTOVIKEG ETTIAOYEG TTOU dnUIOUPYOUV
apvnTikr TovikoTnTa. MNa Tapddelyua n eMAOYH YUXPWV UNKWY OE

£Evav oUdETEPO XWPO, EVIOXUEI TOV ATTPOCITO XAPAKTHPA TOU.

. « lls n'ont pas voulu le calcaire parce que ils ne se sentaient pas a l'aise avec
le calcaire et ils ont proposé le granit...donc c'est gris, c'est trés gris, comme le
reste de la ville...» (Passagers).

levikd. éva UNIKO pTtTopei va atroteAéoel Ty €UTTveuong Tng
OUVOAIKAG aTudoaipag Tou épyou. H Zogia BuloBitn eutrvéeTal
atd Ta TTavIA TWV 1I0TIOPOPWV Kal XPNOIKOTIOIEI TO UPacua yia Tnv

KOTOOKEUN TwV OKIAdWYV 0TO EVETIKO Alpdvi Twv Xaviwv.

«Kai n mapouaia Tou updouarog atnv moAn diver pia GAAn arudopaipa €i1dik&

orav aurd 1o Upaoua Exel pia GAAn ovrotnta moAU diakpirn. » (2. Budofitn)
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Eik.81 : ®wropeaAioTIKn) QITEIKOVION TOU OUCTAKATOS OKiaong aTo EveTiko Ajpdvi

Xaviwv. Kpntn Mnyn: apxeio 2. Bulofitn.

Ek16g a1md 1O KABNUEPIVO TTiIoCW — TTAAVO €vOG SNPOCIOU XWEOU
MEAETABNKaV Kal €pya TTOU TTPAyPaTOTIoIBnKav oTa TTAQIcIa €vOg
TTONITIOTIKOU YEYOVOTOG (QEOTIBAA, €kBean KTA.). MpodkeiTal yia pia
MO «EMTEIO00IaK» TOVIKOTNTA, OTA TIAQiola evdg  Oegparikol
YEYOVOTOG HE OUYKEKPIUEVN XPOVIKA Bidpkeia, OtTTou cuufaivouv
d1d@opeg dpdoeig - epruepa cupBdvta. O Philippe Liveneau kai ol
@oITNTéG TOu, OTa TTAQiola Tou gpyacTnpiou Digital Rdl kar Tou
Master Architecture Ambiances et Cultures Numériques,
TeipapariCovral  yopw oTrd  TIG TEXVIKEG TOU  TTAPAUETPIKOU
oxXedlaoguoU  Kal  dnPIoUpYyouvV APXITEKTOVIKA QVTIKEIMEVA TTOU
avaduovTal WG CUMPBAvVTa, €iTe yia va QIAOEEVIIOOUV KATTOIES
OpaoeIg, €iTe WG «aoONTIKA €kPpacn» TG idlag TnNg dpdong, oTa
TAQiocla TTdvTa TNG CUYKEKPIUEVNG BEUATOAOYIAG TOU «KEVTPIKOU

YEYOVOTOGY.

Eik.82-83 : «Le passage — Calder versatile» kai «Chapelle Iconiquex. nyég: apxeio Ph.

Liveneau
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«...ce sont 4 situations de projets qui sont des situations événementielles

donc c’est une période dans le temps qui est déterminée et ce qu'on

fabrique dans ces contexte-la, c’est précisément pour accompagner un

évenement qui est la Fétes des Lumiéeres, une Biennale du Design, dans

laquelle il y a des gens qui viennent etc...» (P. Liveneau).

H «etTeiocodiakni» - e@ruepn TovikOTNTa dlapépel aTTd TO KaBNUEPIVO
— OlaXPOVIKO TTIoW - TTAAVO TOu ONUOCIOU XWPEOU. ZTO KaBnuePIVO
(ordinary), Ta cupBdvta avaduovTal o€ TTI0 YOvIun Baon péoa armo
TIG auBOPUNTEG CUMTTEPIPOPEG KAl TIG OIATTPOCWTTIKEG OXEOEIG,
OTTWG ETTNPEACOVTAI ATTO TOV UAIKO XWPO. XTO «ETTEICOdIOKO», TO
oupBav avadueTtal atrd TNV AIoONTIKI OX£CN TOU UTTOKEIMEVOU HE TO
APXITEKTOVIKO  QVTIKEIUEVO KAl TTPOCTTabei va  evIUTTWOIAOEI
(remarkable). Kard cuvémeia, 6tav 10 £pyo TTpoopideTal yia Tov
KaBnuepivé dnuoaoio xwpo, o Philippe Liveneau kai o1 oITnTéEG TOU
OnuIoUpPYoUV OPXITEKTOVIKA QVTIKEIMEVA TTOU TTPOKUTITOUV ATTO TN
OKNVoBETia «TevapiwV CUUUETOXNS TOU OWEATOS», OTTWG TO project

«Carrefour des mobilités» otnv Echirolles.

«On a travaillé sur un mobilier qualitatif pour que les gens puissent étre

ensemble soit faire tourner le banc pour e’tre séparés et la on est

vraiment sur la question de 'ambiance au sens d’interactions sociales

dans l'espace publics et c’est vraiment la relation interindividuelles qui est

mise en jeu ...» (P. Liveneau)

Eik.84-85 :

«Carrefour des mobilités», Echirolles. nyn: apxeio Ph. Liveneau.
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KUPIOPXEC PWTELVES, NXNTIKEG, FEPULKES TOVIKOTNTES

IMOAAEG @OpPEG, O APXITEKTOVIKEG TTPOBECEIC OnuIoupyiag piag
I010ITEPNG TOVIKOTNTAG ETTIKEVTPWVOVTAI YUPW OTTd pia aioBnon trou
KUPIAPXEI (TT.X. QWTIOPOG, NXOTOTTIO, BEPUIKA Avean K.ATT.). PUOIKA,
OTTWG AON avaeEPOnkKe, To yeyovog OTI UTTEPIOXUEI Wia aioBnon dev
onuaivel o611 o UTTOAOITTEG QIOBNOEIGC OEV CUUMETEXOUV OTNV
avTiAnyn Tng Kupiapxng TovIKOTNTAG Tou Ywpou ™1 . Idiaitepa
QTTOTEAEOPATIKOG €ival 0 BIGAOYOG avAUECT OTOV OPXITEKTOVA, TOV
apxITEKTOVA TOTTIOU Kal Tov designer wTtiopoU. H avaAuon Twv
OUVEVTEUEEWY, O OUVOUOOWO ME TIG OTITIKEG TTPOOEYYIOEIG Tou
QWTIOPWoOU TOoUu ONPOcIoU  XWPou 92 odnyei OTIC  TTAPAKATW

TTEPITITWOEIG PWTIOUOU TNG KUPiapxNg TOVIKOTNTAG:

ZUupBOAIKN TTPOCEyyIoN: TTPOPRAAAETAI TTEPICOOTEPO N QIOONTIKN
oidoTtaon. O1 oxediaoTég Bacifovial O QAVTACTIKEG AVAPOPES KAl
TIPOCWTTIKA BiwPaTa Kal avadIaTuTTWVOUV QWTEIVEG TOVIKOTNTEG
OTTwG TO OeAnNvowe K.ATT. ‘Eva tapddeiyuya eivar n own Tou
AikaoTikou Meydpou otnv lMAateia St. André tng Grenoble. Edw,
onuIoupyouvTal dUO TTOIOTNTEG PWTOG TTOU QWTICOUV OpoIGuopPPa
TNV OYn, XWpPIG EVIOVEG OKIEG, OTIC ATTOXPWOEIG TOU TEANVOPWTOG.
AvaAoya wrTiouv kai ol In Situ Ta TTpavA Twv oxBwyv Tou Podavou,
otn Auwv, pe okomrd Tn Onuioupyia diag Apeung, ATTIOC,
OUVEXOMEVNG, EUPECNG QWTEIVAG TOVIKOTNTAG, TTOU TeEivel va XaBei
AOyw TNG uTTEPEKBEONG TWV OUyXpovwy TTOAswv o010 Qwg. O
Philippe Liveneau kai o1 goITNTEG TOU TTEIPAUATICOVTAI OXETIKA HE TN
onuioupyia  avTIANTITIKWY  TTPOKAACEWY,  HE  «QWTEIVOUG
QOTEPIOPOUG», yId TNV avadeign TnG KAIJOKOG TOU €0WTEPIKOU

xwpou TnG Movrig Sainte Cécile.

191 Thibaud, Jean-Paul. En quéte d’ambiances. O.1r. 0.198

192 Chelkoff, Grégoire; Thibaud, Jean-Paul. 1992. « L'espace public, modes sensibles : le
regard sur la ville. » Les Annales de la recherche urbaine. N° 57-58, Espaces publics, 0. 7-
16.

180



Eik.86 : Movr Sainte Cécile. nyn: apxeio Ph. Liveneau

Eik.87 : OxBeg rou Podavou. Avakribnke otic 10/6/2015 amd divisare.com

Eik.88 : lMAareia St. André, Grenoble. nyn: apxeio STOA

.« ...L’idée c’était de reprendre un peu l'image de clair de lune sur toute la

longueur pour avoir I'éclairage indirect et continue — constant et tres calme sur

la totalité de la longueur ». (In Situ)

« Donc on ne voulait pas des ombres noires (comme la perspective), on voulait

des ombres plus estompées (comme la réalité)» (STOA

Mpooéyyion HE XWPIKOPWTEIVEG SIAUOPPWOEIG: ETTIOIKETAI N
OnuIoupyia TOVIKOTATWY TTOU ETTNPEACOUV TA POVTEAQ KOIVWVIKWV
oxéoewv Kal dpacTtnpIioTATWY. MNa TTApAdEIYHa, Ol TTO OKOTEIVEG
TOVIKOTNTEG  «QIATPAPOUV» TOV  XWPO  ETTIBIWKOVTOG  OIKEIEG
KATaoTAoE€Ig. 11aiTeEpa OTAV TO QWG «PIATPO» - TTOU PWTICEl OVO TO
0ammedo - opioBeTei, divoviag TNV TOVIKOTNTA €VOG €0WTEPIKOU
XWpou.OI Mo PWTEIVEG TOVIKOTNTEG £€ac@aAifouv To aiocBnua Tng
aveong. «MAaIoILVOUV» Kal avadEeIKVUOUV TNV QPXITEKTOVIKA @Opua
N dia dpacTnpEIOTNTA, ETTAVATTPOCOIOPICOVTAG TN OIAAEKTIKY) OXEON
TOU PEoa ME TO €Ew, TOV dlaXWPIOHO TOUG ) TNV evoTroingn Toug. I’
QuTOv TOV AGYO, ETTIOILKOVTAI QVTIBETEIC QWTEIVWV KAl OKOTEIVOV
TOVIKOTATWV. 21NV TrepirTwon TnG NEag MapaAiag, n aAéa ewrTideTal
éviova eao@aAifoviag Tnv Aveon Kal TNV acQGAEla, evw 000
TAnoIGloupe  TIPOG TN BAAACCA O  QWTIONOG  XAUNAWVEL,
evBappUvovTag TTI0 OIKEIEG Kal auBOpuNTEG CUUTTEPIPOPEG TTOU

TTPOBINBETEI N OXEON TOU XWPOU UE TO VEPO.
O évrovog QWTIOPOG dnuioupyei Bialeg TovIKOTNTEG AOYW TNng

KOOUMMETPIOG TWV OUVONKWY Opacng METAEU TWV CUPUETEXOVTWV

oTOo EOWTEPIKO Kal oTOo eEWTEPIKO g {wvng
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UTTEPEKBET NG 198, TTPOKOAWVTAG ABOAEG KATAOTAOEIG UTTEPEKBEONG
TOU UTTOKEIPEVOU OTa BAEPUATA TWV GAAWY, OTTWG OTNV TTEPITITWON

TOU QWTIoHOU TG MNMpokupaiag Rabau Capeu.

. « 2€ YEVIKES YpauuéS n wvn gival OKOTEIV, TO OATTEDO gival wTIONEVO, aAAG
YEVIKG O0An n atudoeaipa givai okotevry. Auté mou BéAaue va kdvoupe nrav pia
POLIAVTIKY KaTdoTaon, ue peydAa kabiotika. Mmopei kaveic va éamAwoel, va

KGvel TIK VIK, 0,TI uTTopei va gavraaorei kaveicy. (N&C) .

“ O Qwriouos Tou TAakGoTPWTOU givar éviovog yUpw amo tnv aAéa, aAAd 6oo
mAnoialouue otn 6dAacoa xaunAwvel. EmOupolue pia oxéon peraéu
mAakéoTpwrou Kai 6adAacoag mou dev Ba gival avraywvioTikn. OéAouue va
dwaooupe TNV aiobnan NS ouvéxelag Kai va avadeiéouue Tnv moIoTNTA TOU UypoU
oroixeiou tn vuxra.” (N&C)

« On éclaire ca assez violement ! C'est assez fort I » (STOA).

«Et du coup on a beaucoup travaillé sur la relation du dedans et du dehors et
on a continué l'idée du tunnel a l'extérieur de maniere un peu ajourée. On n’a

pas une transition trop brutale avec la lumiére. Il y a ¢ca dans tous les tunnels ou

a la fin du tunnel est beaucoup éclairée.» (Passagers)

Eik.89 : H lMNpokuuaia Rabau Capeu tn vuyra. lnyn: apxeio STOA
Eik.90 : Néa Mapadia ©sooaovikng. Avakribnke orig 10/11/2015 amrd alpha965.gr

Eik.91 : Qwropealiorikn ameikévion tou Tunnel de la Croix-Rousse. Avakinénke oTic
10/11/2015 amé Les passagers des villes- EAGD.

MNa v atmoeuyn «Biaiwvy» TOVIKOTATWY ONUIOUPYOUVTAl UETAROTIKEG

QWTEIVEG TOVIKOTNTEG. 2TV TIEPITITwon Tou Touved Tou Croix-

193 To iBI0.
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Rousse ol Passagers des Villes EAGD emavatrpoodiopifouv
OX€on €EWTEPIKO - €O0WTEPIKO dnuioupywvtag Mia  d1aTpnTn
KATaoKeur), n otoia otnv didpkela TG nuUEPAg  dnuioupyei
QPWTOOKIAOEIG TTOU ETTITPETTOUV TN PETABACN ATTO TO YW TOU NAiou
OTOV TeEXVNTO QWTIOUO, €V TN VvUXTA, OTAV QWTICETAl, EVWVEI
OTAdIAKA TO OKOTADI PE TO PWG OTO ECWTEPIKO TNG OApAyYaAg, dixwg
VO COKAPEI ] VO EKTUPAWVEI TOUG XPNROTES. To idlo I0XUEl KAl PE TA
OUCTAMOTA TITUXWTWYV OKIGdWYV oTa Xavid, TG ouddag TnG Zogiag
Buloitn, TTou dnuioupyouv HPETARBAAAOUEVES OTITIKEG TOVIKOTNTEG.
O1 «yAUTITIKEG QWTOOKIACEIG», AvAAOya HE TN ywvia TTPOCTITWONG
TOU NnAIoKoU QWTOG €TTAVW OTNV TITUXWTH HOop®r, Onuioupyouv
METOBOANOHEVEG, «DAVTEAWTEG ATTOANEEIGY TTOU ETITPETTOUV ThV

OMaAR YETARaON aTTd TOV OKIAOUEVO GTOV AVOIXTO XWPO.

EIk.92 : ®wropeaAioTIKA QTTEIKOVION TOU OUCTANATOS OKiaong ato Everiké Aiuavi

Xaviwv, Kpnrn. Avakriénke oric 19/4/2016 amd. zarpanews.gr

‘Hrav éva amd ra {nrouueva, pia armo 1i¢ emMOOCEIS AUTHS THS OPPHS TTOU
yvwpidovrag o1 éxer autn 1 duvarornta, tnv emauvéavel. AnAadn vai,
okIGdel, aAAG rautdxpova dnuioupyei kar éva peraBarrduevo omrriko medio

TTOU TTPOEPXETAI ATTO QUTH TN YAUTITIKY) wTookiaon». (2. BudoBitn)

MoAU Aiya €ImmwOnkav OXeTIKA HE TIC NXNTIKEG TOovIKOTNTEG. Ol
OPXITEKTOVIKOI  XEIPIOMOI  €ival  EUTTEIPIKOI KAl  TTEPIOPICUEVOI.
AvalnTteital n nxNTIKA AveCn, n AVTIMETWTTION Tou Bopufou Tng
00IKAG KUKAOQOpPIOG Kal N avdadelitn «@UOIKWY» TOVIKOTATWY
(BAaoTnon, O&évipa, vePO) yia TN «OUYKAAUWN» TWV ACTIKWV

BopUBwv Kkai Tn dieukdAUVEOTN TNG SIOTTPOCWTTIKNG ETTIKOIVWVIAG.

«Ta mouAdkia... dev givar tuxaio!l Ta gurd BonBouv va épBouv ta mouldkia!l » (N&C)

O1 NoTours etreufaivouv duvapikd ato nxNTIKO TTEPIBAAAOV pEoW

o1adpacTiKwy  TEXVOAoylwv, o€  duvnTika  TrePIBAAAovTa
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(soundwalks). ETrauédvovtag tnv aiocBnon tng akong, o XpRoTng
Biwvel duo TTapdAAnAeg TovikOTNTEG Péoa oTo TTedio. AuTd TTOU
akouel Kal auTé TTou BAETTEL. H guyxwveuaon Kal Twv dUo TauToxpova

gival pia EexwpIoTA euTTEIpiaL.

. «...and I'm dealing the relation to content that we always try find these kind
of small connections between space and what we listen. But these
connections of course are about to be different, about the strong differences

and some of them is about the memory of the place ». (noTours)

«KUplopxn TOVIKOTNTA» QIO TIC XPHOELS

2€ TTOAAEG TTEPITITWOEIG, OI iBIEC O dPACTNPIOTNTEG TWV XPNOTWV
«XpwHaTiCouv» TNV atuoéoeaipa Tou Xwpou. KATTOIEG KOIVWVIKES
OpacTNEIOTNTEG OTTWG  CUYKEVTPWOEIS 1 TTAAvOdIOl  UOUCIKOI,
kaBiepwvovTal amd POVES TOUug, OTaV TO ETTPETTEI O XWPOG. AAAEG
POPEG TTANI, O APXITEKTOVAG AVATPETTEI TIG UQIOTANEVEG XPHOEIG TOU
XWPOU peTaoXNMaTiCovTag Tnv uttapyxouca TovikoTnTa. ‘Evag
TTECOOPONOG HETATPETTETAI OE «TAAOVIY, £VAG XWPOS oTABUEUONG O€
«aUANA» K.ATT. TNa Tov oxedlaoud Tou MNMdapkou Tou Feyzin otn Auwy,
ol Les passagers des villes- EAGD «1pooTraBouUv va gival EUyEVIKOi
ME TOV KOOUO» €eVIOXUOVTAG TIG KOIVWVIKEG dpaoTnPIOTNTEG KAl
OKNVOBETWVTAG OEVAPIO KABNUEPIVWV XPAOEWVY, TTOU €XOUV WG

oTOXO0 Va dnNUIOUPYAOOUV €vav TTIO OIKEIO TOVO GTO UTTAPXOV TOTTIO.

. « Donc, petit a petit on se racontait des histoires on disant qu'il faut que la
mariée ait un bel environnement, il faut que les gamins aient un truc rigolo
pour jouer et puis on se dit que il faut que les gens de la mairie, quand il fait
chaud en printemps que c’est agréable, qu'ils puissent aller bosser dehors.
Donc on a installé des tables avec des chaises fixes. On se posait la
question en terme d’usage et du coup on a fabriqué un objet qui a du sens

par rapport a 'usage et qui marche bien» (Passagers)
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Eik.93 : lNéapko Feyzin otn Auwv. Avaktibnke oric 19/11/2013 aré www.passagersdesvilles.com.

O1 noTours CuyXwveUouv NXNTIKEG TOVIKOTNTEG UTTEPBETOVTAG AXOUG
KOIVWVIKWV dpaoTnpIoTATWY, TTou egeAicoovTal o€ SIaQOPETIKES

OTIYUEG OTOV iDI0 XWPO.

. «In the morning it was for children, for kids to play around and at night, very late,
it was the place where young people go to drink and have fun. Actually we did the
recordings at night .. you go for the day and listen to both, it is the same space

but it is different uses and it is very shocking, you know. » (noTours)

OXEOLAOUOC «KUPIaPXNE TOVIKOTNTOGY

AlakpivovTal kaBapd ol TTPoBETEIC Kal Ol TIPAKTIKEG TTOU 0dnyouv
£€0TW Kal acuveidnTa oTn dIAPNOPPWOT Hiag Kupiapxng TOVIKOTNTAG.
Q¢ et TO TTA€ioTOV, O OTOXOG €ival N €£ACPAANIGN TWV UAIKWY,
QPXITEKTOVIKWV KOl OTHOOQAIPIKWY CUVONKWY «TTapouCiagy Hiog
«TTOAETOG» €PEBIOPATWY - OPACEWV TIOU WE TN OEIpd TOug Ba
KaBopioouv Tnv Koivh avtiAnyn Tou Xwpou. KATToIEG TTPAKTIKES
ouvTeAoUV oTn SlopdPPWOnN Hiog vEAG TOVIKOTNTAG, TTOU Oev EXEl
BiwBei oTov Xwpo &avd, evw AGANeG éxouv  OKOTIO  ToVv
ETTAVATTPOCDIOPIOUS KOl TNV €vVioXUuon TWV XAPOKTNPIOTIKWY TNG
uTTdpyxouoag (Kupiwg oTta €pya Tou eival diTTAa oTo vepd). H
TTAEIOWNQIa TWV APXITEKTOVIKWY TTPAKTIKWY ETTIOILKEI TNV EVioXUoN

EQAUEPWV KaraoTtaoewv. Evrotriovral TpeIigc Paoikoi  TUTTOI

EQPAUEPNG TOVIKOTNTAG:

- n uTtdpxouoa, QUOIKN TOVIKOTNTA (KUpiwg oTa £pya TTou gival

OiTTAa 10 vePO)
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- N «ETTEICOdIaKA» TOVIKOTNTA — OTA TTAQiCIO €vOg TTOANITIOTIKOU
YEYOVOTOG UE CUYKEKPIUEVN XPOVIKN Bidpkeia. O1 TTI0 EVIUTTWOIOKEG
KAl «ETTEICODIAKEG» TOVIKOTNTEG avadeikvuovTal Je Tn dnpioupyia
«OKABOPIOTWY APXITEKTOVIKWY HOPPWV» YIa va QIAOEEVIIOOUV 1] va

TTPOoKaAéooOUV oUUBAvTa (aioBnTIKN TTPOCEYYION).

- N «KaBnuepivr» TOVIKOTATG €vOG OnuUACIoU  XWPOou OTTou
oladpapartifovral  KaBNUeEPIVEG  DIATTPOCWTTIKEG  OXECEIC KOl
auBopunteg  oupTtrepipopés. H  avddeiEn TG KaBnuepivig
TOVIKOTNTAG ETTIOIWKETAI TTOTE ATTO TOV UAIKO XWPO, ME TN dnuioupyia
OPXITEKTOVIKWV «OEVAPIWV CUUMETOXAS Tou cwpatog» (Carrefour
des mobilités) kai TTéTE Pe TN dnUIoUpYia «CeEVAPIWY XPHCEWV» (TT.X.
TapKo Feyzan). Ze TTOAAEC TTEPITITWOEIG, 01 iDIEG OI OPACTNPIOTNTEG
TWV XPNoTwv KaBigpwvovtal atmd JOVEG TOUuG OTOV XWPO Kal
XPwHaTiCouv TNV aTtNoc@aIpa. ANEG QOPES TTAAI, O dNUIOUPYOGS TIG
gvioxuel de Tn duvnTiKA  TTapdBean  TTOAUAICONTNPIOKWY
TIPOKANOEWYV TTOU €pyovTal 0 avTiBeon e TIG uttdpyxouoes. Mia
KEUXAPIOTN» TOVIKOTNTA £EQPTATAI ATTO TNV «ETTEICOBIOKATNTA» TOU
Kabnuepivou Tricw - TAAvou, dnAadr, o6mwg avagépel o Ph.
Liveneau, «Tng «avTimmapdBeong Twv KABNUEPIVWOV XPNOTWV ME

TTONITIOTIKA GUUBAVTO» («YIOPTIVA» TOVIKOTNTA).

Zuvoyidovtag, 0 oxedIaoPUOG TNG KUPIaPXNG TOVIKOTNTAG ATTAITEN TN
olaxeipion Twv UAKWY ouvlnkwv Tou Xwpou (CUPBOAIKEG,
KATOOKEUQOTIKEG, ATHOCQAIPIKESG TTOIOTNTEG TWV UAIKWYV) avaloya e
TIG XPNOE€IG Kal TN BN TOU AvOPWITTIVOU CWHATOG OTO XWPOXPOVIKO
Tou TTedio. ZxedIaoudg, UAIKOTNTA, KATAOKEUN KAl avBpwITIivo Cwia
ouvepyacovTtal. AnAadr], n Kupiapxn TOVIKOTNTA TTPOKUTITEI ATTO TOV
OUVTOVIOUO TOU OPXITEKTOVIKOU OXEDQIOOUOU HME TO OUVOAO TwV
alIoBAoewv Tou avBpwTTivou ocwaTog. MTTopei TTOAES POopPEC KaTA
Tov OoXedI00WO va Kuplapxnoel yia aiobnon ( n oTTiKA TTpogéyyion
TOU QWTIOWOU 1 N TIPOCEYYION TOU NXNTIKOU TOTTIOU 1 N BEPIKN
TPOGEYYION Tou Xwpou KTA.). QOTOCGO, CUUMETEXOUV OAEG Ol
al00AocIg oTnV avTiAnwn TNG Kupiapyxng aioBnong. Z1a épya TTou
MEAETABNKAV QAIVETAI VA OTTACOXOAEI TTEPIOCTOTEPO O PWTICPOG TNG
«Kupiapxng ToviKOTNTAG». Alakpivovral dUo Tpooeyyioelg. Mia
OUMBOAIKR — aioBnTik  TTpocéyyion, OTou O OXedIAOTEG

ONUIoUPYOUV QUWTEIVEG TOVIKOTNTEG AVOTTAPIOTWVTAG PAVTACTIKEG
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KATAOTAOEIG (TT.X. TO oeAnvoewg KTA.). ETriong, pia trpocéyyion
XWPIKOPWTEIVWYV  SIANOPPWOEWY Yia Tn oOnuioupyia HOVTEAWV
KOIVWVIKWV ox€oewv Kal dpaoTtnpiotitwyv. Ocov agopd oTIg
NXNTIKEG KAl BEPUIKEG TOVIKOTNTEG, Ol APXITEKTOVIKOI XEIPIOUOI gival
TEPIOTOTEPO EPTTEIPIKOI Kal TrepIopiovTal aTnv €£ac@AAion Tng
NXNTIKAG dAveong, OTNV QVTIMETWTTION Tou BopuUfou Kal oTnv

avadeign Twv NXwv TnG euong.

3.3. NMNiow - mMAdvo — ZUVaLOONUATIKEG TOVLKOTNTEG

O T1piTOg avaAUTIKOG KOUPBOG a@opd OTh ouvaIoONUATIKOTNTA TWV
XPNOoTWwV Kal TepIAaUBAavel TIC ONUOOCIOANOYIKEG HOVADEG TTOU
Tpocdlopifouv Tov TPOTIO WE TOV OTTOI0 N Kupiapxn ToviKOTNTA
€TTNPEeddel Ta ouvaloBiuaTa Twv XxenoTwy. Mpdkeral yia Tn JEAETN
TNG ATTOTEAEOUATIKOTATAG TNG TTPONYOUNEVNG KOTNYOPIOG «Kupiapxn
TOVIKOTNTAY», OTTWG auTr BILWVETAl ATTO TTOAAOUG KaIl EVEPYOTTOIE TIG
OUAAoyIkéG dpdaaclg. MepihapBavel oxOAia TTou agopouv TIG in Situ
OUMTTEPIPOPEG TWV avBpwWTTWY, HME OKOTIO Tnv Kartavoénon Tng
OAANAEVOETNG OXEONG aVAPEDA OTIG APXITEKTOVIKEG TTPOBECEIC KAl
TTPOKTIKEG KAl TIG TTPAYMATIKEG TTPOKTIKEG Twv avBpwTtwv. Edv,
onAadr, o1 XpAOTEG TOU XWpPOoU VviwBouv autd TTou TTPORAAAEl O

onuIoupyodg. MoaooTikd, o1 avaPopES KaTaveéPovTal we EAG:

lMivakag 15 : Avagopég s katnyopiag «IM — SuvaioOnuarikéS TOVIKOTNTEG

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 5 5,70

In Situ 3 16,10
J.A. Andersen 1 0,66

Les passagers des villes-

EAGD 10 19,78

M. Nikngopidng kai B. Cuomo 14 19,58
noTours 0 0

>ooia BuloBitn 0 0

P. Liveneau 1 1,72

Mepiypdgeral o TPOTTOG YE TOV OTTOI0 N ATUOCQAIPpA TTAPAYETAI
Olapkwg, in situ. Aigukpivietar 6T Ta oXOAId a@opolv oTnV

TTPOCWTTIKA dTTown Twv dnuIoupywy, dnAadr TTwg €xouv ol idiol
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TTapaTnPNoel Kal Biwoel Tn AsiToupyia Tou €pyou TOUG, Kal Ogv
MTTOpOUV O€ Kauia TTEPITITWON va CUYKPIBoUv JE €va EPEUVNTIKO
medio TToU Ba atroTEAOUVTAV OTTO OUVEVTEULEIG [UE TOUG XPHOTEG TOU

XWpou.

npoYéoeic ouvaloINUATIKWV Sladéoewv

O1 mpoBéoeig Twv ocuvaloBnuatikwy dlaBécewv agopolv OTIg
OPXITEKTOVIKEG TTPOBECEIC TTOU OTOXEUOUV OTO VA E€TTPEACOUV
OUAoyIKA Toug PeANOVTIKOUG XproTeG. O1 oxedIaoTEG TTEPIYPAPOUV
TIG €MOUMiEG TOUG OXETIKGA ME TR Onuioupyia  GUAAOYIKWV
ouvaioOnudtwy (ouvaioBnuatikg TovikoTnTa). MNa dAAn pia @opd
OleuKpIvideTal OTI N CUVAICBNUATIKA TOVIKOTNTA eV TTEPIOPICETAI OTOV
OXeOIOONO OPXITEKTOVIKWYV OVTIKEIUEVWY 1) OTNV EVEPYOTTOiNON
aioOnTnpiakwy epebiopdtwy. AQopd oTo OUVOAO piag katdoTtaong
TTOU OUYKOAEi OAeg TIGC aioBroeIg Kal TTPOKAAEl ouvaioBruaTta. Ze
QUTHV TNV KATNYOPia ETTIKEVTPWYOVTAI T& GXOAIA TTOU TTEPIYPAPOUV TA
ouvaioBiuarta TTou TBAvVOV va VIWOOoUV Ol JEAAOVTIKOI XPROTEG GTO
miow - TTAGvo Kal gival IKava va aAlAdEouv TeAgiwg TNV Kupiapxn

TOVIKOTNTA TOU XWPOU.

What interests me is to see how we can create an ambience and how this
notion can create, influence the public space...in which way... Of course
Bo01 in Malmé is one example of changing the city...where the city has
completely changed” (Jaaa)

O1 repiocéTepol avalnTouv TNV aioBnon TG XWPIKAG TTOI0TNTAG TOU
XWpou Trou Oev €ival oudéTePOog OAAG OCUYKIVEI guxdpIoTa TOUg
XpAoTeg. Evioxuovrtar AoITTOV O  €UXAPIOTEG EMTTEIPIEG TTOU
TTPOC@EPOVTAI ATTO TO PUOIKO Kal UAIKG TTEPIBAAAOV Kal O XWPIKEG
ToI6TNTEG TTOU dnpioupyolv euxdpioTn aiocbnon. To epwTnua Tou
TiBeTan €ival av n atudéo@aipa uTTApxEl JOvo OTav eival euxapioTn.
AnAadn, évag «duodpeaTog» XWPOoG Oev £xel aTuooeaipa; Or STOA
avagEpouv 0TI «dev  UTTdpxel aTtudéo@aipa oToug dUOKOAOUG
XWPouc» (dnAadn aToug TTEPIBWPIOTTOINUEVOUG - ETTIKIVOUVOUG
XWPOUG OTTWG T TTPOACTIA TWV EUPWTTATKWY ACTIKWY KEVTPWV).

QoT1600 KOl QuToi OI XWwpol TIpokaAolv ouvaloBAuaTa, TTou
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BewpouvTal SPwg apvnTIKA OTTWG N avacPaeia, n apepaidtnTa, T0
AYXO0G. ZUVETTWG, Kal O «BUCKOAOI» Xwpol dIaBETouv aTuoéoeaipa

Kal ag gival avetTiBounTn.

“

. « Il y a des endroits ou I'ambiance n'existe pas... surtout sur les quartiers

difficiles mais la [Rauba Capeu], on est a l'opposé. » (STOA)

O oxedlaopog emdiwKel TN BEATIwWON TWV «AVETIOUPNTWY» KOl
KETTIKIVOUVWVY» ATHOCQAIPWY, EVW Ol EUXAPIOTEG OTO UATI KA AVETEG
OTO CWHA avadEIKVUOVTAI KAl avaTTapAyovTal. Z€ YEVIKEG YPAUMEG,
n atuéo@alpa ekPPAdel To TTWGS VIWBEI 0 AvBpwTTOG OTO TTEPIBAAAOV
TOU Kal OUVETTWG, Oev WPTTOPEl va TTEPIANAUPBAvVEl HOVO BETIKA -
guxapioTa ouvaloBiuaTa. AKOua Kal To eVOXANTIKO Kal To &BoAo
pTTOpei va givar emAoyn (6TTwg o B6pufog oTn BIOTTPOCWTTIKN
eTMKoIVwVia'™). To dyxog, n duceopia, tival ocuvaiodriuara TTou
TTPOKUTITOUV aTTO avoikeleg kKataoTdoelg. H aicbnon Tou avoikeiou
MTTOpel va cival emmiong €mBupnth, &10TI aTTo0TABEPOTTIOIET KAl
TpoBAnuariCel To uttokeiyevo (TT.X. pvnpeio OAOKaUTWUATOG OTO
BepoAivo) OTTwG Kal n aydrn yia tov Kivéuvo A 1n BAiyn (1.X. ol

Talvieg TpéuoU Kal To dpaua).

21NV TePITITWOoN TNG TTOANG Tou Privas otnv MaAAia, ol apXITEKTOVEG
IoxupifovTal OTI VW TTPOCTIABNCAV va JwvTavéWouv TNV «yKpida»
ATMOCQAIPA  TNG KEVTPIKAG TTAQTEIQG, TTpOTEIiVOVTAG €vav  TTIo
«QWTEIVO» KOl avoIxTd Xwpo, OTou o KaBévag Ba utropei «va
epeupel Tn Cwn Tou Tou TaIpidler», OPWGS N KAEIOTH KOIVwvia TNG
TOANG Oev UTTOPECE va QVTATTOKPIOEi g auTd To KAAEOPQ Kal
TpoTiunoe o ykpiCoug TOvoug. H avrtioToixn TTPOCEyyion
AeiIToupynoe dayoya otnv TOAn Tou Bourg-en-Bresse. Towg TeAIKA,
n emruxia TG TTAateiag Tou Privas va egival To yeyovog OTi
avTIKATOTITPICEl TN BAIYWN TNG TTOANG. Katd cuvétela, KABe TTepIoxXn

éxel TN OIKA TNG «aioBnon Tou TOTTOU» TTOU £6APTATAI TOOO ATTO TOV

194 paxinou, Evangelia. La communication interpersonnelle dans le bruit. Le cas de Volos en

Grece. O.1.
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UAIKO XWpo 600 Kal atrd TIG KOIVWVIKOTTOMITIOTIKEG SpaaTnEIOTNTES

KOl OUVABEIEG.

. «... et a Privas cela n’a jamais marché. lls n'ont pas voulu le calcaire parce
que ils ne se sentaient pas a l'aise avec le calcaire et ils ont proposé le
granit... donc c'est gris, c'est trés gris, comme le reste de la ville et comme
ca ils se sentent a l'aise et derriere il y a une pauvre marché trois fois par

semaine et apres il y a rien... et donc c'est sinistre ...» (Passagers)

. «Et du coup je pense que les ambiances réussies sont aussi quand elles
portent la réalité de la ville... Donc peut étre que la place du Privas on I'a

réussie parce que ga porte toute la tristesse de la ville.» (Passagers)

MNa va «oUuAAGBel» 0 dnuIoupyodS TN «OUVOAIKN aioBnan» xpeldleTal
£UTTVEUON Kal dNuIoupyIKOTATA. H dnuioupyia KalvoTouwy ouvenkwy
KevTpiCel To evdlapépov Twv xpnoTtwv. Evag evdlagépwy Xwpog
TIPOKOAEI  evRIAQEPOVTA OUVAICOAPATA. ZUVETTWG, O ONPIoUpyos
ETMIXEIPEl va euTTveloEl TOUG XpNoTeg. MNa va kataAdpel T gival autod
TTOU TOUG eUTTVEEI Ba TTPETTEI VA VIWOEI QUTO TTOU VIWBouUV Kai ol idlol,
WOTE Kal autoi PeE Tn ocIpd TOUug va avTatrokpiBolv oTtn dOIKA Tou
¢utrveuon. Eivar pia  acuveidntn digpyacia  TTou  aTTaiTel TN
ouvaioBnon avdueca oTtov dnuioupyd Kal Toug xpnoteg. H
ouvaioBnon avapeoa 0TouG XPrOTEG Kal TOV dNPIoUpyod TTPOUTTOBETE!
TN dnuIoupyia EPAUEPWY, TTOIKIAWY KATAOTACEWV OTTOU Ba PTTOPEi O
Kabévag, avd maoa oTiyu kai avdAoya pe TR O1dBeonry Tou va
EUTTVEUOTEI aTTO TOV Xwpo. MNa Toug lMpddpopo Nikneopidn kai
Bernard Cuomo, «e@riuepo» €ival To QUOIKO TOTTIO PE TIG «EVOAAQYEG

TWV ETTOXWV» KAl «TTOIKIAO» €ival N « TTOAUKEVTPIKOTNTA TNG MEAETNGY.

. « H eurreipia peracynuaricerar os pia diadpoun pe perafarnkd oradia, 0mmou
TO EQPAUEPO (N EvaAAayn Twv €TOXWV) Kai TO TTOIKIAO (N TTOAUKEVTPIKOTNTA TNS
HEAETNC) avadeikvuovTal o€ Kupiapxa aToixeia Tng oUvBeons Kai aQmmooTrouv

OIaQOPETIKA ouvaiobnuara armo Tov emokETT - xprotn. » (N&C)

MNa Toug Les passagers des villes- EAGD, o dnNpociog Xwpog £XEl
evola@épov OTav £XeEl Cwr), TTOAUPOPQIA, APXITEKTOVIKI TTOIOTNTA KAl
mepiBaAlovTikr) iIcoppoTria. Or idiol viLwBouv Kal HETAPEPOUV aUTO TO

ouvaioBnua cupueTéEXOVTaG 0€ OUAAOYIKEG Opdoelg OTTwG «En
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roulant, en marchant, en poussette ou en trottinette, a votre tour

d’investir Garibaldi».

. « Donc, trouver la bonne ambiance n’est une question de juste milieu ou
d’adéquation avec l'inspiration des gens. C’est un acte qui tient, méme si je
n’aime pas trop dire ¢a, qui tient de I'acte créatif, du présupposé et qui dépend
des choses qui sont assez difficile a cerner, qui font le talent des grands peintres

ou des grands ingénieurs ou des grands archis, qui ont un sens... » (Passagers)

MOANEC QopEG, N EUTTVEUCN €PXETAl META aATTO TNV £pEuva Kal
avaAuon TOU UTTAPXOVTOG XWEOU. 2TNV TTEPITITwon Tou Malmad, n
£peuva OXETIKA e TO TI avalnTouv ol AvBpwTrol o€ Hia aupoudid,
QTTOKOAUTITEI TNV AVAYKN TOU KOGHOU YIA OIKEIOUG XWPOUG. 2TO £PYO
Tou Jeppe A. Andersen @aiveTal EeKAOApaA N QPXITEKTOVIKA TTPOBE0N
onuioupyiag evdg eAeUBepou xWpou, OTToU Kaveig Ba utTopei va

VIWoEl Oop@a, akduUn Kal JOVog Tou.

. « Therefore, we needed a place to go and sit. When you have things you
cannot solve, problems...you go to the beach or to the forest because it is

where my mind becomes free and | think that is essential. » (Jaaa)

AKOun Kal 6Tav n dnuioupyia atnéo@aipag dev aTToTeAEl ouveldnTd
oTOX0 TOUu €pyou, Ol dnuioupyoi emeEepyddovTal ATHOOPAIPIKA
OTOIXEIa e OKOTTO TNV AvAdEIEN Piag «agloonueiwTNG ATHOCEAIPAGY
o¢ Triow - TTAGvo. Evdiagépov éxel To yeyovog OTI n évvola Tou
«agloonueiwTou»  dleuplvetal TTépa amoé  Ta  TTAdicIQ  TOU
KEVTUTTWOIOKOUY». Agv BacileTal o BEAKTIKA apXITEKTOVIKA OTOIXEIO
aAAG O0Tn dnuioupyia evog «EVOIAQEPOVTOG» TTICW — TTAAVOU, OTTWG
OTnNV OPXITEKTOVIKI TTpdTOCN TwV Passagers des Villes EAGD oTov
apxITEKTOVIKS dlaywvioud yia TNV avatrAacn Tou loTopikou KEvTpou
Tou Chambéry, 610U TO evdIa@Epov KEVTPIZEl N ATTOKATAGTACN TNG
oXéong TOU avBpWTIIVOU OWMATOG HeE To vepd Kal Ox1 Ol

EVTUTTWOIOKEG KOTAOKEUEG.

191



Eik.94 : QwropealiaTikf ATTOWN TNS QPXITEKTOVIKAS TTOOTA0NS YIa TNV avatrAaon Tou
10TOPIKOU KEVTpou Tou Chambery. Avakrribnke orig 19/11/2013 amrd

www.passagersdesvilles.com,

. « Je pense que a Chambéry ils ont eu peur. C’est trop différent (LiAder yia
10 MpwWro Bpafeio)...ca fait un changement qui est trop énorme par rapport
a ce qu'ily a aujourd’hui [...] ¢a ne crée pas d’usage ... ou d’ambiance un
peu particuliere. Ce que j'aime bien dans ce sujet-la (uiAdaer yia n dikr Toug
mpdraon), c’est bien on va au bout de notre propos : si on retrouve de l'eau,

on peut aller et jouer avec ...». (Passagers).

. « Nous souhaitions faire de Garibaldi un lieu qui donne envie d’habiter en
ville, un lieu ot I'on s’approprie sa ville, un lieu ot I'on se sent, simplement,

bien». (Passagers)

“Donc je pense que il n'y pas une recette. Je pense que qu’a un moment
donné le concepteur arrive sur le site et il comprend des choses [...] Alors,

ce n'est pas explicable. C'est la sensibilité.” (STOA)

O Philippe Liveneau kai o1 @oITnTéG TOU Trelpapatifovral yopw atréd
TNV «EKQPAOTIKI dUVAUN» TWV «aKABOPIOTWY» — ACUVABIoTWY
Hopowyv. Otav €va project TPOKUTITEI ATTO TN CUOXETION KAl TN
ouvepyaoia  Twv  OXEDIAOTIKWY KOl  KATOOKEUOOTIKWY  TOU
TTOPAMETPWY PE TN BEON Kal TNV Kivnon Tou avBpwTTivou CWHOTOG
MEoa OTO XWpPIKO TTEDIO, TOTE, €ival Eva «EKAETTTUCUEVO» £PYO TTOU
avTavakAd euxdapioTa cuvaioBniuata, AOyw Tng CUUTTABEIag TTou

QvaTITUOOETAI AVANEST OTOV XWPO KAl 0TOV AvOpwITO.
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«..un bon projet, c’est un projet qui a une force expressive et qui temmene
quelque part et globalement, c’est souvent des projets qui sont raffinés et au
sens qui sont maitrisées, tu vois, il y a une espéce de monde aboultit ... il y
a souvent un dignité dans le rapport au sujet cad que tu es face a des beaux
espaces maitrisés, heu, composés, avec des bonnes qualités de lumiéres,

d’air, une ambiance qui est agréable a vivre» (Ph. Liveneau).



«oKnvoypa@ia ouvaloInuatwv»

H onuioupyia Tou Tiow - TAGvou aTTOTEAEI Mia  popon
oknvoypagiag, Oxl JE TNV €vvola TngG dlakdéounong evog QovTou
OAAG PE TNV uplTEPN €VVOIa TG «OKNVOYPOEPIag ouvaigoinuAaTwy»
195 péow SIOPOPWV TEXVIKWY TTOU La@VIACOUV ToV «pwa» - XpAOTN,
evW autdg atrouoiddel atrd Tn dnuioupyikr dladikaoia Toug. OTTwG
KAl OTOV KIVNUATOYPAPO £TAI KAl OTN «OKNvoypagia» Tou dnuociou
XWwpou, «n TexvoAoyia divel yia véa aiobnon, Eva mTepiBdAAov yia va
oTnBei TAvw o€ autd pia dpauartoupyiax. 1d1aiTEPa 0 QWTIOPSG
(mise en lumiére) Taiel onuavtikd pPOAO0 OTn  OKnvoypagia
ouvaioOnudaTwy Tou €pyou. H évraory Tou emnpeddel TN
ouvalioOnuaTIKr €vTaon. ZTnv TTEPITITWON TnG TTpokuuaiag Rabau
Capeu, o1 idI0I 01 apPXITEKTOVEG XOPAKTNPICOUV TOV QWTIOHO «Biaio»
-«emTndeuphévo». To avtiBeto emdiwgav Pe Tov QWTIONG TNG
mAateiag St. André, otnv Grenoble. Eivar 1600 d1akpITIKOG TTOU

TTOAAOI avapwTIOUVTAl AV UTTAPXEI.

«Or, quand on montre les choses tout court souvent les gens disent que ce n'est
pas suffisant. On voit qu'il y a un truc de la renaissance mais ils ne disent pas “ah
oui ! c'est vachement bien éclairé". lls disent "c'est bien éclairé" donc c'est rien !».
(STOA)

PU : «Moi j'ai le sentiment qu’un jour, soit un peu plus tard soit maintenant, ils

vont changer la lumiere...»

EP : «Et pourquoi ¢a ?»

PU : «Parce qu'il n’y a rien ! Parce qu'ils n’ont pas le sentiment qu’il y ait la
lumiere...» (STOA)

195 Kakoudakn, TZwptliva. 2006. « A6 TNV aiobnon oTnv €oTiaon: n oupBoAf Tou
KIvnhaToypdgou oTn dpapartoupyia, Tnv UTTOKPITIKA Kal Tn oknvoypa@ia Tou 200u ai.
2NUEIWOEIS OTTO TIG KIVNHATOYPAQIKEG TTPOBOAEG, ZméToeg 2006. » Texvikés Apnynoeis &
Ocarpikny Anuioupyia, . 51-68.
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MoAAEG POpPEG N OIKEIOTNTA ayyilel Ta OpIa TOU «TTPOCWTTIKOU». Ol

Les passagers des villes- EAGD emdiwkouv Tn oKnvoypagia

ouvaIoBnNUATIKWV avTIBECEWY SNPIOUPYWVTOG « COSY» ATHOCQAIPES

-«oav aTo OTTiTI Hagy - aTOV dNUOCIO XWPEO.

Eik.95 : ®wropealioTikn aITeIKOVIOn Tou aaTikoU e€oTAiouou atn Alauépewaon Tou
10TopIKoU Kévipou Tou Chambéry, aAAia. nyn: www.passagersdesvilles.com,
avaktnénke orig 19/11/2013)

. «Et la, on cherchait a faire que les gens puissent sortir de chez eux tout en
étant chez eux._C’est important de ce que vous disiez toute a I'heure de ces
lieux de rencontre, d’échange... « Je suis dans le salon...c’est bien...non
c’est toi qui est toujours dans le salon, non c’est le mien... » Ca fait de la

discussion». (Passagers)

«apyétuna» ocUAAOYIKWVY YWPwWV

H oknvoypagia cuvaioBnudtwy Pacifetal ouxvad o€ apyETutra

XWPWV KOIVWVIKWY dpaaTtnploTATwy. Na rapddeiyua, n dnuioupyia

evOg UTTaiBpIoU «oaAovioU», n dnuioupyia evog TTAPKOU - «QUAR»

(QWTIOTIKEG YIPAAVTEG, AoUAOUBIA, TPATTECIA TTIK-VIK KTA.), TIPOTPETTEI

TOUG TTEPOCTIKOUG VA VILWOOUV GVETA KAl VO HETAPEPOUV MIKPEG

KaBnuepIvEG  aOXOAieg OTO

UmmaiBpo  (TT.X. va  yeupaTioel)

ONMIoUPYWVTAG ia aioBnon Tou avhkelv Kal TTEpa atrd Tov 1I0IWTIKG

XWPO TNG KATOIKIOG.
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. «L’idée est de faire de petits salons qu’on puisse s’installer avec des
systemes de lampes un peu étonnants, en céramique tres résistants et trés
joli, un mobilier avec des canapés et des fauteuils et ...I'image est tres jolie
la... le graphiste a bien travaillé...et d’avoir des ambiances trés cosy. Et la
on cherchait a faire que les gens puissent sortir de chez eux tout en étant

chez eux ».(Passagers)



Evliagpépov TTapouaialouv ol avoixToi eAeuBepol Xwpol («ABadi»,
QU@IBEQTPIKOI  XWPOI, «aoTIKA OwudTIa») OTToU n  «aaipeon»
evioyxlel Tnv autoopydvwon Beaudtwy Tou dpduou (TTAavodiol
Mouaikoi KTA.) aAAd Kail Twv iS1wV TwWV KATOIKWY TTOU OIKEIOTTOIoUVTAI
Tov Xwpo. Eva &Aoo Tapddeiypa divel n A. Tardivon étav
TTEPIYPAPEI OTI Ol KATOIKOI HETAPEPOUV TIG KAPEKAES KOl TIG OUTTPENEG
a1d TO OTIiTI yIa va KaBioouv oTnv TTAateia Lazare Goujon oTn
Villeurbanne TnN¢ Auwv. Z& autoUG TOU XWPOUG, TO KOIVO
OIKEIOTTOIEITAI TN OUVAICONUATIKA TOVIKOTNTA TOU XWPEOU HE TNV

EVEPYO TOU CUPMETOXN.

. « les gradins de la Guillotiére...puisque la c’est un lieu un peu festif, ...ily
pas mal des gens qui se retrouvent, des gens qui font un peu de

musique...c’est ce coté un peu sympathique aussi » (In situ)

. « 1a, j'ai montré une photo avec des gens un peu agés qui viennent avec des
chaises et des tables, et il y a méme des gens qui ont installé des parasols, et
¢a ce sont des trucs auxquels on n'a pas de tout pensé quoi! ... Donc ils
viennent utiliser...que je trouve assez agréable parce que ces lieux deviennent
presque des petites pieces urbaines comme des sortes de salons d'extérieur
que les gens viennent utiliser comme ¢a, en implantant des tables et des

chaises etc...» (In Situ)

21ov «KnA1o Twv 4 EToxwvy, oTn ©@coocalovikn, Ta ouvaicbiuata
avTavakAouv Tnv aioBnon eAeuBepiag kai Tn didBson yia TTaixvidl
XWPIC TTEPIOPICHOUG KAl OTEPEOTUTTA, AOYW TNG €TTAPAG ME TO
METABAAAOUEVO ETTOXIOKA QUOIKO TOTTiO. AvGAoya e TNV €TTOXN, O
KOOUOG UTTOPEI va TTEPTTATHOEI AvAPETa OTa ayploAoUAouda, va Ta

Maéwel, va KPUPTEI, va TTaicel.

. « Orav BAETw TTOAAES QOopES TTaIdGKIa va uTTaivouv uéoa oTa QUTA Kai va
TOUS QPEDEL. .. TTAPOTI KAVOUV Kail CNUIES ... AAAG Aéw Sev mreipddel, ag kGvouv
Kai {nuiég! Eivar 6mwg 1o (eI, Tou apéael Kai 1o VIWBel KATToIog. Zav va
Bpiokerar o€ éva xwpaei kai mailel yéoa. Evw to ypacidl kai 1o ykaldov ivai
uia emipaveia... eviaéel, éxel éva xpwua, Aiyo xoprapdki... Agv oou divel

mepiooorepa ouvaiobnuara....! (N&C)
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OXESLOOUOC CUVALOINUATIKWY TOVIKOTHTWY

2uvoyifovtag, yia Toug dnuioupyoug n aTudéo@aIpa o€ Tiow -
TAAvVo onuaivel TNv aicbnon TNG XWPIKAGS TToI0TNTAG £VOG Xwpou. H
XWPIKA  ToIéTNTa  dev  amreubuveTal OTTapaiTnTa O BEAKTIKG
APXITEKTOVIKA oToIXEia aAAG Kal O€ TTI0 KaBNnuepIvéG euTTelpieg. H
onuioupyia NG amoteAei éva  €idOG  «OKNvoypagiog
ouvaiodnudTwyv» de T dnuioupyia  aTugooc@alpwy TTou  Ba
OUYKIVAAOOUV TOUG CUHMETEXOVTEG AKOUN Kal €AV AUTOI ATTOUCIAZOUV

atré 1n dladikacia TTapaywyng Toug.

H dnuioupyia triow - TAGvou TTPOUTTOBETEl TNV EUTTIVEUCN KOl TNV
amédoon TNG «WUXOAOYIag» TOU XWPOU TTPOKEINEVOU VO OUYKIVACEI
TOug XPAHOoTEG, ONAadA va pnv eival oudétepog kal adidgopog. H
«uyoAoyia» TOU XWEOU UTTOPEl va gival €uxdploTn aAAG Kal
ouodpeoTn. Znuacia €xel WG viwBouv o1 XPAOTEG Kal T
QvTITTPOOWTTEUEI yI' auToUG, AKOMN Kal av auTd TTou viwBouv givai
TTOAEG QOPEG N avAyKN TOUG YIa TO AYyVWOTO Kal TO Kalvouplo.
2UVETTWG, O OXeOIAONOG OKOTTEUEl AANOTE OTNV evioxuon Tng
uTTdpxoucag WuxoAoyiag (olkeio) kal GAAoTe oTn  dnuioupyia
TPWTOYVWPWY ouvalodnuaTwy, Tou Oev €xouv BlwBei akdun

(avoikeio).

O OnuIoupydC ETTOUEVWG EUTIVEETAI TNV ATPOCQAIPG OE TTOW -
TAGvO TTOU JE Tn O€lpd TG Ba euTTvEUOEl TOUG HEAAOVTIKOUG
XpPnoTeg. Mpokerral yia pia acuveidntn digpyacia OTTou aTTaITeiTal N
olaicbnon Tou dnuioupyoUu Kal TWV XPNOTWYV, TTPOKEIUEVOU va
ouvaioBavBouv kKal ol dUo Tautdxpova To idlo Triow - TTAAvo.
Euvoeital n dnuioupyia €@ApepwyY Kal SUVAMIKWY KOATOOTACEWV,
OTToU 0 KaBévag Ba utropei va viwoel Tn dIK Tou avoduouevn
aTNoo@aIpa. To e@ruepo ekppAdeTal PE TNV evaAAayr Kal Tnv
ToAupop®ia. & auTtég TIGC Olepyaoieg oupPdaiAel 1dlaitepa n
TEXVOAOYiO MHE TOV TIAPAUETPIKO OXEOIAOUO aKABOPIOTWY KAl
MeETOBaAAOUEVWOY  POPPWY  KOBWG KAl N TEXVOAOYIKA

01adpaaTIKOTNTA (TT.X. ETTAUENUEVN OKOUOTIKOTNTA).

196



4. JuvOnKeg mapovaoiog cuppaviwv

‘Ooov agopd oTov oXedIATHO TwV TTPORAAAOUEVWY CUUPBAVTWY TTOU
BonBouv otnv avadeién Tou TTicw - TTAAvVOoU, N £peuva £XEl OTOXO TNV
avdAuon Twv OouvlnkKWwv TIOU €EQO0@OAAICouUV ThV TTApPOUCia
oupBavTwy, 0TTwg TTPoRAETTOVTAl (Q1IoONTNPIOKIVNTIKA UAIKOTATO -
aiodnth  UAIKOTNTA) A Ox1  (ouvaioBnuaTikéTnTa) OTTd  TOUG

onuioupyoug.

O1wg Kal oTnV Katnyopia Tou TTiow - TTAAVOoU, 01 ONUACIOAOYIKEG
Movadeg opyavwvovTtal avéloya pe 1o TT600 TTPORAEWIUES gival Ol

TTPAKTIKEG TTOU TTEPIYPAPOUV.

- 2TO TIPWTO ETTITTEDO CUYKEVTPUWVOVTAI Ol QVTIKEIMEVIKEG, UAIKEG
ouvlnkeg TNG Apeong euTTeEIpiag, TnNG evepyotroinong dnAadn Twy
aiIobfcewv KAl TNG  OCWMPATOTIOINONG  TOUu  OUMPBAvTog

(a1oOnTNPIOKIVNTIKA UAIKOTNTA).

- 270 OeUTEPO ETTITTEDO CUYKEVTPWVOVTAI Ol UAIKEG GUVBNKES Kal
TIPOKTIKEG TTOU ETTITPETTOUV TNV OIKEIOTToINON (réappropriation) Tou

oupBavtog (a1ednTR UAIKOTNTA).

- 2TO TPiTO €TTTEOO CUYKEVTPWVOVTAI Ol UAIKEG OUVONKES Kal
TIPOKTIKEG  EVEPYOTTOINONG OUVAICONUATWY TIOU  €UVOOUV TNV
EUOAVION auBOpUNTWY CUUTTEPIPOPWY KOl TOV AUTOOXESIAOUO

(ouvaioOnpaTik UAIKOTNTO).

4.1 TupBav - AloOnNTnELOKWVNTKN UALKOTNTO

Eivai cagég 611 o1 ko6ufor 1Tou avaAlouv Ta oupfdvra Oev
oxoAiafovTal TO idI0 JE auTOUG TNG TTPONYOUMEVNS KATAYOPIag Tou
Tiow - TTAGvou. MevIKd, o1 EPWTWUEVOI TTEPIYPAPOUV TTIO EUKOAQ TN
YEVIKI ATTOWn Kol TIG BACIKES OXEDIACTIKEG APXEG TOUG, TTOU €ival Kal
Ol TTEPICOOTEPO TTPORAEWINES DIACTACEIG TOU €pyou Toug. AuTo
BéBaia de onuaivel OTI de MIAOUV KABOAOU vyia TO ATTPOPRAETITO
(avagpopég PETAtU 2% Kkal 21% Twv oNUACIOAOYIKWY HOVASWY TOU

Tediou).
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MoooTIKd, OI avaQOPES KATAVEUOVTAI WG EENG:

MMivakag 16 : Avagopég Tng karnyopiag «ZuuPav - AiobntnpiokivnTikn UAIKOTHTAa»

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 3 1,81
In Situ 7 6,45
J.A. Andersen 5 6,27
Les passagers des

P 9 2 3,29
villes- EAGD
M. Nikngopidng kai B.

neopiong 8 8,26

Cuomo
noTours
Zooia BuCoBitn
Ph. Liveneau 12 20,68

O T1pwTo¢ avaAUTIKOG KOUPBOG OUYKEVTPWVEI TIG ONUACIOAOYIKES
HovAdEG 01 OTTOIEG AVAPEPOVTAl OTIG UNKOXWPIKEG TTOIOTNTEG TTOU
dlgyeipouv  TIG  AIOBAOEIG KAl EVEPYOTTOIOUV  auBOpUNTEG
oupTTEPIPOPEG.  Alagépel  atmd  Tov  avTioToiXo  KOPBo  TNng
Tponyouuevng karnyopiag «lMiow - mAdvo»  (PuBuion Twv
ouvlnKwyv TTapouciag TToAuaIoBNTNPIOKWY TTPOKAACEWY) OIOTI
ava@épeTal OTIG UAIKEG OIOOTACEIS TOU £PYOU TTOU €VEPYOTTOIOUV
oupBavta (TTpocwplivd) Ta oTroia avaduovTal (yivovtal avTiIAnTITé)
Méoa oOg €va MO OTOBePO KAl POVIUO TTioOw - TTAAVO. ZUVETTWG,
TIPOKEITAI VIO TIG TTPAKTIKEG TTOU XPNOILOTIOIOUV Ol OXEDIAOTEG
Tpokelgévou va TTpofdAouv Tov «aloonueiwTo» Kal OXl TOV
Kabnuepivé  Kal  ouvnBIoUEVO  XOPOKTAPO TOU £pyou  TOUG.
AlcukpiviZeTal 611 dev avadnTeital TO afloonuEiwTo PE TNV £vvola Tou
EVTUTTWOIAKOU, aAAd, wg ekeivo To oToIxeio TTou eTnddel atmd To
miow - TTAGvo (avetraiodnTo) Kai yivetal aiobnTd, oTidATTOTE TPARAE!

TNV TTPOCOX] Kl TTEPVAEI ATTO TO «TTAPATKAVIO» GTO «TTPOCKAVIO».
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ueyalio ouuBav

‘Oaoov agopd atov Bepatikd afova «oUPUBAvV», GUXVA Ol EPWTWHEVOI
ava@épovtal ot Olopydvwaon  TTEPIOBIKWY - TTOAITIOTIKWV
oupBavTwy TTou duvaTtal va QIAOEEVNOEl O UTTAPXWY XWPOGS (TT.X.
ekBéoelg, Oeduata, coprtacuoi K.ATL). TNa Tapddeiyya, oTnv
mepiTrTwon ¢ Guillotiere o1ig OxBeg Tou Podavou, n aupiBeatpikn
Hop@oAoyia TOu XwpPou euvoel Tn dnuioupyia piog utraiBplag
«aiBoucag ekdNAWoewv» Kol TTPodIoBETEl T dlopydvwon
EQNUEPWY KAl  TTEPIOBIKWY  eKONAWOEWY, OTTWG OUVAUAIEG,
uTTaiBpIog  KIVNPOTOYPAQ@og, K.ATT. Otav &ev uTTdpxel KATTOIO

eKONAWON O XWPOG YEMIZEl Je vEPS KAl HETATPETTETAI O€ pNXA TTICIVA.

. « . Il y a régulierement des cinémas en plein air...De temps en temps ils vident

l'eau et de temps en temps ils remettaient le bassin en eau. » (In Situ)

Eik.96 : OxBeg rou Podavou. AvaktiOnke orig 10/6/2015 amd divisare.com.

>tnv mAateia NG 8 Maiou 1945 otn Auwv, n Annie Tardivon
TEPIYPAQEl TN dnuioupyia evog peydAou, eAelBepou, utTaiBplou
TPACIVOU XwWpou («AIBadI»), w¢ Xwpou uttodoxAg TTAAvOdIwY

ToipKo.

Eik.97 : MMAareia 8 Mdiou 1945: AvakrnOnke arigc 12/12/2015 amé publicspace.org
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« ...des cirques plus urbains et qu’ils viennent un peu moins longtemps
(comme le cirque Plume par exemple donc sans ménagerie) ce qui
permettait d’envisager 'engazonnement avec des chapiteaux qui restent

une semaine a 10 jours”. (In Situ)

Ektég amd tnv €§aoc@dAAion Twv OuvBnNKWv TIOU €UVOOUV TN
dlopydvwaon ekdnAwoewv, o Philippe Liveneau kai ol oITNTEG TOU
OUMUETEXOUV O TIOMITIOTIKEG €KONAWOEIG (ekBEOEIG, €0pTATOI
K.ATT.) oxedldfovrag TTPWTOTUTTA APXITEKTOVIKA QVTIKEIMEVA WG

APXITEKTOVIKG ouuBavra.

«... il est lié en termes de sens et de signification au rapport a

I'exposition et au théme méme de I'évenement ...» (Ph. Liveneau)

«ULKPOAPYITEKTOVIKEGH

O Philippe Liveneau TTou aoX0AEgiTal E TOV TTOPAPETPIKO OXEDIATHO
MIAGEL VIO «UIKPOAPXITEKTOVIKECY. H TTOAUTTAOKOTNTA KOl N TTOIKIAIG
TWV HOPPWV XAPN OTIG VEEG KOTAOKEUAOTIKEG TEXVOAOYIEG Kal TIG
TEXVOAOYIEG TTAPAUETPIKAG PovTeAoTToinONG, avaloya pe Tn Béon
TOUG OTO XWPIKO TTEdI0 KAl TN OXEON TOUG KE TO avOPWITTIVO CWUA,
dlgyeipouv TIG aloBAOEIC Péow TWV aTTPOadIOPIoTWY dpdoEwy —

affordances - TTou TTpoGPEpPouV.

« ... les objets sont en fait des objets situés donc ils tirent leurs sens de
leurs situations d’implantations en particulier des questions de
trajectoires, de position du soleil, de positions relatives de nos

installations par rapport a un site. » ( Ph. Liveneau)

«...on a fait 15 hypothéses sur le mur, sur I'épaisseur de plaques et

I’entretoise entre les plaques ...» (Ph. Liveneau)
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Eik.98 : MNapapetpikés popés. Inyn: apxeio Ph. Liveveau

lMNna tnv TTapaywyr Toug ol dnuioupyoi Treipauari¢ovial Pye Tnv
aloOnTNPIakr UAIKOTNTA, OnAadr TTWG Ol TTOIOTNTEG TWV UAIKWV
(dlaoTdoelg, avaloyieg, nxoaTToppOPNTIKOTNTA, OIATTEPATOTNTA,
AYWYINOTNTA K.ATT.) digyeipouv TIG aicBAoeIg avaloya pe Th B€on Kal
TNV Kivnon Tou uTtrokelyévou. H Sladikacia pop@oyéveong Twv
TTOAUTTAOKWYV HOPQPWV KAl AioBNTNPIaKWY TTPOKANCEWYV BacileTal o€
«UOPQOAOYIKG apxETutTay 1% - opyavwTiKA pattern avatopikwy
OOUWY OPYAVIOUWY, CUUTTEPIPOPWY KOl OXECIOKWY CUCTNUATWY
Tou Xwpou. Eival kat mepiocdTepo atmd diakoounTiké pattern (éva
ox€0lo, éva OlaKOOUNTIKO WJoTIBO TTOU  epapudleTal O Mid
TTpocoyn), O10TI TIPOKUTITOUV ATTO TNV GAANAETTIOpOACN avaueoa oTn
doun Kal oTn AgIToupyia TNG @OPUAG KAl 0TV avTiAnwn TNG a1Td TO
UTTOKEIPEVO, dnuIoupywvTag éva TTAAPES aIoBNTIKO ATTOTEAECQ.
NiwBoupue TN dpacTnEIOTNTA TNG POPHAG aKOUN Kal OTav auTh ival
o1aBepn, AOyw Twv BUVANEWY TTOU EVEQYOUV UETAEU TWV OTOIXEIWY
TNG, T OTTOIa OEV UTTOPOUV VA AEITOUPYROOUV uéva Toug TTapd Hovo

o€ guvepyaoia («configurationy).

QG «HOPPOAOYIKO APXETUTTON, N «TITUXWON» TTAPOUCIAel IDINITEPO
XWPIKO, TEXVIKO, VEWMETPIKO Kal aicbntnpiakd evolagépov. Ta
emavolapBavopeva kal  PeTaBaAAdueva TITUXWTAG  WoTIRa
TTPOCAPUOLoVTAl OTIG UTTAPXOUOEG UOPPOAOYIKEG, KAIMATOAOYIKEG

KAl KOIVWVIKEG OUVOAKEG Kal TTPOKAAoUV aloBntnplakd cupBavTa

196 Omwg avagépel o Philippe Liveneau otn ouvévTeuén oTa TTAGIoIa TNG TTAPOUGAS EPEUVAC.
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(pwTookidoelig, nxoatmoppdPnaon) Tou Ba eTnPedoouV Ta PoTiRa

OpPACTNPIOTATWY (CUYKEVTPWOEIG, APAIWTEIG KTA.).

Eik.99-100 : Pavillon « Faire Ecole » - Origami 3.2 — Biennale Internationale de

design de Saint Etienne. lnyn : apxeio Ph. Liveveau.

“Donc la le travail qui a été de reprendre un travail sur des géométries
plissées pour des raisons statiques et structurelles et pour des capacités

d’usinage aussi, donc a fait un pavillon en alucobond...»( Ph. LIveneau)

‘Eva dAAO « Hop@oAoyIKO apxETUTTO» TTou TTpoTeivel o Ph. Liveveau,
gival Ta diaTpnTa patterns, Ta otoia avadloya ue TNV avaAoyia Kevo-
TTAAPEG Kal TIC DIOOTACEIC TWV KEVWY, dNUIOUPYOUV aTTPoCdIOPIOTES

PWTOOKIACEIG TTOU TTAPATTEUTTOUV OE€ QUOIKEG OKIEC TWV QUAAWNATWY

AVOPPIXOUEVWV QUTWV.

Eik.101 : EkBean Peinture + Architecture — Movr Sainte Cécile. nyn : apxeio Ph. Liveneau.

202



«...dimensionnement corporel ... pas plus gros que ma téte, ¢a veut dire que je
peux pas passer a travers ... je suis derriére une paroi ... donc ¢a se sont ces
intuitions de concepteurs - créateur si tu veux aprés peu importe le pattern, le

motif ou le dessin qu’on fait ...»(Ph. Liveveau)

O1 « eutTpoodppoOTEG » HOPYEG BIaBETOUV  PeTABAANOUEVN
al00nNTNPIaK UAIKOTNTA avaAoya PE TNV Kivnon TOU UTTOKEIPEVOU
(MeTaBaANOUEVEG OTITIKEG Ywvieg, PeTABaAAOpEva NXNTIKA €QE,
amTIKG PeTOBaAAOpEVEG TTIQAvVEIEG KTA.). TE€ToloU €idoug eival ol
KUWENOEIBEIG HOPPEC OAAG KAl Ol KOTAOKEUEG aTTO TTapAAAnAa
povadikd profils (oxedlaopéva wneiakd kal kopuéva o CNC) TTou
TTPOKUTITOUV aTTd TN Hop@oyévean TNG dIadIKaciag TnNG evowuatng
OX€0NG AVAPECO OTO UTTOKEIMEVO KOl TO OPXITEKTOVIKO QVTIKEINEVO

(17.X. «fwveg ETTAPAG» TOU CWHATOG KABWG Kiveital - «affordance

haptique»).

Eik.102 : EkénAwaon Anéng tng 50n¢ emereiou tnS mavemoTnuioumoAng tn¢ Grenoble — Le

passage — Calder versatile. [nyn: apxeio Ph. Liveneau

Eik.103-104 : Affordance Haptique: nyn: apxeio Ph. Liveveau

“... donc je suis parti du tracé du corps et je me suis dit la premiere chose je vais
travailler sur le contour du corps, a partir des zones de contacts corporels... donc je
vais pouvoir toucher avec ma main droite et puis quand je me déplace , c’est mon
épaule qui va étre sentie, un metre plus loin ... et puis je vais tourner la téte donc je

vais tracer le contour de ces variations d’interactions sujet- objet ... “ (Ph. Liveneau)

. “Sur le campus, on a travaillé a ce moment sur un autre petit objet, c’est une
structure en nid d’abeilles, ce sont des hexagones et la c’est pareil, je vois la
surface de profil ou je ne la vois pas quand je suis a travers et donc la ¢a appelle
l'usager a venir de l'autre cété pour venir regarder et recadrer la montagne. “ (Ph.

Liveneau)
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utkpoouuBavra

QoT1600, Kai Ol TNO KOBNUEPIVEC KOTOOKEUEG MTTOpPOUV va
QATTOTEAEGOUV APXITEKTOVIKO CupPBdav. MNa tmapddeiyua, pia okdAa
QTTOTEAEI APXITEKTOVIKO CUUBAV AOYyw TnG aioBnTnpIoKIVNTIKAG TNG
UAIKOTNTAG, ONAAdK TIG UAIKOXWPIKEG TTOIOTNTEG Ol OTTOIEG, AvAAoya
ME Tn B€on TNG KAl TN OX€ON TNG ME TO AVOPWTIIVO CWHQ,
onuIoupyoUlv eTTIAOYEG dpdoewv Kal auBdpunTEG CUUTTEPIPOPES

(MikpooupBavta).

>1nv epiTTwon Tou Bo01 oto Malmo Tng 2oundiag, n EUAIVN okdAa
oTnv TrapaAia Tou Malmad TTou kataAnyel oTn BAAacaa, TTPOdINBETE
TOUG XPAOTEG Va TNV KaTteBouv, va PouTtiéouv oTo vePO akOUN Kal
Katd Tn  Oldpkeld  Tou  xelgwva. AOyw TOu  UTTAPXOVTOG,
TapaBaAdooiou TTiow - TTAGVOU TTPOTEIVOVTAl O UAIKOXWPIKEG
OUVONKES yIa TNV ATTOKATAOTOON TNG Ooxéong TOu AvOPWITIVOU
owpartog Pe TN BGAacoa, péoa amod emAoyég dpdong O6TTwG TO
MTTavio, n nAiloBepartreia, n  avdamauAa, n  oulAtnon ToU

EVEPYOTTOIOUV Mia Mo «afloonueiwTn» atuéo@alpa.

Eik.105-106 : BoO1oto Malmé, Zoundia. Avakmbnke ong 12/6/2015 amé
Zleepinghotels.com

. «It had an enormous influence on people. At the beginning this was an
exhibition so you had to pay to come in and so people came and they paid a
fortune like ...I do not know...I150 Euros to come and visit the exhibition and
when they came to this staircase they looked at the water, they got completely
undressed, took off all their clothes and went swimming. Even businessmen
would take off their jacket and tie, throw the tie, take it off and strip and jump

into the water. » (Jaaa)
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ANMeG @opég, 0 OXedIOOPOG TTPOOTTaBEl va evowuarwaoel TIg
emAoyég dpdong. ZTnv TTEPITTTWON Twv Les passagers des villes-
EAGD, évag yAUTITNG KOTAOKEUALEl KOUTTUAO — APOP@Pa KABIOTIKG —
YAUTITA TTOU «OInyouvrar didpopa oevdpia» OPACTNPIOTATWY KAl

TTPOTEIVOUV TTOIKIAEG OTACEIG TOU CWHOTOG - MIKPOCUMBAvTA.

Eik.107-108 : NAareia Pasteur oto Bezangon. Avaktiénke oric 12/6/2015 amrd issuu.com

. «Il a raconté une histoire assez rigolote avec ces bancs. On peut s’asseoir,
s’allonger et les gamins s’en servent du toboggan parce que la surface est

completement lisse ». (Passagers)

. « C’est un support d’attitudes ». (Passagers)

Me Tov id10 TPOTTO TTOU 0 OXEDIACUAC avadelkvUEl ETTIANOYES dpdong
MTTOPEI Kai va TIG eAéyEel. ZTnv TTEpITITwon Twv OxBwy Tou Podavou,
n avayAuen emedveia 1ng Awpidag amd Botcala otnv dkpn g
Ox0NG utTeVBUICEl Xwpi¢ va aTTayopelel, TNV aTTdOTACN A0PAAELiag

atrd 10 VEPO.

« ... ces galets ¢a donne des effets avec la lumiere assez jolie parce qu'il y a
assez de relief, mais en plus c’est trés inconfortable a la marche, donc si on veut
on peut y aller mais c’est inconfortable et ¢ca ne donne pas envie d’y aller. Ce

n’est pas interdit mais le matériau incite a y aller ou a ne pas y aller. » (In Situ)

Ievikd, 0 éAeyx0og Twv OpACTNPIOTATWY OQEIAEl va agrvel TTEpIBwPIa
EMMAOYAG Kal auTooXeDIAOUOU aToUug XpNoTeS. H eueAifia Twv opiwv
ETMTUYXAVETAI PE TN BIAXEIPION TNG A1I0BNTNPIOKIVNTIKAG UAIKOTATOG
Tou Ywpou. MNa Tapddeiypa, o noTours dnuioupyouv «nxNTIKA
QpaypaTay (EVOXANTIKOi AXOI) JE TA OTTOIA KATTOIOI GTAUATOUV £VW
AdAAol emmAéyouv va Ta dlaoxioouv. EmReBaiwveTal OTI n €mITUXIA

Tou oupBdvTog dev eCaptdral pévo atrd TIG OXeSIAOTIKEG TTPOBECEIG
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Tou dnuioupyol, aAAd Kupiwg atrd TIg €TMAoyEG dpAong TTou

ETTITPETTOUV 1] OXI VO OCUMBET KATI.

. « ... SO sometimes we try to create sounds not easy to transpass but of course,
for example, it is a cemetery, the artiste create an area with a very annoying sound
that was made to be a sonic barriers but some people would cross and say.. «no, |
love this area» so ... of course they are changing the way people behave but it is

not so direct and so concrete unless if it is an instruction ». (noTours)

IMOAAEG QOPEC O APXITEKTOVIKEC TTPOBECEIS yIa QAUTOOXEOIOOUO
odnyouv o€ «AN@IAEyOUEVA» TOTTIA. ZTNV TTEPITITWON TOU KATTOU TWV
4 Emoxwv TnG Néag MMapahiag, o1 Mpddpouog Nikngopidng kai
Bernard Cuomo, Oonuioupyolv £éva OU@IAEYyOUEVO TOTTIO  UE
aypIOXopTa KAl TTOTTAPOUVEG, TTOU GETTEPVAEI TO «KAAGIKA» TTAQiOIA
TOU QOTIKOU KATTOU. XTOXOG €ival n dnuioupyia €vog QUOIKOU Kal
avemmTAOEUTOU TOTTiOU TTOU €VIOXUEl T OXECN TOU QvOPWTTIVOU
owpaTtog Pe TN QUON, TTPOTEIVOVTAG OTTPOOUEVEG VIO TNV TTOAN
opdoeig. MTTOpoUUE va TTEPTTATACOULE, VO EATTAWCOUUE avAapeoa oTa

aypioAoUAouda, va Ta ayyiCouue, va Ta JAZEWOUHE K.ATT.

Eik.109 : Knmog twv 4 Emoxwyv, @sooalovikn. Avakrnénke oric 19/4/2016 amé nikiforidis-

cuomo.com

. «To va KOweIg pia Tarrapouva, 1 va KAVEIS EVa UTTOUKETO UE ayploAoUAouda eival
Kkar autd pia diadikacia mou o€ Baler o€ éva dnudaIo XWPO Kal XWEO TPAdivou »
(N&C)

. «Aev pmopeic va karsuBuvelg 6Aov Tov kéouo. Me Tov id10 TPOTTO TTOU KATTOIES
opdaoeis sivar avemiOounTes, yiati eivar BAQTITIKES EVEPYEIES, UE TOV idI0 TPOTTO
yevvioUvTal KATrole§ GAAeg Tou eivar atnv avriBetn karebbuvon. AnAaédn,
dOnuioupynbnke pia ouada mmou Aéyerar « Aog Aautrikogy, n otroia kaBapilel Ta

YKpGeITI TTOU KaTToIo! éxouv dnuioupynael.». (N&C)
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MoAAéEG avemmBuunTeg dpdoelg (T1.X. YKPAQITI) €vePyoTTOloUV ThV
TTapoudia VvEwv GCUAAOYIKWY Opdoewyv, TTOU €XOUv OKOTTO TN
OUMUETOXIKN Olaxeipion Tou avemmBUUNTOU. Z€ YEVIKEG YPAUMES
EMOIWKETAI N €§l00ppOTINON  METAEU Twv  TTPORAAAOUEVWV

OUPBAVTWY Kal TWV TTPAYUATIKWY TTPAKTIKWY TWV XPNOTWV.

Slaxeipion tn¢ auloINTNPLOKLVNTIKIG UALKOTNTOG

>uvoyidovtag, n aioBnTnpiak UAIKOTNTO ava@EéPETal OTIG UNIKEG
ouvOnRkeg  evepyotroinong  Twv  aloBroswv, dnAadr, OTIg
UANIKOXWPIKEG BIOOTACEIG TOU €pyou TTOU BIgyEipouv TIG AIOBAOEIG
EVEPYOTTOIWVTAG BIAPOPETIKAG KAipakag ouuBévTa. O1 KAIJaKeG TwV

OUPBAvTWY TTEPIYPAQOVTAl WG £EAG:

- MeydhAo kevtpikd ocupuBav — TTOMITIOTIKA CUPBAVTA Kal EKONAWOCEIG.
AlaxwpideTal TO «ETTEICOBIAKO» TTIOW - TTAAVO piag ekdAwong atrod

TO KABNUEPIVO TTICW - TTAAVO €vOg dnudCIoU XWPOU.

- ApXITeKTOVIKO  OUMBAvV - «UIKPOOPXITEKTOVIKEGY. H
KMIKPOOPXITEKTOVIKA» avadueTal wg agloonueiwto ouufdv péoa
aTTO TO «ETTEICODIAKO» TTiIOW — TTAAvVO, ME TN MOPQYOYEVEDHN TNG
«QI0ONTIKAG OXEONG» TOU OPXITEKTOVIKOU QVTIKEIMEVOU HE TO
UTTOKEIPMEVO Kal PETa aTTd TO KaBnuepivo Tricw - TAAvo, PE TN
HOPQOYEVEDT DIAPOPWY «OEVOPIWV» CUUPHPETOXNAG TOU CWUATOG.
Epogavidovtal «op@oAoyIKA apXETuTTax 97 - pattern - Adyw TOU
XWPIKOU, TEXVIKOU, VEWMETPIKOU Kal  aioBnTnplaokou  Toug
eEVOIOQEPOVTOG, OTTWG N «TITUXwaon», n  «dIdTpnony, ol
« EUTTPOOAPLOOTES »  AICONTNPIGKA  HOPQYEG (OXEDIAOMEVEG
WYnolokad).

- EmAoyég dpdong — pikpoouuBavTa. MNpokeITal yia TIG UNKOXWPIKES
TOIOTNTEG  TTOU  TTPOKOAOUV  auBOpuUNTEG  CUMTTEPIPOPES KOl

olIaTTpooWTTIKEG OX€oelg. Eival 1o ouvnBiopéveg, KaBnuepivég

197 Omwg avagépel o Philippe Liveneau otn ouvévieuén ou éowoe oTa TTAdiola TG

BIBAKTOPIKNG EPYOTIag.
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POPUEG, 01 OTTOIEG avAAoya e TN BE0N TOUG OTOV XWPO Kal T oxéon
TOUG ME TO QVOPWTTIVO CWHMA, TTpoTeivouv did@opa «oevapiay
Opdocwv Kal OTACEwv TOUu QvBpwTTIVOU OwlaTog. TEAOG, ol
atmrpoodIOPIoTol AEITOUPYIKG, €AeUBepol dnudoiol Xwpol, HE Ta
EUENIKTO - aioBnTnpiokd oOpla, €mTpETTOUV i OXI TV TTapouaia
oupBavtwy, eEac@aAioviag TO OTTPOCUEVO OTOIXEiO  OTOV

OXEDIATMO.

4.2 JupBav — AloOnti VALKOTNTA

[MoooTIKA, OI avaPOPEG KATAVEUOVTAl WG EGAG:

lMivakag 17 : Avagopég NG karnyopiag «>uuPavra- Aiodnt vAikérnra»

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 6 3,22
In Situ 3 2,58
J.A. Andersen 5 6,27
Les passagers des

vi||esp- EAGgD 2 %29
M. Nikngopidng kai B.

Cuomo g o 8,50
noTours 5 8,6
>opia BuoBitn 0 0
Ph. Liveneau 7 12,06

2€ QUTOV TOV AVOAUTIKG KOUBO CUYKEVTPWVOVTAI Ol ONUACIOAOYIKES
HovdAdeg TTou TTEPIYPAPOUV TIG TIPOBETEIS TV OXEDIOOTWYV OXETIKA
ME TO TIWG MTTOPOUV va Yivouv QvTIANTITEG Ol TTOIOTNTEG TWV
oupBaviwvy  amd  Toug xpnoteg  (aioBnty  uAikotnTa). O
TTPONYOUUEVOG KOPBOG avagepdTav TTEPICOOTEPO OTNV  AUEDN
owpatik avriAnwn. Edw, tTepiypd@etal n aiobnTt UAIKOTNTA TTOU
EMTPETTEI TNV OIKEIOTTOINOT TOU CUPBAVTOG, £1TE1dN) TOU divel vONua.
AlakpivovTal  TPEIG  TTEPITTTWOEIS. 2TV TTPWTN  TTEPITITWON
mepiypdovTtal  Ta  aliobntd  epé, oTn  OelTeEPn  TTEPITITWON
TTEPIYPAPOVTAI Ol UNIKOXWPIKES TTOIOTNTES OTTWG YivovTal QVTIANTITEG
atré TTOAAOUG. ZTnV TPITN TTEPITITWOT, €ival TO KOIVO TToU dNIoUPYEi

TIG «€UaioBNTEC» OIAOTACEIG TOU £PYOU.
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alodnta spé

O TpwTog avaAuTIKOG KOPPBOG Treplypd@el TIC TTPOBECEIS TwV
ONUIOUPYWYV VA TTPOKAAEGOUV aIoBNTA €QE UE OKOTTO TNV £vioxuon
Twv avaduduevwy cuuBaviwy A Tn dnuioupyia véwv. MNpokeitai yia
£va oUVoAO a10ONTNPIOKWY TTPOKANCTEWY TTOU ATTOKTOUV VONUa OoThV
avTiAnyn - dpdon TOU UTTOKEINEVOU, OTNV KAIJOKO TOU CWHOTOG £V
KIVAio€El  (NXNTIKA, OTITIKA, BepuIkA Kal  KIvnoIoAoyika). Ta
Tapadelyua, oTnV TTEPITITWON TNG TTpokupaiag Rabau Capeu Tng
Nikaiag, n avadeign g uttTdpXouoag OXEONG AVAUETA OTOV XWPO
Kal oTov opifovta evioxUeTtal e TN OnIoupyia OTITIKWV €QE

(Badiopa oTO KEVO).

. « le garde corps disparait et ce n'est plus un obstacle pour le regard...on a

l'impression qu'ils marchent au bord du vide » (STOA)

. « Une fois qu'on a fait ces bancs, on se rendu compte que ¢a a créé un
spectacle beaucoup plus important que juste le fait d'enlever le garde de
corps » (STOA)

Omwg ava@épbnke Kal OTOV QVTIOTOIXO KOUPO, O «KUPIapXES
PWTEIVEG, NXNTIKEG Kal BEPUIKEG TOVIKOTNTEG», YiVOVTAl QVTIANTITEG
MEOW DIaPOPWV £PE, TTOU EVW £VIOXUOUV Wia GUYKEKPIYEVN aioBnon
(6paon, akonj, a@rn K.ATL.), EMTPETTOUV TNV avTiAnwn TNG YEVIKNAG
aiobnong Tou XWPOU PECW TNG CUVEPYEIAG KOl TWV UTTOAOITTWY
aioBnoewv. Ogov apopd atov TeEXVNTO PWTIOPO, avadAoya PE TO av
T QWTIOTIKA  €Q¢  «TTAQICIWVOUVY, KQIATPAPOUV» n
«UTTEPEKBETOUVY 198 TOV  XWPO Kal TIG OpacTneIdéTnNTEG TTOU
eCehiocoovtal o auTdy, ol dvBpwTrol VIWBouUV oikeia A eKTEBEIUEVOI,
ao@aAela 1 avao@daAesia, dveon 1 duoopia  (KUpiapxeg

TOVIKOTNTEG).

198 Chelkoff, Grégoire; Thibaud, Jean-Paul. « L’espace public, modes sensibles : le regard

sur la ville, 6. .

209



. « On déteste éclairer les sols nous la nuit. Donc on n'a pas éclairé le
sol, on a éclairé les facades. Quand quelqu’un passe au milieu de la
place, il est dans le noir, il voit les choses éclairées mais lui il n'est pas

sous la lumiere, et je pense que ¢a peut angoisser les gens ». (STOA)

. « ...on se dit on va remettre un peu des effets pour faire comme des
flammes que la ...cefte facade tres délicate, on voulait juste la montrer. »
(STOA)

“. We changed the city light . We put more yellow and we dimed up the
light on buildings so that it became warmer. When you give a little more

voltage the light becomes warmer. So by having all this things more

reddish the blue will look more blue”. (Jaaa)

Eik.110 : QwropeaAioTikn armown Tou QwTiouou Twv [oTOIkwv dwewv NS mAareiag
St. Andre. lNnyn: apxeio STOA

Eik.111 : “Pick a date to match the brightest moon”, Avakriénke oric 10/11/2015
armro jaaa.dk

Evdiagpépov TTapouaidlouv Ta oXOANA OXETIKA PE TA QWTIOTIKA EQE
(pwTookidoelg, évracn, Aoy XpwHATwyv, Yywvia kal B6éon
QWTIOTIKWY TINYWV KTA.) yia Tnv amodoon Wiag OUPBOAIKAG

TOVIKOTNTAG (TT.X. OEANVOQWG).

- To QwTioTIKO €€ - «@IATpGpIoua» 199, eEOPAAUVEI TO QWG KOl
Melver N eakeipel TIc okiéG. H atToucia okidg mTapdyel cuvéxeia
Oixw¢ va TPoPAAEl KATTIOIO XAPOKTNPIOTIKO OTOIXEIO, OTTWG
OupBaivel PJE TOV «OMOIOHOP®O» QWTICNSO Twv AvVaAyEVVNOIOKWY

oyewv Tng TTAateiag St. André, otnv Grenobile.

199’0.”.
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- Mg 10 €€ TNG «TTAQICIWONG»2%0 OI APXITEKTOVIKEG QOPHES Kal Ol
0paoTNEIOTNTEG TTOU QWTICOVTAl TTEPVAVE O TTPWTO-TTAAVO Kal

OUMHETEXOUV OTIG OUVOAKEG 0paTOTNTAG TWV XPNOTWV.

- To €@é TNG «UTTEPEKBETNG» 2! TTPOKAAEI TNV «QOUUETPIaY TWV

a1I00A0EWVY Kal dNUIOUPYET WTEIVEG KAl OKOTEIVEG CUVEG .

ZuxVvd, ava@épetal 0 TIPORANUATICUOG TToIa £QE gival DIAKPITIKA Kal
moia  «afloonueiwtay. Ta Mo  JIOKPITIKA €@¢ avaduovTal
avetraiodnTa amd 10 KaBnuepivé TTicw - TTAAvo OTTWG TO €QE NG
«METARAONG» QWTEIVWY aAANAOUXIWY OTNV TTEPITITWON Tou ToUveA
Tou Croix-Rousse aTn Auwv. MoAAEG QOpEC TTAAI, Ta £QE evIOXUOUV

QpPXITEKTOVIKA cuuBdvTa TTou gival Aon evepyd GTOV XWPO.

« L’éclairage était la suite du ruban qui permettait d’avoir des séquences
d’éclairage qui permettaient de rythmer un peu et d’avoir une continuité de

I'histoire a l'intérieur. » (Passagers)

«Evw utrhpxav atnv mapalia, dev gixav evowuarwbei 6co Ba émpere. Agv

gixav avadeixBei! Twpa, Eapvikd Eyivav romréanuox. (N&C)

Eik.112 : OumrpéAeg, Néa Mapadia pwroypagia tng Argyro M.. Avakrribnke orig 15/11/2015
a6 checkin.trivago.qr

evikd, €mOIWKOVTAl OTTTIKA KAl NXNTIKA €QE yia TNV AVTIANTITIKA
aTTooTaBEpOTTOINDN TWV  XpnoTwyv, OTw¢ Ta E€QE€ Twv

QVTOVAKAACEWVY TWV UBATIVWV ETTIPAVEIWV (TTOAAATTAQCIOCPOG Kal

200'O.n.

201 To idi0
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QVTIOTPOPNA TWV TTPOOTITIKWY) A Ta NXNTIKA £@£202 GTTWG OI X0l Tou
vepou (ovTpiBavia) kai yevikéd TnG @uong (TToulNid, Bpdiopa KTA.)
TToU £€a0@aAifouv TO €QE TNG «ACKAG» Tou BopuBou (BAETTEIG TNV
NXNTIKA TV aAAd akoug KATI GANO) A avTiBeTa 6Tav akoug £vav HX0
oAAG Oev avayvwpiCeig Tnv TNy Tou (effet d’ubiquité 1 de

localisation )03,

Eik.113 : Ox6Oeg Tou Podavou atn Avwv, Madia. Avakribnke oric 10/11/2015 amré

cabouge.tvbmonde.com

« La on a mis une fontaine pour le son comme il y a les terrasses des
bistros et le son de I'eau couvre un peu le son de la voiture qui passent

juste a coté. » (Passagers)

O Philippe Liveneau kai o1 @oITNTEG TOU eUTTVEOVTAI ATTO TO YAUTITO
Tou Calder vyia va OnuioupyAoouv  TTAPOUETPIKA  pia
KEUTTPOCAPHOCTN QOPUA» OE HOPPT) TOUVEA, TTOU KAVEI ava@opa Kal
TaUTOXPOVA QvadEIKVUEl  TIG KOAWTTUAEG Tou  YAUTITOU, UTTO
OIOQOPETIKEG OTITIKEG Ywvieg, avaloya Me Tn HOvadiKh ywvia
TOTTOBETNONG KaBevdg atmd Ta 60 diagpopeTika profile (kouuéva o€

CNC) 1T0U dnuIOUpPYOUV TN CpayYa.

levikd, N TTAPAPETPIKN POPUa dnUIoUPYEI alIoBNTIKA €QE PE OKOTTO

TNV avadeign NG «aiobnTIKAG OXEONG» TOU UTTOKEINEVOU HE TO

202 pygoyard, Jean-Francois; Torgue, Henry (dir.). 1995. A I'écoute de I'environnement.

Marseille : Editions Parenthéses. 174 o.

2030.1. 0.53
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avTikeipevo. MNa Tapddeiypa, otn Couvent Sainte Cécile, ota
mAaiola  Tng ‘'EkBeong Peinture + Architecture 1ng Ecole
Dauphinoise, n TTTuxwTh @OpUa TTPOCAPHOLETAI OTNV EPYOVOUIa TNG
XPNong (kaBioTikd TTou TTpoaTaTeUEl aTTd TN BPOXN) KAl TAUTOXPOVA,
Ta pattern g diAdTPNTNG £mMQAveId Tng, OTav  QwrTidovTal,
«QIATPAPOUV» TO TOTTIO TTAPATTEUTTOVTAG O€ TOTTIOYPOQIEG TNG

mepioxg Dauphiné.

. «ce tunnel est donc complétement lié dans sa morphologie au tracé des
courbes de Calder, dans sa position et son implantation, il est lié a une
trajectoire dans le site, et nous a fait une forme qui se transforme, tres
paramétrique tres numérique, avec une idée que c’est un objet versatile»
( Ph. Liveneau)

«...quand je suis de face ou a 30°, je vois une forme qui ondule puisque
c’est une strate-structure et quand je suis perpendiculaire je vois rien !

comme les Sculpture de Calder parce que c’est travaillé avec des plaques

qui font 1cm d’épaisseur ...» ( Ph. Liveneau)

Eik.114-115 : Le passage — Calder versatile kai Movri Sainte Cécile. nyég: apyeio
Ph. Liveneau

Apres, il y avait beaucoup de travail sur les fronts végétaux, donc le filtrage
donc on a un objet qui est fait a partir de pattern mais qui sont des

reproductions de filtrage qu'il y avait dans des tableaux.»(Ph. Liveneau)
Me TIG «EUTTPOCAPPOCTEGY TTAPANETPIKES QOPUEG, N TTEPIYPAPH TOU

UAIKOU  TTEPIBAAAOVTOG TTEPVAEI O€ TTPWTO EVIKO TTPOOWTTO («EYW

BAETTW...», «eyw Oev BAETTW...» K.ATT.).
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atodnTn VAIKOTNTA YLa TO KOLVO

MpokerTal yia TNV avaAuon NG ox€ong avAapeoa oTov oxXedIacuo Tou
UAIKOU  TTEPIBAAAOVTOG KOl TIG KOIVWVIKEG OpaoTtnpiotnreg. H
Olauopewaon Tou UAIKOU TrepIBAAAOVTOG w¢ uttoabpou  Twv
avOpWTTIVWYV dpaocTNPIOTATWY €TTNEEAdel TN Xprion TOU aOTIKOU
Xwpou. O1 apxITEKTOVIKEG TTAPEPPAOEIS «UECA OE OUYKEKPIPNEVOUG
TTEPIOPIOPOUG  (TOTTIKOUG,  KAIMJOTOAOYIKOUG KAl KOIVWVIKOUG)
eTnpedcouv 10 TTAABOG TWV avBpwTwWY TTou KAvVouv Xprion Tou
OnUOCIoU XWpPoU, Ta CUMPAvVTa PECa Ot auTdv, T OIAPKEIA TWV
MEMOVWHEVWY OPACTNPIOTATWY KAl TEAOG TOUG TUTTOUG TWV OpAcEWV

TTOU UTTOPOUV VO QVATITUXBOUV» 204

O1 Les passagers des villes- EAGD, oxediafouv «atrd T0 KoIvo yid TO
KOIVO». EvtoTriCouv KaBnuepIvEG KOIVWVIKEG OpaOTnNEIOTNTEG TTOU
eCeAicoovTal OTOV UTTAPYXOVTA XWPEO Kal TIG EVIOXUOUV HE aevapia
xpnoewv. O1 XprioTES OIKEIOTTOIOUVTAI TOV XWPEO BId HEGOU TwV UAIKWV

OuVONKWYV TToU BIEUKOAUVOUV TNV ELPAVION KOIVWVIKWY CUHBAVTWY.

O Jeppe A. Andersen utrooTnpicel 0TI TTPOKEITAI YIA Jia ApXITEKTOVIKI
Olepyacia  TTou  TTpoUTToBéTEl TNV TIPORAEwn Twv  ouvlOnKwv
TTapouaiag auBépunTwy cuuTrepipopwyv. MNa va 1o TTETUXEI auTO O
QPXITEKTOVAG, Ba TTPETTEI VA «EITXWPENOEI OTO HUAAG TOV avBpWTTWV»
Kal va ulotroifjoel TIC okéwelg Toug. MNa Trapddeiyua, n EUAIvn
BaBudwTth €€€0pa oTo Malmo, euvoei Tn ouvavTnaon, HETATPETTOVTOG
TOV XWPO aTTO «OVaXIKO», O€ «onueio ouvavinong». Mia edpua Tou
«ayyifel Tov avBpwITIvo vou» - oav va «dlaioBdavetai» Tn Xprion mng
(1Bt UAIKOTNTA) - €ival pia atTA kaBnuepivr oépua (ordinaire)
TTOU EVTAOOETAI QUOIKA OTO KABNUEPIVO TTIoW - TTAAVO. Zav va UTTHPXE

a1rd TavTa eKei!

204 Gehl, Jan, 6. T, . 45.
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. « Was it the meaning this morning that you would go swimming in
Malmo? And they answered.: "l don't know...I was walking here and
suddenly...it looks so inviting ...l had to go swimming"...And we
thought ...that is really strange! We found some way into people's mind
and it suddenly gave us a way of thinking ». (Jaaa)

O mo «kaBnuepivégy  (ordinaires) QPXITEKTOVIKEG  QPOPUES
ATTOKAAUTITOUV JE «PUOIKO» TPOTTO TNV UTTAPXOUCA - aloBnTh oxéon
TWV XPNOTWV KE TO KABNUEPIVO TOUG TTIoCW - TTAGVO Kal EVIOXUOUV TIG
OIATTPOCWTTIKEG OXEOEIG KAl TRV KOIVWVIKY O1adpacn. O TmIo
TTOAUTTAOKEG  Kal  ATTPOCdIOPIOTEG  POPUES  (TTAPAMETPIKEG)
EKQPACOUV PE KEVTUTTWOIOKO» TPOTTO (remarquable) Tnv aiodnTikA
OX€0n avAueCa OTO UTTOKEIPMEVO KAl OTO AVTIKEiUEVO. H «ouvABng»
@OpHa TNG EUAIVNG €E£DPAG HE TIG APQIOPONES KEPKIDEG OTPEPEI TA
BAéupata 1600 TTPOG TN BAAACOA GCO KAl TTPOG TNV TTOAN Kal TIG
kartoikicg. O Jeppe A. Andersen Btwpei OTI gival aduvartov va
atmmo@Uyoupe 1o BAEPUA Twv GAAWV O€ évav dnuocio Xwpo. lMNa va
pnv Bewpeitar adidkpitn n dnuocia TTapartipnon kKal ékBson, Ba

TIPETTEI VA ETTITPETTETAI £TO1 WOTE VA ATTOTEAEI ETTIAOYT).

Eik.116-117-118 : Bo01 oro Malmé. Avakrribnke arig 10/11/2015 amd jaaa.dk
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«No one would be there in the winter before. So in that sense it was
really a change. When people come here, they come because it is a nice
place, they can cry. They always cry when they look to the horizon and

the sea and then of course to look at all the others!». (Jaaa)

. «In that sense it is a little like a piece of nature would do that, like a cliff
or something...it is a destination. Everyone knows what you say, what

you think and there are people there all the time. » (Jaaa)

. « But I thought that if there is a public bench there, people are allowed

to see». (Jaaa)

O Philippe Liveneau kai ol @oItnTéG TOou TrElpapaTiCovTal o€
OIaTTPOCWTTIKG €TTITTEO0 HYE OEVAPIA CUUMETOXNG TOU CWHATOG.
2X€01ACoUV POVTEAA OIATTPOCWTTIKWY OXECEWYV TTOU TTPOKUTITOUV
Méoa atrd Tn TPOLRAEwn ka Tov oxedlacud TnNg otdong Tou
owpatog. O xprioTnG OIKEIOTTOIEITAlI TOV XWpPOo OId PYECOU TG
TIPOCWTTIKAG TOU EVOWMATNG EUTTEIPIOG Kal puBpilel o idlog TIg

OIOTTPOCWTTIKEG TOU OXECEIG.

Eik.119 : «Carrefour des mobilités», Echirolles. INnyn: apxeio Ph. Liveneua

. «C’est que la conception n’est faite qu’a partir d’un référentiel qui est

le sujet, qui est la personne, qui est l'usager.» (Ph. Liveneau)

«On a travaillé sur un mobilier qualitatif pour que les gens puissent
étre ensemble, soit faire tourner le banc pour e*re séparés et la on est
vraiment sur la question de I'ambiance au sens d’ interactions sociales
dans I'espace publics et c’est vraiment la relation inter-individuelles qui

est mise en jeu ...» (Ph. Liveneau)
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ato9nTn VALKOTNTA ATTO TO KOLVO

ZUYKEVTPWVYOVTAl Ol avBpwTTIveG OpacTNPIOTNTEG, EMTTEIPIEC Kal
gpeBiopaTa Tou TTPOKAAOUV TNV KOIVWVIKA diddpacn. AQopd aTIG eV
ouvduelr  avBpwTtriveG  ouvavticelg, otn  duvatotnta  va
aAAnAoemmdpouv (va BAETTOUV Kal va akoUv GAAoug avBpwTroug). Ol
avOpWTITIVEG dPACTNPIOTNTEG YivovTal TTOAOI €AENG Kal TTPOKAAOUV
KaBnuepivd pikpoouuBdvra. Avadntouvral dpaoTneidTNTEG TTOU
gival Mo «eudiobNTeEG» WG TIPOG TNV  TTOIOTNTA TOU  UAIKOU

mePIBAAOVTOG (a108NTA UNIKOTATA).

¢ opiopéva épya TnG opadag InSitu, or idlol o xprioTeg auTd-
OPYQVWVOVTAI KAl OIKEIOTTOIOUVTAI TOV SNHOCIO XWPO TOTTOBETWVTAG

OIKEG TOUG KaPEKAES Kal TPATTECI, €EW OTTO TO OTTITI.

. « j'ai montrée une photo avec des gens un peu 4gés qui viennent avec des
chaises et des tables, et il y a méme des gens qui ont installé des parasols, et ¢a

ce sont des trucs auxquels on n'a pas de tout pensé quoi !» (In Situ)

. « ... comme une espéce d’une grande salle de spectacle assez ouverte et qu'on

puisse vider I'eau pour faire une scene en fait a proximité du Rhéne !». (In Situ)

. « les gradins de la Guillotiere...puisque la c’est un lieu un peu festif, ... il y pas
mal des gens qui se retrouvent, des gens qui font un peu de musique...c’est ce

coté un peu sympathique aussi » (In situ)

H aio8n1i uAikdéTNTa a11d TO KOIVO €€apTATal OTTO TO TTARBOG Twv
avOpWTTWY Kal TN XPoVIKr OIdpKEIa TNG TTAPAUOVASG TOUG GTOV
onuooio xwpo. 211 OxBeg Tou Podavou, n aiodntr) uAIKOTNTA TOU
XWpou peTaBaAAeTal étav adeidlel To vepd TNG TTIOIVAG Kal 0Th B€on
TNG OTAVETAI €va €QrUEPO UTTAIOPIO OIVEPd. ZTIC KEPKIBEG TNG
Guillotier ouykevtpwvovTal TToAAoi TTAavVOdIOlI HOUCIKoi TTou éTav

TTaiCoOUV PHOUCTIKK) dnuIoupyolV Hia «YIoPTIVI» aTHOCE@AIPA.

2€ YEVIKEG YPOUUEG, N OUMMPETOXIKA dpdon Twv XpNOTWV EUTTVEEI

TOUG OXEBINOTEG.
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MNa toug NoTours, n duvatdTNTA TNG NXNTIKAG «OUYXWVEUCNG»
QUVNTIKWYV KAl TTPAYHATIKWY KOIVWVIKWY OpACEWVY TTOU CUlBaivouv
oTov idlo Xwpo, dnuioupyei SUVAUIKEG aloBNTEG avTIBEDEIG, TTOU
aTTo0TaBEPOTTOIOUY TOUG XPNROTEG. Katd Tn didpkeia evog sound-
walk ptropei kaveig va Biwael TNV TTPAyPaTIKOTATA TToU £€eAicoeTal
€KEivN TN OTIYHUA, VW TauTOXPOva akouel autd TTou cuvéRn ) Ba

OuMBei o€ katToIa AAAN XPOVIKA OTIYUA.

. « For example, in this first sound walk in Gijon, we went to a square
during the day... It was a place for children, for kids to play around and
at night, very late, it was the place where young people go to drink and
have fun. Actually we did the recordings at night... you go for the day
and listen to both, it is the same space but it is different uses and it

was very shocking... you know. (noTours)

«You work with the social uses of the space, you definitively end up
with that kind of contrast because it really changes a lot of things
depending on the hours of the day, depending on the time on the

schedule ». (noTours)

«...you focus on the experience and it’s better .. of course it depends
on how you want to experience .. but for me the experience with the

screen and the circle is more like an audio guide». (noTours)

Eik. 120-121 : Eikbveg armd tnv performance tng xopeurpiag Nuria Sotelo.
Avaktribnke atic 22/4/2016 amo flickr.com

levikd, n TeXVOAOYIK OladpaCTIKOTNTA, OTTWG N OAKOUOTIKA
TeEXVoAoyia, OIEUKOAUVEI TNV EUTTEIPIO TOU ATTPOCUEVOU HECW TNG
OUVAMIKAG CUPMETOXAG Twv XpnoTwv. [ autd, Ba péTrel va eival
TEPIOTOTEPO  OIATTPOCWTTIKA  Kal  AlyOTEPO  KOTEUBUVOUEVN.
XapaKTnpIoTIKO TTapddelypa gival To Samba Dress Twv noTours, ol

oTTOoi0I o€ guvepyaaoia e Tov KaAMITEXvN atrd Tn Bpadihia David da
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Paz, ouvdudlouv «performance» kai «locative media». O xproTng
aTTOOECUEVETAI ATTO TO OKOUCTIKA KAl TO KIVATO TNAEQPWVO TTOU TOV
OTTOPOVWVOUV Kal avTOAAACTEl SUVAUIKA EUTTEIPIEG E TOUG GAAOUG,
XPNOIUOTTOIWVTAG MIKPOPWVA Kal NXEia TToU PeTadidouv Toug NXOUG
TWV KIVAOEWY Tou. Me autdv Tov TPOTTO, 0 ONUIOUPYOS «ETTAUEAVEI»
Ta gpeBiopaTta atmo TIG AUBOPUNTES CUUTTEPIPOPES TWV AVOPWTTWY,

ME aTTOTEAECHA O iBIOG O XPAROTNG Va gival To CUPBAv.

« Playing back the sound of the walk using speakers instead of headphones

radically changed the experience of noTours transforming its very intimate and

personal nature into a collective party». (NoTours)

. « it radically changes the experiences because you walk but you’re in middle of

the sound and the rest of the people listen what you are ... they are listening what

you’re DOING !». (noTours).

Slaxeipion tn¢ auodntng vAtkotntog

H aioBntnpiakly UAIKOTNTA a@opd TTEPICCOTEPO OTNV  AUECN
CWHATIKA  avtiAnyn e&vw, n  aiodnt] UAIKOTNTA  a@opd  OTIG
UANIKOXWPIKEG TTOIOTNTEG TTOU ETTITPETTOUV TNV OIKEIOTTOINGN TOU

OuUpPBAvTog Kal Tou divouv vonua.

AlakpivovTal TPEIG TTEPITITWOEIG.

- Ta AIoONTA €QE,
- N aiodnTt UAIKOTNTA yIa TO KOIVO - Ol XWPIKEG TTOIOTNTEG TTOU
yivovTal avTIANTITEG aTTO TTOAAOUG,

- n aioBnTi UAIKOTNTA aTTd TO KOIVO - TO KOIVO Onuioupyei Ta

ouppavra.
Ta aigbntd €@é (NXNTIKA, OTITIKA, QWTICTIKA K.ATT.) a@opolv OTO
oUVOAO TWV aIoBNTNPIOKWY TTPOKANCEWY TTOU OTTOKTOUV VONnua

oTnv avtiAnyn - 6pdon TOU UTTOKEINEVOU KABWG KIVEITAI OTOV XWPEO.

‘Exouv oKoTTO TNV avTIANTITIKI] ATTOOTO0EPOTTOINCN TWV XPNOTWY Kl

OlakpivovTal O€:
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- OTITIKA €Q€ TWV AVTAVOKAGOEWY TWwV UBATIVWYV ETTIPAVEIWV

(TTOAAQTTAQOIOC OGS Kal AVTIOTPO®H TWV TTPOOTITIKWV),

- QWTIOTIKG €QE25 TTOU ETTAVATTPOOBIOPICOUV TIG OXECEIG ECWTEPIKO

— €CWTEPIKO, OIKEIO — EKTEBEIUEVO, AOPAAEIO — KIVOUVOG K.ATT.

- NXNTIKG £Q£2°6 dnuioupyouvTal acuveidnta yia TRV avadeién nxwv
NG QUONG KAl CUPHETEXOUV OTNV QVTIANTITIKA atTooTaBepoTToinan
Twv XpnoTwv (BAETTEIC TNV NXNTIKA TNy aAAG akoug KAt dAAo N

aKoUG évav )Xo Kal Ogv avayvwpileig Ty TNy KTA.)

- AIOONTIKA €QE YE QVAPOPES OE TOTTIA, OPYAVIKEG HOPPES ATTO TNV
TéEXVN, ME OKOTO Tnv avadein Tng aiobnTikAG oxéong Tou

UTTOKEIMEVOU HE TO APXITEKTOVIKO QVTIKEIMEVO.

-OUVAMIKA €€ TNG TEXVOAOYIKAG O1adpaoTIKOTNTAG AVAUECSO OTO
UTTOKEIMEVO Kal TO XWPIKO Tou TTedio, CUYXEOUV TO €V EvepyEia
UTTOPKTO Kal To duvnTIKO (OTTWG T NXNTIKA €€ XPOVIKWV Kal
KOIVWVIKWV avTIBéoewv Twv noTours) Kal dnPIoupyouv eVTEAWG

VEEG EUTTEIPIEG, TTOU BeV £xouv BiwBei 0TO TTAPEABOV.

H aioBnt UANKOTNTA yia TO KOIVO a@opd OTNV OPXITEKTOVIKN
dlgpyaoia dlaudpewong Tou UAIKOU TrepIBAAAOVTOG wOoTe va
atroteAei UTTORABPO Twv avBpwWTTIVWY SPacTNPIOTATWY Kal va
mpoUTToBETEl TNV TPEOPBAEWn Twv  OuvONKWVY  TTOPOUCiag

auBoépuNTWY CUPTTEPIPOPWYV. EpgavifovTai:

- N a1TAf KaBnuepIvi @Opua TTou «ayyilel Tov avBpwITIVO VOU» Kal
TTPOKUTITEI aTTO TNV UTTAPXOUCA - a1oBNTA oX£0N TWV XPNOTWYV HE TO
KaBnuepIvé Toug Triow - TTAAVO.

- Ol POpuEG TToU PBacifovTal o «OevApIa KABNUEPIVWV XPAOEWV»

(TPOTTEQ) TTIK-VIK O€ QOTIKO TTAPKO) Kal TTou dnuioupyouvTtal atmd 10

KOIVS yia TO KOIVO. 'EXOuv OKOTTO TNV OIKEIOTTOINON Tou Xwpou OId

205 Chelkoff, Grégoire; Thibaud, Jean-Paul. « L’espace public, modes sensibles : le regard

sur la ville, 6. .

208 Augoyard, Jean-Frangois; Torgue, Henry. A I'écoute de I'environnement, 6. 11, 0.174.
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MEOOU TwV UAIKWYV OuvBNKWY Trapouciag OupBdaviwy Trou

TTPOKUTITOUV ATTO TIG KOIVWVIKEG OpacTnPIOTATEG.

- ol QOPUESG TTOU TTPOKUTITOUV OTTO «OeVAPIA CUMMPETOXAG Tou
owHaTog» Kal dnuioupyoulv Siagopa HOVTEAQ dIATTPOCWITTIKWY

OXETEWV.

TéAog, n TpiTn Katnyopia agopd oTnv aiodnTr] UAIKOTNTA atmd TO
KoIvo, dnAadn oTnv UAIKOTNTA TToU evBappuvel Tn ouvdadpoion Tou
KOIVOU Kal TIG OUANOYIKEG Opdoelg. To Kolvo €xel Tn duvaTdTnTa Va
TPOTTOTTOIEI KO VO PUBICEl JE TIG CUPTTEPIPOPES TOU TO TTICW - TTAAVO
Tou Xwpou. Epdoov pia aubdpunTn cuuTTEPIPOPE avadueTal aTTd TO
TTiow - TTAGvo dev gival duvaTdv va unv 1o eTnpeddel. EpgaviCovral
Ol TTAPOKATW TTEPITITWOEIG TPOTTOTTOINCNG TOU TTiow - TTAAVOoU aTTd

TO KOIVO:

- 1 AuTOOPYAvwWON HE TNV OTTOIO Ol XPrOTEG OIKEIOTTOIOUVTAl TOV
oNnNuocIo Xwpo (KapékAeg oTnv TrAaTeia, TTAAVOdIOl JOUTIKOI)
avdloya pe 1O TARBOG TWv avBpwTTWV Kal Tn OIAPKEIA TOU

ouppBavrog.

- N OUVOMIKI) CUMMETOXN TWV XPNOTWV MHE TN «OUYXWVEUCN»

OUVNTIKWYV Kal €V evEPYEIQ UTTOPKTWY dpdoewv (soundwalk).

- n SuvauIKA avTtaAAayn eUTTEIPILOY PETAEU TwV XPNOTWYV (samba
dress). Emaugdvoviag Ta epeBiopata ammd TIG aAuBdpunTEG

CUMTTEPIPOPES TWV AVOPWTTWY, 0 id10G 0 XPHOTNG YiVETAI TO CUMBAV.

4.3 JupBav — ZuvaloOnpatikotnTa

A6 TToooTIKNAG dTTowng, Ta oXOAIa AUTAG TNG KaTnyopiag dev eival
1Id1aitepa TTAoUCIa. PaiveTal TTwg gival o SUCKOAO yia KATTOIOV VO
TTEPIYPAWEI TA ATTPOCDIOPIOTA CUVAICBAUOTA TTOU TTPOKAAEI TO [N
QVOUEVOUEVO KOl O QUTOOXEOIOONOG. TMoooTIKG, O avagopEg

KaTavéuovTal wg €ENG:
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lMivakag 18 : Avapopég Tng karnyopiag «>uuBavra — Zuvaiobnuartikn vAIkoTnTa»

Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 5 3,97
In Situ 2 2,46
J.A. Andersen 6 6,27
Les passagers des

viIIe:- EAC?D 2 %29
M. Nikngopidng kai B.

Cuomo g 8 8,26
noTours 5 8,62
Zogia BuCoBitn - -
Ph. Liveneau 4 6,8

Omwg AdN avageépbnke, OTOUG TTIPONYOUNEVOUSG KOPPBOUG TNG
«a100nNTAG UAIKOTNTAG» TOu OUPBAvTwy, Katd Tov oxedlaouo
TpoTeivovTal didgopa PoTifa dpaaTtnpioThTwy. KA&Toleg atrd auTég
gival  TTPOBAETTOMEVEG, OTTWG O  AEITOUPYIKEG BPACTNPIOTNTES
(TrepmmdTnua yia va maw K&tmou). Katoleg utropei va pnv gixav
TTPoBAe@Oei KaTd Tov oxedlacud aAAd cival Aoyikd va cupBaivouy,
OTTWG Ol TTPOGIPETIKEG KAl WUXAYWYIKEG dpacTnPIoTNTES (BOATA,
maiyvidl). Ymdpxouv woTOCO Kal Ol TEAEiWG aTTpOPAETITEG
(autooxediaouég), Adyw TnG TTapoudiag GAAwWY avBpwTTwy Kal Twv
OIKWV TOUG auBdépunTwyv OUMTTEPIPOPWIV (KOIVWVIKEG

OpacTNPIOTNTEG).

H «ouvaioBnuatikdtnTa» agopd otnv avalnrnon Twv cuvenkwv
TTOU  CUMMETEIXQV — OTn  evepyoTroinon  Twv  ATTPOOUEVWY
OpaCTNPIOTATWY, OTTWG EVTOTTICOVTAlI €K TWV UCTEPWV ATTO TOUG
onuioupyoug, péoa atrd Ta dIKA TOUG BILHKATA KAl TO OXOAIA TwWV
xpnotwv. Mg dAAa Adyia, a@opd oTIG oUuvOKeg TTou e€ac@alifouv
TNV TTOPOUCIa JIKPOOUMBAVTWY, OTTWG BiwvovTal atrd TToAAOUG Kal
EVEPYOTTOIOUV  TIG  OUMNOYIKEG  OPACEIG, OUYKAAWVTAG  Mia
ouvaiotnuaTIK €Kppacn TTou «Oivel Tov TOVO» 27, Y& auTr TNV

TEPITITWON, TO OUVAICONUA WG  «EOWTEPIKH  KATtaoTaon»

207 Jean-Paul Thibaud: En quéte d'ambiances : éprouver la ville en passant, op.cit, 0.213
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(TTPOOWTTIKA éKPPACN) EEWTEPIKEVETAI OE EKPPAOTIKO WECO TNG
OIATTPOCWTTIKAG ETTIKOIVWVIOG, MECW TWV KOIVWV - auBopunTwv
TPOTTWY  CUMPTTEPIPOPAS  Kal  OIACOQaAICEl TNV KOIVWVIKN

OUVEKTIKOTNTA.

anpoBAento otov oxediaouod — npoBAEY o otnv npaén

2 autév TOV QVOAUTIKO KOPBO TTepIypA@ovTal Ol KOIVWVIKEG
CUNTTEPIPOPEG TTOU BeV gixav TTPOBAEPOEi KaTA TOV OXedIAOUS aAAG
gival Aoyiké va ocupfaivouv. MNa tmapadelyua, otnv TTapaAia Tou
Malmd, o apxiTéktovag Ogv PTTOPOUCE VO @QAVTACTEN TTWG Ol
avBpwrtrol Ba ékavav ptrévio oTn BAAACCa YUUVOI, TTap’ 6Ao TTou o
oXeOI0OPOG TTPOdIABETEl TETOIOU €i6OUG CUMTTEPIPOPES, AOYW TNG
véag oxéong TTou dnuioupyei avapeoa otov AvBpwTTo Kal To uypd

oToIxeio.

‘Eva oupPBdv utopei va «mapacupe» pia oeipd amo avaloya
oupBdavTa Tou Ba XpwaTIoOUV TN YEVIKI aTHOCEPAIPA TOU XWPEOU -

- «AUTO-EVIOXUOUEVO CUMPAEV»208,

«So | said to the city that they should put some girls down there with towels so

when they came up they give them a towel with the logo of Malmé and say that

they can keep it and so they would remember it for a long time. And they did this

for the whole summer because in many countries it would be a problem to have

the people nude in the middle of the city! Then, within the first year, it became the

most public place in Malmé.». (Jaaa)

2116 OxBec Tou Podavou atn Auwv, n pnxr EMQAVEIQ VEPOU EUTTVEEI
TO TraIXVvidl Ye TO vEPO, TTap’ OAO TTOU OXEDIACTNKE YIa Th dnuIoupyia

OTITIKWYV £PE AVTAVAKAGCEWV.

208 Gehl Jan. 6.11., 0. 81.
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. « Il y a une margelle assez importante qui le tour et dans laquelle on a écrit

« eau non potable » et « baignade interdite »... et puis peu de temps aprés
l'ouverture et linauguration, évidemment il y a eu tous les gamins qui se sont
baignés... les élus étaient pris en porte-a-faux.. a la fois avec une demande qui
est reglementaire et un interdit ... lls nous disent vous supprimez la
signalétique... et on leur répond qu’on ne peut pas car elle est gravée dans la

pierre ... du coup, on leur a proposé de graver : ... « au chiens ! Baignade

interdite aux chiens ! » (In Situ)

Eik. 122 : O1 6x6¢eg Tou Podavou. Avakribnke atig 12/11/2015 amé popsu.archi.fr

MoAAG atd Ta cupBdvra TTou TTEPIYPAPOUV OI OXEDIOOTEG deV TA
éxouv Biwoel ol idlol. Ta éxouv del 0 QWTOYPAPIEG TTOU
«aveBaldouvy ol XproTeEG TOU XWPOU OTA PHECT KOIVWVIKN IKTUWONG
oto diadiktuo (Facebook, Twitter kTA.). Zuykekpiyéva, oi STOA
AVAQEPOUV Jia XapaKTNPIOTIKA GwToypagia TTou deixvel Evav veapod
avdpa Kal TNV KOTTEAQ TOU va KUKAOQ@OpPOUV pe To payid Toug! 'Y
auToUG, TO CUMPBAV autd avadeikvuel Tn XaAapr atuéo@aipa Tng
Mpokupaiag PeTd atmd TIG apxITEKTOVIKEG TTapeuPdocig. Eival éva
KaBnuepivd yeyovog TToU OTTOKOAUTITEI OAEG TIC «EUIoBNTEGY

Ol0OTACEIG TOU XWPEOU.

ZuvnBwg, Ta  TTapadeiydata auBopunTwY  CUUTTEPIPOPWV

ava@EPOVTAI yIa va EKPPACTOUV ThV ETTITUXIO TOU £€pYyOuU.

. « il y a méme des gens qui ont installé des parasols, et ¢a ce sont des trucs
auxquels on n'a pas de tout pensé quoi! Donc ils viennent utiliser...que je trouve
assez agréable parce que ces lieux deviennent presque des petites pieces
urbaines comme des sortes de salon d'extérieur que les gens viennent utiliser

comme ¢a » (In Situ)

Ev TouToIG, 6ev OAOKANpwWvovTal TTAVTA Ol APXIKEG TTPOBECEIS TWV

onUIoUpYWY vyia TNV eueavion ouufdaviwyv. Kdmolieg @opég o
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OPXITEKTOVIKOG XWPOG cival ekel, OxI OUWG KAl Ol KOIVWVIKEG
OpaCTNPIOTNTEG YIA TIG OTTOIEG TTPOOPICETAI, UE ATTOTEAECHA TO £PYO
va [BpiokeTal  «UETEWPO», O avauovr) Tng TTPoBaAAduevng

ATHOOPAIPAG.

. « So this project had a problem and there were almost too many people. It's
completly stuffed with people and at that point the mayor called me and said
Jeppe, there are so many problem here... could you make a thing round the
corner and move some of the people because we cannot even get an ambulance

there if we needed and that is the problem ». (Jaaa)

. « lpoomabroaue va éxouue Uia ocuvepyaoia ue Ta pouoegia alyxpovns TEXVNS UNTTWS
Kal UTTOPETOULE VA KAVOULE KATi... Evraéel, eyw moTeOw 611 6a 1o karapépouue! AAAG

BéAer xpovo. lNpog 1o Tapdv Aciroupyei ws xwpog mepirdrou... » (N&C)

teAeiwc anpoBAemnto

MoAAG ammd 1o ampoBAeTTa CuPBAvTa TTPOKUTITOUV AOYWw Twv
OTTPORAETITWY  QUOIKWY KAl KAIJATOAOYIKWY  OuvBnNKwv TTOU

ETTIKPATOUV OTOV XWPO.

levikd, o1 Onuioupyoi OUOKOAeUOVTOl VA  TTEPIYPAYOUV  TO
QTTPOYPAMMATIOTO OTO €py0 TOUG. Avayvwpifouv woTtoco 6T, Ta
OTTPORAETITA GUUBAVTG aTTaITOUV £UTTVEUCN KOl GUMMPETEXOUV OTN

onuioupyia Tou dNPOCIOU XAPAKTAPA TOU £pYOU TOUG.

Eik. 123 : Rauba Capeu , Nikaia, aAAia. [nyn: apxeio STOA
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. « Ca par contre on avait pas prévu par exemple !!! Il y eu une inondation
il y a les regards qui se bouchent, il y aussi des vagues qui tapent et qui
remplissent...c'est des photos...c'est marrant...on les a pas faites
nous...tout le monde le prend en photo et aprés on trouve sur internet des

magnifiques photos ».(STOA)

. «Mais les ambiances sur les espaces publics sont trés intuitives. Ce qui
n'est pas si mal! Je pense que ca mériterait qu'on a plus d’intelligence au
départ, plus de finesse de compréhension des sujets comme ¢a... »

(Passagers)

O1 oxedlaoTikég atro@docelg emnpedlouv o€ PeYAAO PaBud TIg
KOIVWVIKEG KAl WUXAYWYIKEG OpaoTnpIidTNTEG, OIGUOPPUWVOVTOG
EUVOIKOTEPEG OUVONKEG yIa Ta uTTaiBpia cuupavra. MNa mapadeiyua,
otmn Néa MapaAia Tng Oeooalovikng, ol idlol o1 KAToIKOI AuTo-
opYyavwvovTal o€ ouAdEG €iTe yia va emMAUCOUV Koiva TTpoBAAuaTa
O0TTwg Ta adéorrota fWa, Ta «YKPAQITI» K.ATT. €iTe yia va
Olopyavwaouv CUANOYIKEC BPAOEIG, OTTWG Wit £EKBEaN QwToypaPiag,
TTAPAOTACEIC XOPOU, aKPOPBATIKA yoga, €TIOELIEEIC nodag, TTaIdIKA

TTAPTI K.ATT.

Eik. 124-125 : Néa lNapadia ©sooalovikng. Avakrribnkav oric 10/11/2015 amé
topontiki.gr .

Kdarroia atmd 1a atrpdBAeTITa cUPBAvTa €ival Kal O avetTiBUuNTEG
Opdoeig ol oTroie¢ dev €ival €UKOAO va aATTOTPATTIOUV Of€ €vav

uTTaiBpIo dNUOOCIO XWPO.

. « Ommwg 6nAadn 0w, OTIC UEYAAES LUAPUAPIVES ETIQAVEIES (Ta UEydAa
EMMEI000Ia VEPOU) KGvouv rodnAaro, roller kai mpokaAouv {nuiég yiati aurd
Oev gival griayuéva yi’ auto, aAAd mapOAa’ autd eyw MOTEUW TTWS TTPETTE
va 1a ammodexTeic, Oev yiveral aAAiwg, yiari dev ummopeic va karsuBbuveis Ao
Tov K6apo.» (N&C)
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ATTO Ta oXOAIa TwWV dnUIoUPYWV QaiveTal 0TI 0 OXEBIAOUOG £VOG
EMTUXNHEVOU BNUGCIoU XWEOoU gival AAANAEVOETOG e THV TTAPOUTIia
auBopunTwy cuutrepipopwy. O auBopunTiopdg evBappuveTal o€
XWPOUG Pe aiodnth To16TnTa. ‘Evag emtuxnuévog dnUdoiog Xwpog
gival évag CwvTavog XWPOG Kal ETTOPEVWG €vag CwvTavog Xwpog
gival atrpoBAeTITOC. H eTmaugnuévn akouoTIKOTATA Twy soundwalks
EMTPETTEl TNV €EQOQAAION Twv OUVONKWY TTapouadiag TeAgiwg
aTTPORAETITWV CUUBA&VTWY. H Xprion Twyv TEXVOAOYIKWY CUCKEUWV
OnuIoupyei véoug, atmmPOBAETITOUG OTIG QVTIOPACEIS TOUG XPAOTEG.
21NV TePITITWon Twy soundwalks TTPOKEITAI VIO TOUG XPHOTEG TTOU
TTEPIPEPOVTAI OTOV XWPO ME TA AKOUCTIKA TOUG, TTPOKOAWVTAG TO
evolapépov Twv avBpwTwy yupw Toug TTou avtiAauBdvovTal Ot
oupPaivel KATI OIOPOPETIKO OTO OTTOI0 Oev €XOUV ATTOAUTWS Kapia

mpoéolacn.

. «Maybe at the beginning it is like an event but in two or three years we are

used to that. When we thing of the sound walk we always think of the

perspective of the people with their headphones that they were walking and

experiencing the place». (noTours)

« ...because they are not just interacting with the events, they have access with

other events that you don’t have access». (noTours)

«... of course they are changing the way people behave but it is not so direct

and so concrete unless if it is an instruction». (noTours)

AKOUN Kal av o dnuIoupyog £xel TTPORAEWEI TIGC CUVOAKEG TTapOUCiag
evog oupBdvtog, oTo TEAOG €ival TTAVTO O QUTOOXESIOOWOG TWV
XPNOTWVY TTOU dNUIOUPYEI TO aTTPOCUEVO. Z€ AUTAV TNV TTAPAdoXn
BaoiCetal kai T0 épyo «samba dress» Twv NoTours padi pye Tov
kaAAiITéxvn David da Paz. O1 xproTeg Bilovouv TOV auTooXESIOC O
MEOW TWV QuUBOPUNTWY  CUUTTEPIPOPWY Tou GAAou  (OTn
OUYKEKPIYEVN TTEPITITWON €ival N performance Tng XopeuTpiag Nuria
Sotelo).
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Eik. 126 :Amo6 tnv performance 1n¢ xopeurpiag Nuria Sotelo. Avakribnke orig
10/8/2015 a6 www.notours.org.

« And actually it was like a dress for Samba. He will put the phone here,
he has a special pocket for that and then he had two speakers to put on
the dress... So the idea was that you can dance and the music depends
where you dance and it was very funny because it was a very fast

experience... | mean it was very interesting this idea ... » (noTours).

«ATUOOPALPLKO oUUBV»

O Philippe Liveneau ava@épel 6TI TNV QPXITEKTOVIKH, N £vvoia Tou
oupBdavtog  Tapouoialel  evllagépov  BIOTI elodyel TN
ouvaioBnuartikn didoTaon Twv atpoo@alipwy (affect) ektdg atrd Tnv
TEXVIKA, TNV QI0BNTIKN KAl TIG XPNOEIS. TO apXITEKTOVIKO CUUBAVY, wg
@Opua TToU e€€acalilel evdiagépovia cuvaiobiuarta, eivalr KAT
TTAPATTAVW OTTO Wia TTPWTOTUTIN QPOpPa PE TTIBavES XpRoeiS. Eival n
ékppaon TG aioBNTIKAG oxéong TOU UTTOKEIMEVOU HE TNV
QPXITEKTOVIKA @Opua, 6TTwG auTh BILVETAI HECW TWV auBOPUNTWY
OUUTTEPIPOPWY Kal JIATTPOOWTTIKWY OXECEwV (MIKpoouuBavTa).
TOOO TO UTTOKEIPNEVO OO0 KAl TO QVTIKEIMEVO «avaduovTal Jéoa aTrd
v idla Odladikacia» Tou o Philippe Liveneau ovouddel
«OTHOOQAIPIKO GCUMBAVY KOl avA@EPETAl OTA  «APXITEKTOVIKA
ouuBdavta TTOoU TTPOKOAOUV cuppBdvta». H aAAnAettidpacn Tou
QPXITEKTOVIKOU OUMBAVTOG (aioBnTik @OpHa) PE TO UTTOKEIUEVO,
MEOW TWV QUBOPUNTWY CUMTTEPIPOPWY TOU (MIKPOOUPBAVTA),

TIPOKAAEI VEEG OUYKIVAOEIG.

«...donc, la technique, I'esthétique et 'usage mais en se confrontant a
I'événementiel, moi j'ai découvert qu'il y a avait une quatrieme
dimension hyper importante qui est la dimension affective.» (Ph.

Liveneau)
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. «Parce que tu ne le vois pas souvent ¢a ... donc c’est ¢a qui séduit les gens je
pense, c’est l'idée qu’on est hors cadre, on est dans quelque chose de neuf, de

nouveau, d’innovant. » (Ph. Liveneau)

“... un objet extrémement fin et raffiné pour qu’on puisse percevoir la continuité

de la surface courbe et puis que l'objet puisse disparaitre » (Ph. Liveneau)

Eik. 127 : Eikéva amd 1o apxeio tou Ph. Liveneau

«... les gens sont en général en ballade, ils se prennent en photo devant ou
dans les objets ... ou iles parcourent 3 ou 4 fois, ils sont émus, il y a de
I’émotion et du coup, je trouve que dans I'ambiance, c’est un truc fondamental
... alors, c’est une ambiance, festive, événementielle qui contribue a ¢ca mais
on se dit mince, ce quotidien, ¢a devrait étre un peu plus comme ¢a aussi ...
(Ph. Liveneau)

2TV TIEPITITWON TWV TIAPAUETPIKWY AVTIKEIMEVWY, QUTO TTOU
OUVETTAipVElI TOV KOGMO €ival n aicbnon Tou TTPWTOTUTTOU Kal TOU
olapopeTikou. O  TTAPAPETPIKOG OxedIAOUOS KAl N Wn@IoKA
TExVoOAoyia evepyottoloUv ouvaioBnuaTta péca atréd Tn dnuioupyia
«a100NTIKA WPaiwV HopPwWV» ( GO0V aYOoPE OTIG AVAAOYIEG TOUG, TN
XWPIKA TOoug €vtagn, Tov TPOCavaToAIoNd), OAAG Kol Tnv
QvTITTOPAOeon Tou TIPWTOTUTIOU, TOU  OIAQOPETIKOU HE  TO
Kabnuepive. MATTWG TeEAIKA Ba TTPETTEl N KABNUEPIVOTNTA HAG VO

gival TTEPIOCAOTEPO «ETTEICODIAKN» YIO VA E€ival TTIO EUXAPIOTN;
dlaxeipion tn¢ ouvaitonuatikotnTag

H ouvaioBnuartikdétnta a@opd OTIC CUVBNKEG €eveEPYOTTOINONG

ouvaIcONUATWY TTOU TTPOKAAEI 0 auTtooxedIaouog, eEac@aAiovTag

TN JIATTPOCWTTIKI ETTIKOIVWVIO KAl TOV KOIVWVIKO OUVOECHO OTOV

onudaIo Xwpo.
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O1  katnyopieg  «TTPOBAEWINO  OTNV  TTPAEN»  Kal  «TEAEIWG
ammPOPBAeTITO» avaAUouv TNV UAIKOTATA TOU XWPEOU TTOU TTPOKOAEL
aulopunTeg  ouuTTEPIPOPES  (MIKpoouppavTa.) [Mpdkeralr  yia
KABNUEPIVEG APYXITEKTOVIKEG POPUES TTOU OTTOTEAOUV «OUNBAV» OTav
owpartoTrolouvTal atrd 1o Koivoe. Mtropei va unv gixav TTpoBAs@Bei
Katd Tov OXedlaopo, OAAG eivar Aoyikd va cupfaivouv (TT.X.
QUTOEVIOXUOUEVA CUNBAVTA, TTAPABATIKEG CUUTTEPIPOPES K.ATT.) EVWD
GAAa cival TeAciwg ampoBAeTITa. Ta 1Mo XAPAKTNPEIOTIKA atr’ auTd
oupBaivouv oe duvnTikG TTEPIBAANOVTO  Kal  ETTITPETTOUV TNV
avTaAAQyr EUTTEIPILOV AUTOOXEDIAOUOU («samba dress») KAvovTag

XPAonN O100PACTIKWYV TEXVOAOYIKWY CUCKEUWV.

TéNog, OTTWG NOn avaeépBnke oTov KOPBO «aiabnTnEIoKIVNTIKN
UAIKOTNTOY, Kal N idla N apXITEKTOVIKN QOPUa UTTOPEI VO aTTOTEAEDEI
TO ouPBav oTav eival TTPWTATUTTN KAl ATTpoodIOPIoTN KAl avadueTal
ammd  «Tn OWMATOTTOINON TNG AIoOnTIKA OXéong NG HE TO
uTToKEigeEvO» 20 . Mdvo €Tol TOo UTToKeigevo Ba viwoel kal Ba

METOBWOEI oUVAICOAPATA £5a0PAAICOVTAG TNV KOIVWVIKA d1ddpaor.

5. Alaxeipion ¢ oxéong niow - mAavou/cuppaviwv

ATIO TNV KWOIKOTTOINGN TWV CUVEVTEUEEWY TTPOEKUYE €vag aKOUN
AVOAUTIKOG KOUBOG OXETIKA PE TRV évvola TG oUykpouong. AuTtog o
KOuBog trepIAapBavel Ta oToixeia Tou £pyou TTou dIacPaAifouv Tov
ONUOCIO XOPOKTAPA TOU Xwpou Méoa ammd Tn dlaxeipion NG
OUVAMIKAG EVEPYEIOG TTOU QVATITUCCETAI AVAUECT OTA ATTPORAETITA
ouuBdavta Kal OTo Kadnuepivé Triow - TAGvO Kal n  oTroia
uttoB£ToUupE OTI KupaiveTal atmd Tn oUykpouon €wg Tn CUUTTABEIQ.
Tig pag Aéve AoITTOv Ol EPWTWHEVOI OXETIKA PE TN dlaxeipion Tng
oxéong Tiow - TAGvou/cupuBdviwy kKatd Tn  OIdpKEId  TOu

oXedIaouoU;

209 | jveneau Philippe, oTn ouvévTeugn Trou £dwoe oTa TIAGICIA TNG £PYATIAC.
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MoooTikd, Ta oxOAla KupaivovTal HeTagu 2% kai 13% Tou guvoAou
TWV ONUACIOAOYIKWVY HOVAdWY, OTIWG @aiveTal OTOV TTAPAKATW

TTivaka:

lMivakag 19 : Ava@opég OXETIKES UE TO «AnuoaIo» Kai TIS «2UYKPOUaH — OIaTTpayudTeucn —

ouuTTaBsian
Designer(s) Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 8 9,05
In Situ 15 34,05
J.A. Andersen 8 16,12
Les passagers des
6 21,38

villes- EAGD
M. Nikngopidng kai B.

neopions 18 40,45
Cuomo
noTours 8 11,19
3. BuoBitn 11 41,20
Ph. Liveneau 8 13,79

O1  onuaciohoyikég  povadeg  Tou  KOuBou  «Anuodoiox»
EvowpaTwvovTal otov KOPBo «Zuykpouaon — Olatrpayudreuon —
oupTrdBeio». oCOTIKA, Ol avo@OpPEG OXETIKA pe TO «Anudoio»

KaTavéPovTal wg €ENG:

lMivakag 20 : Ava@opéS OXETIKES UE TO «ONUOOIO»

Référence

Concepteur (Nb) Coverage (%)
STOA 15 17,33
In Situ 26 61,41
J.A. Andersen 17 28,10
Passagers de Ville 19 40,03
cﬂ;;l(;lrlrljgcpoplér]g kal B. 36 70,08
noTours 12 26,57
>. BuloBitn 13 47,18
Ph. Liveneau 6 10,34

MoloTiké, O1 ONUOCIOAOYIKEC HOVADEG TOUu eviaiou KOPPBou

«ZUykpouon — dlatrpaypdreuon — cuptTaBeiay (TTou TrepIAaPBAvel
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Kal Tov KOUBO «Anudaio») opyavwvovTal CUPPWVa JE TOUG AEOVEG :

ouykpouon, dlaTTpayudTeuan Kal CUdTTatela.

5.1 Z0ykpouon eTEPOKANTWYV OTOLXELWV - AVTLOEOELG.

2e TTPWTN QAacon oulnTIETal N évvola TNG OUyKPOoUonS TTou €101 KI
OANIWG  UTTApXEl OTOV ONPOCIO XWPEO, E€ITE  KUPIOAEKTIKA  €iTE
KOIVWVIOAOYIKA. KUPIOAEKTIKA TTAPATTEUTTEl OE  «KATAOTACEIC N
OUUTTEPIPOPES KATEVAVTI EUTTAEKOUEVWY LELWV» 210 (TT.X. EVOTIAN
oUyKpOUaT, KOIVWVIKA oUyKpouaT), CUYKPOUGH CUUPEPOVTWYV), EVW
0 KOIVWVIOAOYIKOG XAPOKTHPAG TOU OPOU (CUVWVUNOG JE TOUG OPOUG
avribeon, avraywviouog 211 ) TTOPATTEPTIEl  OTNV  AVOPWTTIVN
CUUTTEPIPOPA KAl TNV KOIVWVIKA aAANAETTIOPOCT TTOU EUVOEITAI OTTO

TN ouvdAvtnon, Tov didAoyo, Tnv TpIRA uéoa aTov dNPOaCIo XweEo.

. « Nous ce qu'on dit sur les concurrences est plutét sur les usages. On dit
que les gens il faut qu'ils descendent dans les espaces publics, y compris
se confondre a l'autre donc nous on dit pour supprimer les confiits il faut

mieux les exacerber que les interdire » (STOA)

« Donc évidement on lutte avec les réglementations qui sont la pour
interdire tous les accidents alors que nous on est la pour créer des
événements... Evidemment pas les accidents mortels mais on est assez

d'accord pour que les gens se frélent » (STOA)

O 1o ouvABNng TPOTTOG dIaXEipIoNG TwV COUYKPOUCEWV E€ival n
ouvBean «péoa atrd TIG AvTIBETEICH TTOU £UVOOUV TOV AVTAYWVIOUO
Kar Ox1 Tn Olopdyn, OTwWG yia TTAPAdEIYHA Ol ETEPOKANTEG
OpacTnPIoTNTEG. O €Acyxog (7 N ammaydpeucn) TwWV OUYKPOUOEWY
OUVETTAYETAl TNV €EQAPMOYH  VOMIKWY, UANIKWY, KOIVWVIKWY
TTEPIOPIOPWY TTOU OUXVA 0Bnyouv o€ eVTACEIG KAl avTIOPAOEIG.
AvTIBETWG, N eAeUBePN EKPPAON TWV ETEPOKANTWY dPACTNPIOTATWYV

evepyotrolei  ampoBAeTTTa cupfdvra Tou avaduovtal amd TO

210 EAeUBepN eykukAoTraidela BikiTraidela, AVakTAONnKe oTic 12/12/2015 amé el.wikipedia.org.

211 To B0

232



Kadnuepivo TTicw - TTAGvVOo Kal evBappUvouv ToV auTooXESIAOUO Kal

TOV auBopunTiIouo.

.« You would be able to look straight into peoples' dining room [...] | thought

that if there is a public bench there, people are allowed to see. So, of course if

you have someone sitting there all the time, every morning it would be strange

(joking). But in general it allowed that interaction in both ways because you

can also feel a little embarrassing to look into peoples' place and say | don't

want to see this somehow » (Jaaa)

O1 eTepbKANTEG dPACTNPIOTNTEG EVIOXUOUV TOV dNUACIO XOPAKTAPA
TOU XWpPou. ZTnv TepiTTwon Tou £pyou Bo01 oto Malmé, o
ApXITEKTOVAG Yvwpilel OTI gival aduvaTtov va TTEPIOPICTOUV Ta
adidkpita BAéupaTta oe évav dnuéoio xwpo. '’ autév Tov Adyo
EMOIWKEI avTIBECEIG TUTTOU IOIWTIKO — ONuoOoio, OTPEPOVTAG T
BAéupaTa Twv avBpwTTwy TToU KABovTal atnv EUAIVN £€£0pa TTPOG
TO EOWTEPIKO TWV IDIWTIKWY KATOIKIWY. ZTOXOG Eival N OIKEIOTTOINON
TOU avoikelou PEow Tng evouvaioBnong. «lMapartnpwvTag Toug
AaAAoug, ouveldnNToTToIoUME OTI KATTOIOI HOG  TTapaTnEOUV  Kal

OUMTTEPIPEPOUATTE aVAAOYa»212,

H ouvBeon péoa amd TG avTiBEoeEIg euvoei Tnv  EUTTVEUON
KAIVOTOUWYV I0€WV — CUUBAVTWY TToU avaduovTal aTrd To Kadnuepivo
Tmiow - TTAGvo. Mia KalvoTOpog 16éa TTPOKAAEI QUPIAEYOUEVEG
avTidpdoeig Adyw TNG ATTooTaBEPOTTIOINONG TOU UTTOKEINEVOU ATTO
TNV KABNUEPIVOTNTA TOUu, ME OQTTOTEAECUO VO avaBewpeital n
aI00ONTIKA OX€0N TOU UTTOKEIMEVOU HE TOV XWPEO Tou, OTTWG OTNV
TepITTTwon Tou KAmou Twv ETToxWy, OTTOU 01 apXITEKTOVEG
Mpbédpopog Nikneopidng kai Bernard Cuomo &nuioupyouv éva

«AIBadI» Pe TTatrapouveg ditTAa otn Néa MapaAia.

212Chelkoff, Grégoire; Thibaud, Jean-Paul. « L’espace public, modes sensibles : le regard sur

la ville, 6. .
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. «H diaubpewon Tou KATTOU TTdifEl e Ta éviova contrast, TIC TTUKVES OKIEG TwWV

EIGIKA eTTIAEYUEVWVY SEVTPWY, TIC evaAdayéS TNS ueng Twv damédwvy. (N&C)

O1 avniBéoeig (contrasts) dev agopolv POvo OTIG dPACTNPIOTNTES
OAANG Kal OTIC OTUOOQAIPIKEG TTOIOTNTEG YIO TNV avadeign Tng
alIobnTAC oxéonNG TOU UTTOKEIUEVOU HE TO XWPIKO TOU TTAQiOIO.
AnpioupyoUvTal aioBnTa €@€ avTIBECEWV GE UQEG, OTO avayAugpo
TWV ETIQAVEIWYV, OTOV QWTIONO, OTIC OCWEG, OTOUG rxous. ‘Eva
TTaPAdEIyUa €ival Ol AvTIBETEIS TWV QUTEIVIV TOVIKOTATWY (avTiBeTa
QWTIOTIKA £QE: «filtrages» — «cadrages») Twv OYEWYV TWV ICTOPIKWV
KTIpiwv TG TAateiag St. André, Twv STOA, 1Tou ek@pdlouv TIG

TTOMITIOTIKEG KAl IOTOPIKEG AvTIBEOEIS (AvayevvnoIloKEG- [OTOIKEG).

Eik. 128-129 : Amroyn tou @wTiouoU Twv OWwewv Tng mAareiag St. Andre. nyn: apxeio
STOA

PU: « On voulait opposer ...»

PU: « L& on voit la lumiére (Cathédrale) et Ia on voit ce que la lumiére
éclairée (Palais). Au fond c'est une lumiere qui n'existe pas. Elle éclaire les
choses ! Elle permet de voir les choses alors que la, on avait un jeu de
fagcades un peu gothique alors on se dit on va remettre un peu des effets
pour faire comme des flammes que la ...cette fagade tres délicate, on voulait

juste la montrer ». (STOA).

«...c’est un passage avec une espece de constellation lumineuse, ce sont
des enjeux de perceptions qui sont intéressants entre I'échelle de la
perception globale du cloitre ou I'échelle des effets ou des ambiances de

type canopée qu’on a a l'intérieur.» (Ph. Liveneau)

levikd, n aioBnon Tou TOTTOU AvadEIKVUETAl MECW OPXITEKTOVIKWV
avTIOéoEWV  (MEYAAO-UIKPO, MECO-EEW, €UKAUTITO — OUCKAMTITO,
K.AT.). O Philippe Liveneau pe Toug @oITNTEC TOU dnUIoupyouv

avTIOéoElg KaTaokeudadovTag «@OpueG péoa oe @opupeg». TMa

234



TTAPAdEIYUA, O QWTICHOG TNG TITUXWTHG KATAOKEUNG OTO E0WTEPIKO
™Ng Movr¢ Sainte Cécile, ota TTAaioia Tng ‘EkBeong Peinture +
Architecture, eocwrtepikd eival 181aitepa XapunAOg yia va divel Tnv
aioBnon Tou povaoTNEIaKOU «KEAIOU», €V EEWTEPIKG  €ival
OIAXUTOG, ME QWTEIVOUG ACTEPIOUOUG TToU dnuioupyouvTal atrd Ta
OIGTPNTA TTAVEA KAl €VIOXUOUV TNV avTiAnyn Tou CUVOAIKOU &yKou
™G Movng. 'Eva dAAo Trapdadeiyya eival kal n avtibeon otn
onuIoUpYia PIKPWY TITUXWTWY YEWMETPIWY PECA OE PHEYOAUTEPOUG,

KavovikoUg, opBoywVvIoug Xwpoug.

Eik. 130-131 : Movn Sainte Cécile kai MepitrTepo « Faire Ecole ». nyn: apxeio Ph. Lineneau

H dnuioupyia aioBntwyv avtiBécewv Asitoupyei Mo SUVANIKG o€
ouvnTiIka TTepIBAAAovTa. 'Eva evdla@épov TTapAdelyua dUVANIKWY
aioBnTwyv avtiBéoewv egival Ta «anti-guide» (soundwalks) Twv
noTours TTou dIAPEPOUV ATTO TA OTEPEOTUTTA YPAMMIKA audio-guide
Tou KaBodnyouv Tov XpAOTn utrodeikviovTag pia Sladpoun. H
I0TOPIA TNG TTOANG TTAPOUCIAZETAl HECT ATTO TIG APNYNOEIG KAl TNV
TAOKA QVETTIONUWY, KABNUEPIVWY, TTPOCWITTIKWY I0TOPIWY TWV
KAToiKwv TNG TIEPIOXNG. 2TOXOG €ival N TTEPITTAAVNON Kol O
QTTOTTPOCAVATOAITHOC TWV XPNOTWYV E OKOTTO TNV avaBewpnaon Tng

idlag Toug TNG TTOANG.

. «And we decided to do it as an anti-guide, you know, because we love sounds but we

don't like audio-guide in Museums. » (noTours)

. «Basically, that’s why we started and also why we call it noTours.. this idea of an empty
audio guide. It’s also very related to the idea of the situationists .. «derive», this idea of
getting lost in a city and have different experiences of the city by getting lost. It was very
important for us this idea and to brake the linear structure and to have a system that could

be no linear».(noTours) .
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«We decided to tell regular normal stories of people that are living there from a long
time, from a lot of years. So it will be of course the story of the place but not the

official one, you know». (noTours)

O1 avmiBéoelg PeTaEU TTPAyUATIKOU Kal SuvnTIkoU €uvoouv Tnv
avamTuén ouvaioBnuAatwy oUyXuong OXETIKA HE TO €AV KATI
oupBaivel oTNV TTPAYHATIKOTNTA 1 OXI, Twpa 1 KATTola GAAN OTIVUA.
O1 noTours emodwKouv Tn oUyxuon TNG MVAUNG Kal Tou Xpovou
avauIyvUuovTag NXoug TTou akouyovTal oTov idlo XWpo aAAd o€

OIAPOPETIKEG WPEG TNG NUEPAG 1 ETTOXEG TOU XPOVOU.

. «In the morning it was for children, for kids to play around and at night,
very late, it was the place where young people go to drink and have fun.
Actually we did the recordings at night .. you go for the day and listen to
both, it is the same space but it is different uses and it is very shocking..

you know». (NoTours)

H ouyxuon avaBewpei TIG oxéoelg HeTAlU Twv avTiBeTwy pepwy. O
Philippe Liveneau kai n opdda Tou dnuioupyolv aioBnTég avTiBETEIG
yIO VO EVWOOUV TO Péoa MPE TO £Ew evw o1 noTours €TIXEIpoUV TN

OUVOEDN TOU £V EVEPYEIQ UTTOPKTOU KAl TOU dUVNTIKOU.

[...]we always try find these kind of small connections between space and
what we listen. But these connections of course is about to be different,
about the strong differences and some of them is about the memory of the

place». (NoTours)

«At the end it was fine because, at the end the exhibitions was in summer
time, and we could walk, it was very strange because we were in summer
and we were listening the winter sounds. At the end, it was a contrast
because it was really different, because they were sounds from the actual
place. It depends a lot of the project... But we need to find that kind of

confusion». (NoTours)

levikd, amd  TIG OuvevielEelg  @aivetal OTI N TEXVOAOYIKN)
01adpaaTIKOTNTA DIEUKOAUVEI TNV €AEUOEPN €KPPACT CUYKPOUCEWV
OI10TI dIac@OAICel TN CWHATIKA IDIWTIKOTNTA KAl ETITPETTEl TNV
eAeUBepn €kppacn avdueca o€ OnuIoupyd Kal CUNMPETEXOVTA.
AtroTéAeopa gival n cUykpouan (aKOuUN Kal KOIVWVIKOTTOAITIKA) va

Biwvetalr wg TPOKANCN yia autooxediaoud. H texvoloyia Trapéxel

236



oToV AvBpwTTo TN duVATAOTNTA Va ETTEUREI DUVAUIKA OTO TTEPIBAAAOV

Tou (BuvNTIKA) Kai va eTTIAEEEI O iD10G ToV TPOTTO TTou Ba To BIWOEL.

«[...] she was the very first to propose political art and criticism because you can

do a critical artistic speech next to the parliament and nobody can see you that

you did it! You have the possibility to change spaces that you’re not allowed to

change». (NoTours)

«... when you start to play with that kind of technology you get some how the

power in yourself to change the city [...] Maybe it is interesting changing the way

we feel and we react to the city ». (NoTours)

5.2 ALOMPOYHATEVGH QLOONTWV XWPLKOTATWV

MoAU ouxvad oTIC ouvevtelEelgc n oUYKPOUGCH TIOPATTEUTTEI OF
«OIapaxn» METAEU KOIVWVIKWY OPAdwyV Kal dpaaTtnploThTwy: Treoi
Evavtl TTodNAATWY, UTTEPOXN 1 OXI TOU AUTOKIVITOU, OUYKPOUOEIG
METAEU KoIvoTATWY, avac@dAcia, TTpoBARuata Bopuou, KatdAnwn
XWpwV KTA. T'a TOUG TTEPICOOTEPOUG, OTOXOG €ival O «KATEUVOAOHOG
TWV OUYKPOUOEWV» KAl N SIATTPAYMATEUCT) TWV XWPIKOTATWY Yid Tn
onuioupyia APEPwWV Kal QINGEEVWY dNPOCIWY XWpwv, 6TTou OAol Ba
ouvuttdpXouv opaAd. H  diamrpaypdrteuon  TTPoUTTOBETEl TN
ouvavTnon Kai ekPpAcgel yia Toug dnuioupyoug Tov BETIKO XOpaKTHpA
Tou 6pou «oUyKpouon». OtswpeiTal amapaitnTn yia TN dIaoPAAion

TOU dnNUACIoU XAPAKTHPO TOU XWEOU.

. « on est assez d'accord pour que les gens se frélent, que pour mon fils en skate

frble ma mere et que ma mere n'a pas peur de son petit fils parce que il fait du

skate. On est assez d'accord avec ces choses la ...I » (STOA)

2e TPWTN Qdon, n dlampayudreucn agopd otn diaxeipion Twv
XPAOEWV Kal EMOIWKETAI PME TN dnuIoupyia avoixTwy, eAeUBepwv
XWPWV «ouvavinaong», Ommou o KaBévag Ba eivalr eAelBepog va
avalntioel Tn OIKA Tou YXWpPIKOTATA. [Na Tnv Annie Tardivon, n
OIaTTPAYMATEUON TWV XPACEWV ETITPETTEI TNV OMOAR YeITviaon
OIAPOPETIKWY ACTIKWY OpacTnPIoTATWY (TTAIBIKA Xapd, aBAnTIKEG
0paoTNEIOTNTEG  K.ATT.)  Xwpic TEPIPPALEIC  Kal  auoTnpég
OpIoBETATEIC.
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. « la démonstration d’un lieu public est en fait, le fait qu’il est partagé et
partagé par tous les gens! Finalement toutes les catégories d’ages,

sociales, culturelles » (In Situ)

. «/Au moment ou on a eu parfois des demandes de cloisonner ...ici des
zones pour les petits, ici des zones pour les moyens, ici des cheminements
pour les piétons, ici pour les vélos...finalement, tous ces usages la et il y en
a beaucoup, arrivent a voisiner dans un endroit qui est finalement pas si
grand que ¢a et parfois assez étroit et ils voisinent de maniere assez apaisé,

il n’y pas de conflits » (In Situ)

2Uuewva he Tov Jeppe A. Andersen, Ta OnuOCIa KABIOTIKA
ATTOTEAOUV [ia XWPIKA open diatrpayudTeuong d14TI SIEUKOAUVOUV
™ oTdon, TNV AvATTaUCH, TNV TTAPOTAPNON KAl KATA CUVETTEIQ TN

OIOTTPOCWTTIKI ETTIKOIVWVIA KAI TV KOIVWVIKE d1adpaan.

. « All my projects have many benches because the number one that people
want to do is look at other people. They find all kind of excuses, they would
sit around a table in a cafe, like a beautiful girl pretending reading a book

and then when you come back after half an hour you see that they are still at
the same page. She pretends reading a novel, but she is not reading it...she

uses it to watch other people around...». (Jaaa)

H diaxeipion Twv xprioewv (diatrpayudreucn fj oUykpouaon) pubuidel
TIG YUXOAOYIKEG AVAYKEG TWV AvBpWTTWY YIa CUVAVTNON Kal ETTAQN
ME TOUG GAAOUG, yia epeBioupata kKal eviAoel. 2ZTOV OXEOIQOUO
TpoBAEéTTOVTAl  KATAAANAOI  XWpPOoI yia OpacTnEIdTNTEG, OTTWG
TTEPITTATOG, XOAAPWON, TTaIXVidl K.ATT. TTOU AEITOUPYOUV WG TTOAOI

£€AENG | TTPoOPIoHOI KAl £a0@aAifouv TN oCUVAVTNON.

BA£TTOVTOG KAI aKOUyovTaG TI CUUBAivEl O€ évav XWPo ETTIBUPOUUE
1 6X1 va CUPPETEXOUPE. H TBavr) cuppeTox Hag Ba evepyOTTOIROEl
véa oupBdvTa. Kard ouveTTela, N TTapoudia CUPBAVTWY IKAVWY Va
KPATAOOUV TOUG XPHOTEG OTOoV  XWpPo, Eival ammapaitnTn
TPoUTTe0eon yia Tnv €mTUXnuévn Acitoupyia evog «lwvtavou»

ONUOGIoU XWPEOoU.
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. « C’est que ¢a serve a quelque chose... pas forcement a ce que on a imaginé,
que les gens puissent faire d’autres usages mais qu'il y ait des usages. Il n’y a rien
de pire qu’un espace public qui est vide, qui n’est pas occupé. Donc on se

préoccupe beaucoup de ¢a » (Passagers).

. « Eueic autd mou BéAaue dw nrav va dwaouue 1 duvarornta o€ 6Aoug, av umopei
va eImweei Kati TéTolo, va Bpouv KAt yia va Toug Kpatioel. Mia popd, otn axoAr mou
Kavaue pia dIGAeén, uia oithTpIa eiTe KATI TTOU TO BeWpnaa ToAU evdiapépov. Néel:
«Ero1 omwce 1a Aéte, eyw aurd mou viwbw eivar 6t n Néa lNapalia givai évag umoupés
Kal TOINTTOAOYW Kai TTaipvw KAt Kai Tdw Aiyo mapairépa, Kal yupvaw aro tnv aAAn
TAEUPd Kai dpa, TTepTaTwvrag Bpiokw mpdyuara mou 6a ue Kparioouy arn

OUYKeEKpIuévn TTepioxn». Eucic ue autn tn Aoyikn douAéwaue» (N&C).

. « Donc on pense que c'est la fagon de régler les usages et les conflits et de faire
en sorte que dans les espaces publics on rencontre l'autre et de savoir qu'il existe

et qu'il est comme nous... On essaie de faire ca » (STOA)

Xwpol TTou EuvooUV TNV TTapouacia CUPBAVTWY gival «ONUOKPATIKOI»
Xwpol O61Tou 6Aol, aveEapTATWS NAIKIAG Kal KoIvwVIKAG 8éang,

MTTOPOUV VA VIWOOUV OIKEIQ.

. « ... je pense que l'espace public doit étre appropriable et que les gens puissent

se sentir un petit peu comme chez eux, qui se sentent a l'aise » (Passagers).

‘Evag «dnuokpaTikOG» XWPOog TTPOKUTTITElI aTTd TN dlaTrpayudreuon
ETEPOKANTWY KATACTACEWV OTTWG TO KABNUEPIVO HE TO ETTEICODIAKO,
TO IBIWTIKO HE TO ONUOOI0, TO KAEIOTO YE TO UTTAiBpIO (TT.X. UTTaiBPIO

«pouoegio» Tou MNMpddpopou Nikngopidn kail Tou Bernard Cuomo).

«O xwpog, av Kai GYETIKOS UE TN TUYXPOVN TEXVN Kal QTIAYUEVOS UE QUTAV, KATApYEi
Ta MPOoVOUIa aAAd Kail TIS avacoToAéS Tou pouaeiou. H téxvn gival mapoloda, o
EMMIOKETTTNG UTTOPEI va KaBioel Tdvw Tng, va meprarnoel yupw tng, va tnv
TapaTnpPhoEl 1 va TNV ayvonaoel, va oulntioel i va Qdael UmmpoaTd 1ng, va thv

ayyiéel. AAAG érar umropei kai n idia va tov ayyiéei». (N&C).

H etepOkANTN TTANpOPOpia diaTTpaydaTeUETAl UE TNV OMOIOPOPYIA,
d1ao@aAifovTag Tn SIOPOPETIKOTATA BiXWGE TNV OUOIOYEVOTTOINGH TOU
Onuociou (T1.X. SIOPNUIOTIKES TTIVOKIOEG KATAOTNUATWY OTO EveTiKG

Aigavi Xaviwv).

H Olompaypdreuon Twv  KOIVWVIKWY  TTPOKTIKWY odnyei  OTn

onuIoupyia eUEAIKTWY Kal PMETARBAAAOUEVWV APXITEKTOVIKWY OONWV
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TTOU TTPOOPEPOUV  EVOAAOKTIKEG KOIVWVIKEG TTPAKTIKEG YIa  Mia
TTOAUTTONITIOMIKA]  OUYKATOIKNON»  OTTWG  ava@épel n  Zogia
BuloBitn. Ta mrTucodpeva Kal auto@epodueva oKiadia oTto EveTikod
Algavi Xaviwv gival autovopunuéva atrd TIG TTPOCOWYEIS £TAI (WOTE VA
onuioupyeital  pia evaAAakTIKfy  dladpopry avdueca  oTa
TpatreokabiopaTa Kal TIG TTPooOWelg TTou Ba efac@alilel Tnv
AVOKATAVOWN Twv powyv oTn {wvn Tou EveTikou Aipéva. To cuoTnua
gival apkeTd opoloyevéG Kal UTTopEl va TTapaAdfel €TepOkANTn

TTANPOPoOpia Xwpig va aAAolwBei.

«Aev TTPOKEITAl yIa pia eTTIXEIPNON OKOUTTA TTOU dIWXVEl OAQ Ta Ypa@IOTIKA
oroixeia aAAG pia perdBson. lNpopavws autd eupavifovral og éva QOvTo

Tou &ivar 1o opoioyevésy. (2. Bulopitn)

«[lepioodTepo e evdlapépel n ToAuTToAImIouIky ouykaroiknon [...] (2.
Bu{opimn)

O1 Les passagers des villes- EAGD e1TIAéyouv va TTEIPAPATIOTOUV
ME TOV OUMMETOXIKO OXEDIAOUS (CUMMETOXN TWV XPNOTWV OTOV
OXeDIOONO TOU XWPOU) TTPOKEIYEVOU va TTPOBAEWOUV TIG aVAYKEG
TWV PeEAOVTIKWYV XpnoTtwy. [lMpayuarotroiolv Sl1aBOUAEUCEIS [E
dtopa e €18IKEG AVAYKEG KAl oUVEIDNTOTTOIOUV OTI gival aduvaTov va
OIaXeIPIOTOUV €K TWV TTPOTEPWY OAEG TIG TTIBAVEG CUYKPOUCEIG TTOU
TTPoKaAoUv TO0O «euaioBnta Bféuarax. MNa Topddelypa, 10 Agio
0dT1ed0 €UVOEi TNV Kivnon Twv avaTtinPIKwy apagidiwy aAAd ox1 Twv
avlpwTTwy We KivATIKA TTpoBAAuaTa, yiati yAloTpdel. O xaunAog
ONUOCIOG QWTIOPOG OnUIoUPYEi OIKEia aTHOo@aIpa aAAG  dev
OIEUKOAUVEI TOUG KWw@PoUG va diapalouv Ta XeiAn Twv ouvodwyv TOUG.
Eival yeyovog 611 oI ouyKpoUae€IC «dIaTTpaypaTeUovTaly ETMTOTIOU,
Katd 1n xpnon. O oxedlaouog atrAd TTPORAETTEl TIC TUVONKEG
onMIoupyiag €UENIKTWY XWPWV HeE €TIAOYEC Opdong, Xwpig

TTEPIOPIOOUG.

. « Et du coup on est dans des registres tres sensibles et on ne sait pas ce
que ¢a va donner. Et je pense qu’a un moment donné il ne faut pas

chercher a savoir. » (Passagers)
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5.3 Ix£o€lg cuunadelag

H 1davikA popen diatrpayudreuang ival auTh OTTOU KAVEIG aTTd TOUG
OUMMETEXOVTEG Oev UTTOpPED va AeIToupynioel amd pévog Tou TTapd
MOvo o€ cuvepyaoia («configuration)?®. Na va cuuPei autd Ba
TPETTEl va viIWoel ouuTrdBela o évag yia Tov dAhov. Ta Toug
TEPIOOOTEPOUG OTTG TOUG dNUIOUPYOUG Ol OXEOEIG CUUTTABEING
QVAPECA OTOUG CUMMETEXOVTEG QTTOTEAEI KPITAPIO TNG QIOBNTIKAG
TTOIOTNTAG TOU £PYOU TOUG, OTTOOEIKVUOVTOG TOV POAO TOU UAIKOU
XWPOU YIa TNV avATITUEN TnNG CUUTTABEIOG UETAGU TWV XPNOTWV.
Omwg ndn  avagépbnke otnv  avdAuon Tng  Katnyopiog
«ZuvaIoBnuaTikGTNTO» TOU QAVAAUTIKOU KOPBOU «Zuupdav», n
onuIoupyia OHOPPWY CUVAICONUATWY TTPOUTTOBETEI TNV EVOAPKWON
TNG AIOBNTIKAG OXEONG TOU UTTOKEIMEVOU HE TO XWPO Tou (TO
UTTOKEIPEVO VIWOBEI Kal PeTadidel duopea cuvaioBruara). MNa Toug
InSitu, n UAIKOTNTA TOU XWpPOou TIPOKOAEi TIC OpdoeIC Kal TO

QavTioTPOYO:

. « On n’est pas dans un systeme défensif, mais dans un systeme ou les
revétements induisent les usages, et vont orienter forcement, I'utilisation des

sols. Et ga ne marche pas trop mal ! Il n’y a pas trop de confiit ! (In Situ).

H Zogia BuZofitn pIAGE! yia TNV «TTOAAATTASTNTO» TWV QVTIKEINEVWV
TTou TTpoo@épouv mBaveég dpaccelg (affordances). Ta avrikeipeva
ETTIKOIVWVOUV HE TOV XPNOoTN Kal «avTIAauBAavovTal» TIG avAYKES TOU

Oixw¢ va peTaBallovTal KUPIOAEKTIKA.

. «Om0TE T QVTIKEIUEVA TTPETTEI va €XOUV Lia TTOAAQTTAGTNTA XWPIC KUPIOAEKTIKA va

Kivouvral. AnAadn, evw eival otabepd kai fouBad va ummopoulv va aAAdéouv kai va

Anoouv. Kai auté pou eaiverar e€aipetikG evdiagpépov oToixeio. Eivar dUogkoAo va To

OlaxeipioTei évag apyitékrovacy. (2. Budofitn)

H ouvaiobnuaTikl TaUTiIon Tou avBpwTIou HE TNV CPXITEKTOVIKNA

Aeitoupyei péoa atrd TNV aAANAEEAPTNON TWYV AVTIKEINEVWY KAl TWV

213 gpuybroek, Lars, The sympathy of things. Ruskin and the Ecology of Design, 6. .
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@aivopévwy. O Lars Spuybroek?'* piAder yia Tn ouvaiodnon g
EOWTEPIKNG KivNONG TNG QApPXITEKTOVIKAG @OpHag (Kivnon Twv
owpaTmidiwv TNG UANG) HECW TOU CUYXPOVICWOU TNG KE TNV Kivnon
TOU uUTTokeEInévou. [pdkeTal yia TNV auecdTnta, TNV TAUTION, TN
OUMTTABEIa TTOU VILWBOUNE OTAV EPXOUACTE O€ ETTOPN KE TTPAYHOTA
TTOU Jag apéaouv i Ox1 Kal ek@pdadel TNV aloBnTikA oxéon avdueoa
OTO UTTOKEIYEVO Kal TO avTikeEiyevo. Me Baon T1a mmapamdvw, n
«aioBnon Tou TOTTOUX €ival N ATPOC@AIPA OE oW - TTAGvo TTou
EUTTVEEl KAl EUTTVEETAI ATTO TOUG XPNOTEG HECW Twv OlaPOpwv
oupBavtwy. H éutrveuan empBeaiwvel Tn dUvaun tng diaicbnong?'s
yla Tn dnuioupyia cupBavtwy Ta otroia Ba avadeifouv ye Tn ocipd

TOUG TN GUVAIOBNUATIKA TOVIKOTNTA TOU XWPEOU.

Quand je dis “beau’, je le dis rarement ... si je choisissais des termes plus
techniques, je dirai alors que ce sont des objets auto-corrélés, qui sont
accomplis, bien composés, et donc les qualités de perception sont
parfaitement intégrés a la morphogenese de l'objet, il n’y a pas ... comment

dirai-je ... ga marche ensemble ! (Ph. Liveneau).

O1 reipapaTtiopoi Tou Philippe Liveneau kai Twv @oItnTwyv Tou yUpw
atrd TN HOPPOYEVECH O€ OUVAPTNON KE TIG AVTIANTITIKEG IKAVOTNTEG
TOU UTTOKEIPEVOU, 0ONyoUV OTNV TTAPAYWYH «AUTOCOUGCXETICOUEVWVY
QVTIKEIYEVWV KOl  « EUTTPOOGPUOOTWV» HOPPWY TOU 0 idlog
OVOMAClel «aTHOO@AIPIKG cupPBavtax». MpokutTouv péoa atmd Tnv
aI0ONTIKA OX£ON QVTIKEIMEVO-UTTOKEIMEVO KAl TAUTOXPOvVa pubuifouv
TIG  OIOTTPOCWTTIKEG  OXEOeElg  («ouvaioBnuaTtikétnTa»  Tou
OUMBAVTOG). ZNUagia €XEl N EUTTVEUCT AVTIKEIMEVWY JE «AVTIANTITIKA

ToIOTNTAY.

214'0.“.

215 7o B10.
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« ... donc voila en fonction des projets, tu as plein d’entrée possible, au bout

du compte, ce que tu vises toujours c’est quand méme une qualité des

choses a percevoir. » (Ph. Liveneau)

H Zogia BuloBitn Tovifel Tov poAo TTou Traifel N OIOKPITIKN
dlapecoAdfBnon Tng TexvoAloyiag otov oxedlaopo. H aiobnon g
oupTTéBelog TTPOUTTOBETEl TNV afiacTn KAl UCIOAOYIKH ouveEpyaaia
METAEU TWV CUMPMETEXOVTWY, £TC1 LUOTE va dnuioupyeital N aicbnon

o1 TiTroTa &ev Ba YTTOPOUCE Va AsITOUpPYrOEl DIAPOPETIKA.

. «AuTO TWPAQ, SOUAEUTNKE Kal TTapauETpIKG. Xwpic va diaruutraviel pop@oAoyikd

«&Eiual TapaueTpikos aoxediacudsx»!! ». (2. BuloBitn)

O1 noTours eutvéovTal HPE TIC QVTIBECEIC PVAMNG KOl NXWV Kal
dnuioupyolv ouvalcOAPaTa CUPTTABEING avAPECT OTO €V evepyeia
urrapkTo (actuel) kai To duvnTikd (virtuel). Tovidouv To evdla@épov
TOUG Yylo TNV TAUTION QIoONTWY EUTTEIPILV aVAPEPOVTAG Eva
XOPOKTNPIOTIKO OXOAIO TOou okKnvoBEéTn Quentin Tarentino TTOU
aQOopd aTNnV EMITUXNKEVN HOUCIKN £TTEVOUON WIAG KIVNOTOYPOPIKNG
Taviog. TNV TaIvia, n YOUCIKA Kal n €IKOvA TauTi(ovTal o€ TETOIO
BaBudé wote va pn pmopoulue va doupe Tnv Tavia dixwg va
OKEPTOUAOTE TN WOUCIKA Kal To avTioTpo®o. [llapouoiwg, éva

meTuxnuévo soundwalk £xel okoTTo TNV PICIKA aAAayr TNG avTiAnywng

NG TTOANG.

« And he says that the music in a movie is perfect when you see the movie with

the music and then whenever you listen to the music, you always remember the

movie. And | think that noTours has a similar feeling but it’s just the opposite: |

always say that when | do a soundwalk of an area and then, | decide to come

back to this area, | cannot see the area the same you know. And it shows me that

the soundwalk is strong, is good because | cannot see the area again as | used to

before doing the soundwalky. (noTours)

EmBepaiwveTtal 6T yia va emTeuxBei n oUykpouon aTTaiTeital n
OUUTTABEIO TWV EUTTAEKOUEVWY PEPWYV Kal TO avTioTpogo. MNa va
yivouv avTIANTITEG OI AVTIBECEIG PVNPWYV KAl XPOVIKWYV IXvVwy Ba
TIPETTEL Ol CUMMETEXOVTEG VO TOUTIOTOUV HE QUTEG MECW TNG
OUVEPYAOIag Kal TOU OUYXPEOVIOUOU TOU Triow - TTAAvou ME Ta

TpoBaAAoueva cuuBdvTa. AnAadn, ol avtiBéoelig avaduovTtal aTrd
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TO TTiOW - TTAAVO KaI TAUTOXPOVA TO DIAPNOPPUWVOUY, OTTWGS QaiveTal
Kal 0Tn ypa@ikr avatrapdotacn tou SoundWalk otnv 086vn evog
smartphone. O1 KUKAOI avaTTapioToUV NXNTIKEG ATHOOPAIPEG TTOU
avaduovtal n pia péoa atrd TNV AAAn, dnUIOUPYWVTAG TN YEVIKA

aiocbnon NG pong Twv CUPBAVTWY).

noTours-—-

Eik. 132 : I'pagikn avamapdaoraon tou SoundWalk Serendipity. Avakrribnke orig 10

louviou 2015 am6 notours.org.

«Actually the circles it is a sound ... to create a lot a lot of them ... so at the

end you get lost in them because you do not have a real feeling of entering

or getting out of the circlex». (notours)

. «So maybe what | could say is that this virtual background has to be similar

to the real background then you can play a bit more ... heu happily ... with

the events or with the things you have with this background». (noTours)

. « This is when | like it when there is a very strong connection between the

real life and the layers ... and the strong connection cannot be by being very

different or by being very similar... but there are connection somehow ...

And these connections transform the way you experience the place».

(noTours)

O ouppetéxwv atrotrpooavaroAifetal. Mtropei va xabei otnv idia
Tou TNV TMOAN. QoT1600, T0 cUvVaicOnua cuyyxuong TTPoBAnuaTiCel Kai
Oev ookdpel dI6TI avadueTal atTd TN YEVIKOTEPN AioBNnon Tou TOTTOU.
Av dev viwoel 0 XpAOTNG TN YEVIKA dioBnon TTw¢ Ba avTiIAn@Oei Tn
ouyxuon; Kai avrioTpoga, av dgv TTpoPAnuatiotei Twg Ba
avadntioel TNV aTHOCPAIPA TOU XWPEOoU; AUTO TToU au@ioBnTeiTal dev

gival To TTpayuaTikG aAAdG TO ev evepyEeia UTTAPKTO, OTTOTE diaTnpeiTal
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n oxéon Tou UAIKOU, QVTIKEIMEVIKA UTTAPKTOU XWPEOU PE To duvNTIKO
nxnTiké utroabpo. O1 avTiBéoelg avaduovTal Péoa aTrd Tn OXEoN
TOU €V evepyeia uTTapKTOU HPE TO dUVNTIKO, £€TAI WOTE AVTIANWN —
opdon — uTTrapén va yivovtal éva. Qg Tpayuatiké Biuwvetal 61 HOvo
auTé TTou avTiAapBdavetal f moTelel 0 AvBpwTTog, aAAd autd TTou

«TOV AIXMOAWTICEI» KAl «TOV ATTOPPOPA» .

« So sometimes is about contrast because of course the short story was a
fiction story but it always has to be linked with the proper space. Otherwise, it
is not so strong. It is not so interesting experience. | think it what makes the

experience different». (NoTours).

21NV TTEPITITWON TOoUu €pyou TwV noTours g€ ouvepyaadia HE TNV
Helena Torres oT1o vekpoTageio TNG Gijon, 0 CUPUETEXWY VOoiCel OTI

MIAGEI JE TO PAVTACUATA.

. «So at some points you were beside the plate (grave) of somebody and this
somebody was telling you something about the story. At the end you were
feeling that you were talking to phantoms ... of course, it was fiction and it was
part of the reality and the link between fiction and reality was the most

interesting part».(noTours).

« [...] there is a wall where they were killed and the only thing you have there is
the names of the people written on the wall. And what she did for this area was
very soft and at some point you were walking and you just listen to names ...
names, names and as you walk it would be stronger and stronger and then ...
you arrive to the wall and because you see the wall, you say: «my God! »

(noTours)

H ouyxwveuon Tou ToWw - TAAVOU Kal TwV avadUOUEVWYV
oupBavtwy emTpétel TNV aioBnon piog eviaiag euteipiog. O
OUPUETEXWY UTTOPED va €TTIAEEEI TTOTE Kal TTWGS Ba PILLOEI TOV XWPO

TOU.

. « So sounds appear then disappear it is as they came from this background
term as you say. It is like you have always this background and of course
things happens but they happen, sometimes, suddenly, sometime softly, but

it’s a flow it is not thought like separated events». (NoTours)
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«[...] it's more on continuing experience, more than an moment or an
interesting point that I'm going to visit. It’s not about going to particular spots
in the city, it’s about walking and grabbling XXX things and someone XXX».
(NoTours)

TéAoG, yia Toug noTours TO evOIAQEPOV OTPEPETAI OTNV AVATITUEN
VEWV OXECEWV CUPTTABEIOG METAEU TWV XPNOTWVY PE TV avTaAAayn
EMTTEIPILV AVAPECT OTOUG «VEOUG» KOl TOUG KABNUEPIVOUG XPrOTEG
TOU Ywpou (TT.X. TO «samba dress», O¢ Ouvepyaoia HE TOV

KaAAITéxvn a1ré Tn BpadiAia David da Paz).

«... It radicaly changes the experiences because you walk, you’re in middle of
the sound and the rest of the people are listening what you are doing».

(noTours)

5.4 AwaAektikn oxéon lMiow - mAavo - ZuuBav

Eival cagég 61 n xprijon Tou 6pou auykpouan eival TTPOBANUATIKNA
ave€dptnTa amd TN YAWOOCA TIOU XPNOIMOTIoIEiTal 216 | SI6TI N
Tpéxouoa epunveia Tou Opou wW¢ diaudyn TTAPATTEUTTEI € ATTOTUXIA
Tou oxediacpou. Map' 6Aa autd, n HOPPN TwWV NUIKATEUBUVOUEVWY
OUVEVTEUEEWV eTTETPEWE TN dlEUpUVON TNG oUlNTNONG Kal O GANEG
OXEOIOKEG KATAOTAOEISC avApeoa OTo Tiow - TAGvo Kal Ta
TpoBaAdueva cupBdavra. ZuvoTrTiKd, avaduovtal Ol TTapPaKATW

Hop@EG dlaxeipiong TNG oXE€0onG TTiow - TTAGVOU/CUBAVTWY :

- ZUykpouon €TepOKANTWY oToIxEiwv. lMpokeiTal yia Tn olvBeon
péoa amd TIC aioBNnTEG avTiBéoelg (avTIBEOEIC OE UQPEG, OTO
avayAu@o, OTIG OOMEG, OTOUG MXOUG, OTIC XPNOEIG KTA.) TTOU
TPOKAAOUV €TEPOKANTO OuvaloBAuaTa Kal  evepyoTroiolv  Tov
O1GAoyo, dlao@aAifovrtag Tov CwvTavo XapakThpa Tou Onuociou

XWpou.

216 Conflit ota FaMikd, conflict oTa AyyAikd kai oUykpouon ata EAANVIKG.
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- Alampaypdteuon  aiodnTtwyv  xwpikotATwy. H  évvoia  Tng
dlatmpayudreuong avadueTal héoa atrd Tn diaxeipion TG apvnTIKAG
TTAEUPAG TNG OUYKPOUONS WG OUYKPOUONG KOIVWVIKWY TTPOKTIKWV.
O1 dnuioupyoi avalntouv TPOTTOUG OMUAAAG EVOWUATWONG TWV
KOIVWVIKWY  XWPIKOTATWY. [MpoBAnuartifoviar OXeTIK& HE TNV
opyavwaon Twv dpacTnPIOTATWY, TwV TMOAvWY XpHocwy, akoun Kal
ME TN CUPMPETOXN TWV idIWV TWV TTONITWY OTOV OXEDIACHO TOU XWEOU

ME OKOTTO TNV «TTOAUTTOAITIOUIKY) CUYKQTOIKNON»2'7.

- Zx€o€1g oupTTddeiag. O1 apXITEKTOVIKEG KAl KOIVWVIKEG AVTIBETEIG
ouyxwveluovtal (merge) Kal avamTiocovTal  ouvalicBiuaTa
OUMTTAOEI0G HETAEU TWV OPACTWYV KOl TWV APXITEKTOVIKWV HOPPWV.
A6 TIG ouvevTEUEEIC paiveTal KaBapd o pOAOG TNG TexVoAoyiag, wg

adpatou diapecoAapnTh.

EmBepaiwveTal n TeAeutaia utméBeon epyaciag oUPQwva e TNV
oTToia: OTOV OPXITEKTOVIKO OXeEDIOOUO TOu dnuUoOCIoU XWPEOou, N
OIOAEKTIKA) Ooxéon avaueoca oTo Triow - TAAGvO Kal TO Cuupdav
BaoileTtal 0TN CUYKPOUON YIa TN SIACPAAICH TOU QVTAYWVIOUOU, OTN
OIaTTPAYUATEUCN METOAEU TwV dIAPOPWY AICOBNTWY EUTTEIPILOV KOl
oTnNV avamTugn ouvaliodnuAaTwy CUPTTatelag PETAEU TwV XPpNOTWV

Kal TWV GpXIT&KTOVIKu')V GVTIK&IpéV(L)V.

OAa 1a TTapatmdvw avartrapioTavral amd €va KUKAIKO, GUVOETIKO

o1dypappa (drdypauua aruéoeaipas/aruocaIpwy).

217 Omwg avaeépel n Bulofitn, Zogia oTn ouvévieugr Tng oTa TTAcicla Tng TTapoloag

d1aTPIRAG.
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oUykpouon

ouuTTédeIa dlaTTpaypaTeUon

Sxnua 15 : Aidypapua aruéopaipag/aruooeaipwyv

O €EwTePIKOG KUKAOG avTITTpoowTTelEl TO TTow - TTAAvo, ©
E0WTEPIKOG KUKAOG QvaATTAPIOTA TO CUMPBAVTA TTOU avaduovTal Kal Ol
TPEIG (3) AGEOVEG AVTIOTOIXOUV OTIG TPEIG OXECIOKES KATAOTATEIS @ TNG
olykpouong, Tng OdlampaypdaTeuong Kal Tng ouutateiag. To
oupBav, OtTTwg TTEPIypA@eTal aTTd TOUG OXEOIOOTEG, TOTTOBETEITAI
Méoa aTo TTiow - TTAGVO Kal JeTagU auTwy Twv agdvwy. H oxéon Tou
ME TO TTOow - TTAAVO TTEPIYPAPETAl WG Mia dUVAMIKA TAON TTOU
KupaiveTal JeTagu Twv TPIWV KATAOTACEWVY: aTTd TN oUyKpouan OTn
olampayudreucr, atmmé T dlaTTpayudTeucn GTn CUUTTGBEIa, atrd Tn
ouuTdBela oTn ouykpouon. H diaypauuaTik aTTelkovion Twv
O1a0TACEWV TWV EPYWV TTOU PEAETABNKAY, £XEl ATOXO TNV avaduaon
oXedlaoTIKWV HPeBodoAOyIWY yia Tn Onuioupyia ATUOCPAIPWY,
avadloya pe Tn Olaxeipion TNG OIAAEKTIKAG OXEOonNg METALU TWV
OTOIXEiwWV TTOU OUVBETOUV TO TTOW - TTAGVO KAl QUTWV TTOU
dlac@aAifouv Tnv TTapoucia cUBAavTwy AlgukpivideTal OTI Adyw NG
ONPOCIOAOYIKAG  TTOIKINOJOP®IOG  TwV  TTAPATIAVW  EVVOIWY,
BewpAoaue 6T N avdAuon Tou POAou Toug oTon OXESIOOUO TOU
onuéoiou xwpou Ba ptopoUce va avadeiCel TIG TTONTIOTIKEG
O1a0TAoEIG TwV gpeuvnTIKWY TTEdiWV (Slagopég NoOTIag kal Bépeiag
Eupwtng). Ao Tnv avaAuon Twv 0edopévwy dev TTPOKUTITOUV
agloonueiwTeg dla@opég oTov oXedIAoUS Tou dnNUACIOU XWPOU O€
EUPWTTAIKO eTTITTEDO. AUTO OQEIAETAI OTO YeYOovOG OTI N ETTIAOYA TWV
mediwv dev €yive BAan Twv TTONITIOTIKWY TOUG 18IAITEPOTATWY. Agv
gival ol TTONITIOTIKEG avalnTACEIG TToOU Pag odriynoav atro Tov Bopd
otov NoTo kai amrd tn Aucon otnv AvatoAr] aAAd o1 DIOQOPETIKEG

oxedlaoTikEG  Oladikaoieg  kal  ueBodoAloyieg  ouvBeong Tou
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OUYXPOVOU XWPOU HE KOIVO TTAPOVOUACTA TIG aTUOOQaIpES. To
yeyovog o1l dev TTapatneoUvTal ousIdEl§ TTOMITIOTIKEG BIAQOpPEG,
mOavOV va oQeiAeTal OTIG YEVIKOTEPES ETTIOPATEIG TOU PAIVOUEVOU
TNG TTAYKOOMIOTTOINONG TIou €TTNPEAdel Kol TNV  ApPXITEKTOVIKN
10eoAoyia, kKaBwg Kal TG TOMITIOTIKAG KOIVWVIKOTIOINONG TwV
avOpwTTwy, AdYyw TNG YEVIKOTEPNG TTOAUTTOMITIOMIKOTNTAG TTOU
XOPAKTNEIZEl TNV ETTOXN MOG. Ocwpouue OTI yia TNV avadeign Twy
TTONITIOTIKWY XAPOKTNPIOTIKWY TwV dNUOCIWY XWPWwV oTnNV EupwTrn
ATTAITEITAI N MEAETN KOOI N AvAAUCN TWV KOIVWVIKWY TTPAKTIKWY, TTOU

Oev aTTOTEAEI AVTIKEIMEVO TNG TTApOoUCAG DIOAKTOPIKAG EpYATiag.

6. Avadopéc atpoodpalpwv

O T1eAeuTaiog avaAuTIKOG KOUBOG CUYKEVTPWVEI TIG avA@OPES TTOU
KAvouvV ol OMIANTEG O€ AANQ APXITEKTOVIKA £pyd, OTO QPAVTACIAKO KAl
o€ TTPOOoWTTIKA Toug BiwpaTa. KwdIKoTTolouvTal 0I GNUACIOAOYIKES
MOVADEG TTOU TTEPIYPAPOUV AVAPOPES GE ATUOOPAIPES KOl TUUBAVTA

Kal diepeuvdaTal o pOAOG TOUG OTOV OXEDIAOHO.

Moootikd, n évvoia auTth Kupaiveral peTagy 3 kal 25% Twv

ONUACIOAOYIKWY HOVAdWY, OTTWG QaAivVETAlI OTOV TTAPAKATW TTiIVOKA:

MMivakag 21: Ava@opég arudéoeaipas

Concepteur Référence (Nb) Coverage (%)
STOA 8 16,22
In Situ 7 15,77
J.A. Andersen 17 33,53
Les passagers des
15 32,59

villes- EAGD
M. Nikngopidng kai B.

neopions 12 14,54
Cuomo
noTours 8 16,48
2. BuCoBitn 3 14,01
Ph. Liveneau 5 7,70
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MoioTik&, n eykdpoia avayvwaon Twv ONUOCIOAOYIKWY HOVAdwWYV
OXETIKA PE TNV €vvola TNG ava@opdg (TTiow - TTAGvou | CUPBAavTwY),

o0nyei oTIG AKOAOUBES KATNYOPIEG.

6.1 Ap)XLTEKTOVIKEG avadopEg

MpdkerTal yia avagopES TTou KAvouv ol dnuioupyoi oTo €pyo AAAWV
QPXITEKTOVWV ATTO TO OTTOI0 €UTTVEOVTAI TN OUVOAIKA aTHOCQAIpa
(Triow - TTAGVO). XpNOIPOTTOIOUV TIG APXITEKTOVIKEG AVAPOPEG YIA VO
TTEPIYPAWOUV TIG AIOBNTIKEG TOUG ETTIAOYEG KAl TIG OXEDIACTIKEG TOUG
apxéc. O1 STOA avagépovtal 010 €pyo Tou apxiTéktova Nikola
Basic¢, pe 1itAo «XaIpeTIOPOG GTOV HAIO», GTNV TTPOKUMAia TNG TTOANG
Zadar 1ng Kpoartiag kai otnv MMAateia Tartini, oto Piran Tng
2AoBeviag. Bewpolv 6T TO eVIUTTWOIAKO Béaua Tou S10dPACTIKOU
darmédou TTou QWTICeTal O€ apuovia Ye Ta KUPaTa TnG ADPIATIKAG
(x@pn ota 300 @wToROATAIKA TTAVEA TTOU £XOUV TOTTOBETNOEI OTNV
TTPOKUHaia) ONUIOUPYEI Hia « QOPTWHEVNY ATHOC@AIPA TTOU OEV TOUG
avTITpoowTrevel. O1 idiol euTTVEOVTAI TTEPICTOTEPO ATTO XWPOUG TTOU
QTTOTTVEOUV Mia OUVOAIKA aioBnon péca ammd  «SIaKPITIKOUG»
XEIPIOPOUG, 6mmwg n lMAateia Tartini oto Piran tng ZAoBeviag. To
TTaIyVvidl Twv xapdewv Tou datrédou (Gfovec oBGA oxAUATOG Kal
Kavafou) TpokUTITEl ammd T Mop@oAoyia Tng TrAarteiag Kai
OUMMETEXEI OIOKPITIKA OTnV avadeifn ammd OIOPOPETIKEG OTITIKES
YWVIEG  TOU  €KKEVTPA  TOTTOBETNUEVOU  OyAAUATOC  TOU

HouoikoouvBETn Giuseppe Tartini.

Eik. 133 : «Xaiperioudg otov nAio» tou Nikola Basic. Avakrribnke arig 10/12/2015
a6 blogs.sch.gr.

Eik. 134 : lAareia Tartini oo Piran, 2AoBevia. Avaktiénke oric 10/12/2015 amé
voyages.ideoz.fr ..
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TC: Moi je n'aime pas ¢a.. c'est trop lourd!

PU: C'est un dance floor! (il rie) [aprés ils cherchent les photos d'une autre

place Tartini a Piran en Slovénie qu'ils adorent...]

PU: Alors dans cette place, ce qui est bien, ce sont les axes [...] quand on se

met dans l'axe de l'ovale on a la statue de travers ...et voila!

EP: L'ovale sort de la forme de la place...

PU: Et en fait c'est ¢a ce qu'on aime bien. On aime bien les choses

TC: ... subtilement tracées ...(STOA)

. « J'ai toujours en téte une petite ville en Croatie une bijoux...c'est magnifique

cette ville.... une petite presqu’ile ou il y a une route centrale et il y d'un cote des

routes qui sont toutes droites et de I'autre cote des rues qui sont toutes XXXX a

cause des vents. Du coup ils ont congu le plan urbain avec la question des

vents... et ils ont intégré ¢a. (Passagers)

Evdiapépov Tapoucidfouv ol eAAXIOTEG avaQopéc o€ £pyda
UTTaiBPIWV XWPWVY OTTOU T OTUHOCPAIPIKA QaIlvoueva (TT.X. AVEUOG)
OUPUETEXOUV ammd TNV apxl otov oxedlaoud. Or  OuIANTEG
avayvwpeiouv TNV EAAEIPN  APXITEKTOVIKWY  QVAQOPWY  TTOU
dlaxeipidovtal SUVOUIKA Ta ATHOCQAIPIKA QAIVOUEVA XWPIG va
TTeplopifovTal aTTAG OTNV TTPOCOPOIWCH TOUG (MECW TWV WNQPIOKWY
TTPOYPAMUATWY) KAl OTOV  €AEYXO TWV  QAVTIKEIMEVIKWY TOUG
dlaotacewyv. Idiaitepa, o1 AIYyOTEPO METPACIUEG ATUOCPAIPIKEG
Ol00TACEIG, OTTWG O OOMEG, AVTIMETWTTICOVTAI EAAXIOTA. H duvauikn
TTPOCEYYION TWV ATUOOQPAIPWY TTPOUTTOBETEl TNV £UTTVEUCN TNG
WuyoAoyiag Tou Xwpou Kai Tn diaiodbnaon Tou dnuioupyou, TTou Eival

Ol TTIO UTTOKEIMEVIKES DIAOTAOEIC TOU OXEDIOOOU.

. « Je suis d'accord avec vous sur le fait qu'il faut faire attention de ne pas faire

juste tourner la machine avec tous les paramétres et aprés la machine nous dit

si ga marche ou non mais...C'est intéressant de pouvoir travailler avec ces

dimensions comme on travaille avec I'ensoleillement...Mais les ambiances sur

les espaces publics sont tres intuitives. » (Passagers)

. « | like doing minimalistic things but I'm actually traditional and my

experiences, the things | do come from historical places. It is much more from

looking at old things » (Jaaa).
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H éutrveuon ptmropei va €pBel ammd Tnv avalnTnon Twv TTONITIOTIKO-
IOTOPIKWY ava@opwV Kal TG TauTOTATAG TOU TOTTOU 218, AlgpeuvdTal
Mia TTIo auyxpovn - «@PECKIOY» - TTPOCEYYION TNG IOTOPIAG Kal TNG
TTaPAd00NG TOU TOTTIOU TTOU LEPEUYEI ATTO OTEPESTUTTA KAl YPAPIKEG
ETTIPPOEG. 1DIAITEPA OTNV TTEPITITWON TWV APXITEKTOVIKWY £PYWwV
otnv  EANGDa, o1 dnuioupyoi dlatnpouv  TTEPICCOTEPO  Mia
aIoONTNPIaKN OXéon ME TO EAANVIKO TOTTIO Kal €UTTVEOVTAI OTTO TO
PWG, TO VEPO Kal YEVIKA TNV EAANVIKI @UON. KATTolEg avagpopég ival
TTPOG MiMNON Kal KATTOIEG TTPOG ATTOPUYH, OTTWG O TTAPadOCIaKOG

YPAPIKOG EAANVIKOG KATTOC E TA TTAPTEPIA KAl TO YKAZOV.

. « ATTAwg epeic éro1 To pavradduaorav, wg éva KAgioiuo Tou pariol othv
IoTOpia TNG TTEPIOXNS TTOU £0W KATTOTE ATav n BdAacoa dpa onkwvovrag uia
mAGka Bpiokouue atmd KATw 10 VEPO, QUTO TTOU XAOnKE Kai TO

éavaBpiokoupe. » (N&C)

. « Auté TTou apeae atn OIKN pag mpoTaon, vouidw ot nrav Ot UTTHPXE pia
PPECKAdA TTPOCEYYIONS TOU ONUACIOU XWPEOU TTou o€V givar 0 dnuoéaios
XWpog OTTwG Arav uéxpl onuepa otnv EAAGda, e to ykalddv kai ra didpopa

KAaooika @urd, mou BAETouue aToug dpOuoUS LE Ta Yepupdkia... » (N&C)

O gptrAouTiondG Kal N avavéwaon Tng Tapddoong BiwveTal aTTd TOUg
XPNAOTEG KAl ECWTEPIKEUETAI E ETEPOTOTTIKEG AVOPOPES (ETIOPATEIG
amd OnUOCIoUG XWPOUG AAAWY  EUPWTTAIKWY  XWPWYV), XWpig
wWOoTAO0 va AAAOIWVETAI O TOTTIKOG XOPAKTAPAG. ZT0 TTAPABEIYA TOU
MIKpoU Traudiou Tou  Kavel PBOATa otn Néa TMapaAia Tng
Ocooalovikng kal Aéel 6T viwBel oa va Bpioketal ato Mapiol, n
avagopd oT1o «[lapio» yiveTal yia va ekQpAaoel TNV €UPWTTAIKN,
KOOMOTIOAITIKN QTMOC@AIPA TTOU  OTTOTTVEOUV O XWPOG Kal O
oUuyxpovog oxedIaouos (UAIKG, Xapdgelis K.ATT.) Kal OXI TNV akpIfA

avatrapdoTaon TNG TTOANG.

“‘Mmraurra edw eivar oav ro lNapior!” (N&C)

218 Norberg-Schulz, Christian. O.T.

252



6.2 Avadopég oto pavtaoLlako

O1 avagopéc utopei va eivar kal TTPoidv  Qavtaoiag kalr va
euTTVEOVTAl ATTO  ETTIBUMIEG KOl QAVTACIWOEIC TOU Onuioupyou
avdaAoya pe TNV KAAMITEXVIKA Tou guaigBnaoia. H gavTtaciwon givai
£va «oevAPIo TNG pavTaoiag, éva oknVIKO dnuioupynua Tou vou, OTO
TTAQIC10 TOU OTTOIOU OKNVOBETEITAI WG EKTTANPOUNEVN Hia ETTIBUMIa»
219 MeTaTpETTETAI O€ KOIVO Biwpa PEOW TNG QVATITUENG Miag
TIPOCWTTIKAG IDEAG TTOU EUTTVEEI TOV OXEDIOONO. TO AVTIKEIUEVO TNG
EOWTEPIKNG €TMIOUNIag dev avatrapioTatal «OTTwg givaiy. O oTdx0g
gival n oulyxuon Tou 16€aTOU  KQI  TNG  QVTIKEIMEVIKNAG
TpaydaTikoTnTag. H  @avraciwon oToxelel otnv  avaBiwon
OUANOYIKWV EUTTEIPIWV, OXI HOVO TTPOCWTTIKWY AAAG Kal IOTOPIKWV
KAl KOIVWVIKWYV BIWPATWY KAl TTOPACTACEWY TTOU EVTUTTWOIAJOUV
TOV OnuIoUpPYO, OTTOTE TIG ETTIAEYEI OUVEIONTA YIA VA KATEUBUVOUV TNV
KAANITEXVIKA TOUu dpacTnpioTnTa. MNa TTapddeiyua, 0 uTIoONOS TOU
KaBedpikoU Naou, ato Strasbourg eutrvéetal amd TN QavTaciwon

NG «MECAIWVIKNG QWTIAG.

« ... on avait un jeu de fagades un peu gothique alors on se dit on va remettre un

peu des effets pour faire comme des flammes. » (STOA)

Eik. 135 : «Meoaiwvikny Pwrid» atov ewTiolé Tou KaBedpikou Naou ato Strasbourg. Nnyn:
apxeio STOA.

219 210épng, Nikog. 2006. Apxirekroviky kar WuyxavdAuon : @avraciwon kai Karaokeun.
ABrjva : Futura, 0. 27.
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Ta «apXETUTTA» GUAAOYIKWV XWPWV («TAAOVI», «QUAA» K.ATT. TTOU
avaeépbnkav  otov  KOUBO  «ouvaioBnPaTIK  TOVIKOTNTAY» )
ATTOTEAOUV QAVTACIWOEIG OIKEIWY, CUANOYIKWY Xwpwv. Ta BéuaTd
TOUG avagépovtal TTOAAEG @opég oe €pya  TEXVNG (TTivOKEg
CwypaQIKNG) Kal o€ TTOMITIOTIKA QPXITEKTOVIKA OTOIXEIa OTTWG Ta
TOAUTTAOKO poTiBa Twv moucharabieh Twv apaikwv OWewv.
levikd, n TEXvVN Kal IBIAITEPA O KIVNUATOYPAPOG ATTOTEAOUV TTNYA
EUTTVEUONG QAVTACIWOEWYV. AgV TTPOKEITAI YIA TTIOTA METAPOPA Midg
KIVMOTOYPA@IKAG I KAANITEXVIKAG EUTTEIPIAG AAAQ yIa Tn dnuioupyia
NG YEVIKAG aioBnong (atudéo@aipag). XapakTnpioTiKr Eival n
KIVAMOTOYPAQIKI OTTOd00N TOU CGEANVOPWTOG OTOV QWTIOUO TOU

OnUOCIoU XWpPOou.

. « L’idée est de faire de petits salons qu’on puisse s’installer avec des
systémes de lampes un peu étonnants, en céramique trés résistants et trés

Jjoli, un mobilier avec des canapés et des fauteuils et ... » (Passagers)

. « We had a long discussion about what a moonlight would be in this place
and things came up like should it move like moon does, should it be higher up,
should it be full or half moon and then suddenly | remembered this German
film ...what was its name?...he does really good films in Alexanderplatz and he
made a film about this transsexual guy who had problems with his spirits

because they didn't really follow the moon, » (Jaaa).

6.3 NMpoowrika BLwpata

Ta PlwpaTIKE -  auTofloypa@ikd oToixeia emrnpeddouv  Toug
onuIoupyoug Kal TO €pyo Toug . [lpdkemal yia TTPOOWTTIKEG
QVAUVACEIG KAl EUTTEIPIEG OIKEIWV KATAOTACEWY TTOU AEITOUPYOUV WG
ava@opég aTtn dnuioupyia atuéo@aIpag, Adyw Twv ouvalicONuaTwyY
TToU VIWBouv ol dnuioupyoi otav TIS oképTovTal. O1 TTEPICCOTEPOI
TEPIYPAPOUV  PE  AETITOMEPEIEG  Kal  TToINTIK  O16Beon  Tnv
aiobntnpiakrp — aioBnT UAIKOTNTA TOou GUMPBAVTOG Kal  Ta

ouvaioBriuarta TTou xapa&av Tn Pvrun Toug.
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.« So when | was a boy we were sitting there fishing crabs, and we only eat the
cloth, not the head. So, we throw away the rest and we take off all the cloth and
put the heads on the side and when we leave the seagulls will come there and
they pick the rest and before they leave, they would splash all this things on the
stones and they start becoming green and that meant that in half an hour you had
a full circle of sustainability, which | could see would be good [...] I | believed that

other people would do the same » (Jaaa)

Eik. 136 : Bo01, Malmé, >oundia. Avakrribnke orig 10/11/2015 amé jaaa.dk.

« I lived mostly in the forest where there is no light when it's dark and | come
from the Northern countries where there is this beautiful light...so light is a source

of energy. » (Jaaa)

« Many benches and all my projects have many benches because the number
one that people want to do is look at other people. They find all kind of excuses,
they would sit around a table in a cafe, like a beautiful girl pretending reading a
book and then when you come back after half an hour you see that they are still
at the same page. She pretends reading a novel, but she is not reading it...she

uses it to watch other people around... » (Jaaa)

IS1aiTepo evOIO@EPOV TTAPOUCIACOUV Ol AVAPOPEG OE TTPOCWTTIKA
Biwpara TTOU OXETICOVTAI HE TIG OIATTPOCWTTIKEG OXEOEIG, TIG
KOIVWVIKEG OpacTNPIOTNTEG KAl TIG TTOMITIOTIKEG IDIAITEPOTNTEG EVOG
T6TTOU, OTTWG OTNV TTEPITITWON TNG Annie Tardivon, TTou TTEPIYpA@El
TNV aTpéo@aIpa evog TTapaAipviou eoTiatopiou otn Mevedn aAAd kai
TOV aTuoOQaIpIkKd QWTIOUO TnG Bevetiag, oe oUykpion MPE TN

PWTIOTIKA UTTEPEKBEDN TNG AUWV.

. « On avait en téte, un endroit assez magique a Geneve, Les bains de Paquis.
[...]il'y a un restaurant, on va manger en hiver, en va se baigner en été...voila !»
(InSitu)
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O Philippe Liveneau teplypd@el Hia TTPOCWTTIKA TOU EUTTEIRIA UE TO
TTAIXVIBIONa TOU QWTOG TOU NAioU avApeoa OTIG QUAAWOIEG TwV
OEVTPWYV, aTTO TNV OTTOIa EPTTVEETAI KAl TTEIPAUATICETAI OXETIKA UE TN
onuIoupyia  «ATHOCQAIPIKWY  AVTIKEIHEVWV».  Tevikd,  OTTwg
ava@épbnke oTov avaAuTIKO KOUBO «APXITEKTOVIKO CUURAVY,
TETOIOU €iD0UG HOPPOAOYIKA «APXETUTTA» EUTTVEOVTAI - GAiVOVTAIl VO
TIPOKUTITOUV - aTmd Tn XPOVIKA METABOAN Kal TTOIKIAOPOp®Ia Twv
OPYQVIKWYV QUOIKWVY Hop@wv. AuTd TTou whei Toug dnuioupyoug o€
TETOIOU €I0OUG avVaPOPES Eival N dIEPEUVNON TNG TTPWTOTUTTIAS TNG
QOpUAg, TTOU EUTTVEETAI aTTO Tn XPOVIKA dlepyacia TNG YETAPBOANG
Miag opyavikng Mop®rg (apxITEKTOVIKO cuufdv). Auth n
APXITEKTOVIKA QOpUa TTPOKAAEi dlakoounTIK& — AVTIANTITIKA €QE,

avaAoya Je Tn oX€On TNG ME TNV Kivnon Tou avBpwITivou CWHATOG.

«...ca c’est un objet ambiant, ce sont des arbres qui ont des feuilles argentées
toutes petites et quand il y a du soleil, elles scintillent comme a le soleil a la surface
de l'eau .... Ce sont des milliers de petites cellules lumineuses et donc ce rapport

au miroitement, au scintillement, ... ». (Ph. Liveneau)

« ...le pliage de la roche donc c’est un morceau de falaise en quelque sorte » (Ph.

Liveneau)

« Des reproductions de filtrage_qu’il y avait dans des tableaux... » (Ph. Liveveau)

«...et aujourd’hui, on refait des ornements comme des cathédrales gothiques,

comme le moucharabieh.... » (Ph. Liveneau)

OT1wg Je TIG TTPONYOUNEVEG AVOQPOPEG, £TCI KAl TO TTPOOWTTIKO
Biwua peTagépeTal ae OIAPOPETIKO TTEPIEXOUEVO, ME OKOTTO TNV
gvepyoTtroinon «aioOnTwv avriBéoswvy PETAEU Tou IOEATOU KOl TOU
QVTIKEIYEVIKG TTPAYMATIKOU TTOU ATTO0TABEPOTTOIOUV KAl KEVTPI(OUV
TNV TTPOCOXNA TWV XPNOTWV. XapakTneIoTIKG TTapddeiyua cival o
KAtmog tTwv Emoxwv NG Néag Mapadiag Oeoocalovikng GTTou ol
OPXITEKTOVEG UETAPEPOUV TN BILWUATIKA TOUG OXEON HE TNV EAANVIKA

Quon.

256

.« AuTo UTTApXEl Kal OTOV KNTTO TWV ETTOXWYV, ETTEION EXEI WNAG XOPpTA KAl UEPIKES
POPEC Exel Kal TTOAU wnAd, BAETTeIc udvo KaTTOIa KEQPAAIQ TTOU KIVOUVTal, Kal QUTO

Oev eival auvnBiouévo va o BAETeIS o€ éva KATTO N o€ éva dnudaoio XwWpeo ot ToAn

péoa, aAAd exktog. » (N&C)



6.4 Atpoodapa kot paviaciwon

A1é TNV avdAuon Twv onPACIOAOYIKWY POVADdWY UE TIS avapopEg
TTOU XPNOIYOTTOIOUV Ol OXEOIOOTEC YIa va TTEPIYPAYOUV  TIG
TPOBETEIC TOUG KAl TIG ATHOCG@AIPES OTO £PYO TOUG, TIPOKUTITOUV Ol
KATNYOPIEG: APXITEKTOVIKEG AVAPOPES , AVAPOPEG OTO PAVTACIAKO

Kal TTPOCWTTIKA BIWPATA.

MNa TNV TTEPIYPAPN TNG aTUOOPAIPAG OTO £€PYO TOUG Ol dnUIoUPYOi
ava@EPOVTal OUXVA OE APXITEKTOVIKA €pya GAAwv dnuioupywv,
Qavepwvovtag Tnv dAppnktn oxéon avdueoa oTn  dnuioupyia
ATHOOPAIPAG KAl OTAV ApXITEKTOVIKY dnuioupyia. O1 avagopég o€
QPXITEKTOVIKA €pya  XPNOIMOTTOIoOUVTAl yia Tnv TIPOBOAN Twv
OPXITEKTOVIKWYV TOUG TTPOBECEWY, TV OXESIOOTIKWY TOUG APXWV KOl

TTPAKTIKWV.

O1 avagopég oTo PavTaciakd Tou dnuioupyol (QavTaciwaoeig) givai
QPAVTACTIKA gevdpia TTOU gUTTVEOVTAI ATTO TN ONUIOUPYIKN OXEon
avaueoa oTo 10eatd KAl TO QVTIKEIPEVIKG TTpayuatikd. OTrwg
avaépel kal 0 Nikog Z10épng, «bev utTapyel Onuioupyia xwpic
TTPOCWTTIKN EUTTAOKA» 220 TTOU YIO TNV OPXITEKTOVIKA Onuaivel Tnv
«avadlaTuTTwon VOC TTPOOWITIKOU OTOIXEIOU OE £vav KOIVO KWOIKA»
MEOW TNG MOPE@OTIOINONG TOU XWPEOU KOl TNG KaTtaokeung. H
onuioupyia atudéoEAIPAS OTNV APXITEKTOVIKA €ival €vag TPOTTOg
METAYPAPNG  TWV  QAVTOCIWOEWY  Tou  Onuioupyou Ot
QPXITEKTOVIKOUG  Opoug. Ekeppdalel 10 TPoowTtrikd UQOG TOU
onuioupyoU yia TNV TTOpAywyr ouykivnong HECw TnG OOMIKAG,
Aeitoupyikig, aioBbnTikAg kal aioBnthg OiaTagng. [evikd, ol
PAVTOOIWOEIG €XOUV OTOXO A@EVOG TNV OTTO0TABEPOTTOINCN TOU
utToKEIMéVOU pE T dnuioupyia avTiBécewv PETALU 18eaToU Kal
QVTIKEIMEVIKA TTPAYMATIKOU, QQETEPOU TNV OIKEIOTNTA TOU AVOIKEIOU,

OTTWG N «QWTIA», 01 XPovikéEG avTiBEéoels K.ATT. H aioBnon 1ng

220 315¢pnc, Nikog. O.T.
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olyxuong ataitei Tnv «apoifaia evapudévion UTTOKEINEVOU-TTAOKNAG -
QVTIKEIMEVOU TNG €TTIBUHiaG»22! atr’ é1Tou Ba avaTrTuxBolv oxéoelg
OUMTTABEI0G avAPECa OTNV TTPOCWTTIKI PAVTACiWaoN KAl TV aioBnTA
EUTTEIPIA TOU XWpPOoU. KATToIEG ava@opEiG aPopoUV OTn GUAAOYIKA
EUTTEIPIO Piag APXETUTTIKAG KaTAoTaong OmTwg 10 «AIBAdI», TO
KOTTITIY, K.ATT., VW GAAEG gUTTVEOVTAI ATTO OPYQVIKEG DIEPYATIES YIA

TNV TTAPAYWYH KAIVOTOUWY JOPPUIV KOl APXITEKTOVIKWY CUHBAVTWY.

H AekTiKA S1aTUTTWON TWV AVAPOPWY GTO PAVTACIAKS (TTPOCWTTIKN
EUTTVEUON) TTPOCPEPEI TNUEIWTIKG UAIKO yia Tn dnuioupyia Tou TTiow
- TTAGvou kai 6x1 Tou ouPBAavTog, dIOTI eKPPAdlel TN YEVIKN aioBnaon
OUAAOYIKWV BIWPATWY Kal X1 TOU QVTIKEIMEVOU TNG QAVTATiwaonG,
WG OUPBAvTOog TToU BIWVETAI ATTOKAEIOTIKA ATTO TO UTTOKEIUEVO.
MANpoQopieG OXETIKA HE TIC OUVBNKEG £VEPYOTTOINONG CUUBAVTWY
TTOPEXOUV T OXOAID TTOU  TTEPIYPAPOUV TIG OXEOIAOTIKEG Kal
KOTOOKEUOOTIKEG  MEBOOOUG  PETATPOTTAG TWV  TTPOCWITIKWY
Biwpdtwv oe «rommio yia koivhy xprion» 22 . O1 TEPICCOTEPOI
dnuIoupyoi HETAPEPOUV TNV AICONTNPIAKT OXEON TOUG PE TOTTIA aTTO
Ta TTAIBIKA TOUg Xpovia. 1d1aiTepo evdiagEpov TTapoucidlouv ol
AeTTTOEPEIEG OTN OUVEIdNTA AEKTIKN SIATUTTWON TWV PIWHEVWYV
QIOOACEWY TOUG, Ol OTTOIEG TTAPEXOUV ONUAVTIKEG TTANPOYPOPIES
OXETIKA WE TIG OUVOAKEG TTapouciag Twv OuuBdviwyv Tou Ba

avadei§ouv TN ouvoAIKr aTuéo@aIpa TOU XWwpou (TTiIcw - TTAAvOo).

"evIKd, oI ava@opEG XPnOIKoTToloUvTal OTNV avaAuon Tou concept
TOU £pYOU Kal EKQPACOUV TNV EUTTVEUCT Kal TO UPOG TOU dnuioupyou.
Aev avatmapdyovTtal €TaKpIBWG. ZTOXO0G Twv dnuUIoUpywyv gival o
ETTAVATTPOCOIOPIOPOG TOUG 0€ €va VEO TTAdiolo. H AekTIK TOug
OI0TUTTWON Hag divel TTOANEG TTANPOYOPIES YIa TN OIAAEKTIKI) OXEON
avaueoa oTo Tow - TMAAvo Kal oTo CupBdv. O1 QavTacIwoElg

OUANOYIKWV EUTTEIPILOV (IOTOPIKOTTOAITIOTIKA YEYOVOTA, QPXETUTTA

221 o

222'0.1,0.78
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XWPWV K.ATT.) TTEPIYPAPOUV TN YEVIKI aiocBnon Tou XWpou, evw Ta
TTPOCWTTIKA BIWUATA ava@EPOVTAl OE TTIO OUYKEKPIUEVA YEYOVOTQ.
H avadiatumwon Twy Qaviaciwoewy oTn YAWOOod TNG KATOOKEUNG
evepyoTrolei avTIBECEIC avAUESO O QAVTACIOKO Kal TTPAYUATIKG
(oupBavta). MNa va TIc avTIAn@Bei To uTToKEiueEVO Ba TTPETTEl Va
EVAPUOVIOTEI JME TNV TTAOKI KAl TO AVTIKEIMEVO TNG PAVTACIWONG Kal

VO VIWOEI TN YEVIKN aioBnon TTou éviwoe Kal 0 dnuioupyog TnG.
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7. Anpovpyia atpdodatpog

Ti paBaivoupe TEAIKG atmd Ta €pya TTOU HEAETHBNKav; KdaBe
QPXITEKTOVIKA TTPAEN OlaxeIpifeTal QUOIKEG, KOIVWVIKEG, a1oONnTEG
TOIOTNTEG TOU XWPEOU Kal dnuioupyei arpoéoceaipa Katd tnv
evowpaTtn guteipia TnG ammd Toug XpAoTes. Ti gidoug artpoéceaipa
onuioupyeital KaBe @opd; MNpoTeivovTal BIAPOPETIKEG EPTTEIPIES 1] OI
nén utmdpxouoeg;, Ti €mMOIWKOUV WE Tov OXeSIAOUO TOUG Ol
onuioupyoi; Tnv ek véou pyopgpoTroinar, Tnv ouaAn diaudppwaon, TNV

avavéwan - avacuoTaon ToU QAIVOUEVOU TNG ATHOCPAIPAG;

MIAGue yia  «Tnv  atgoc@aipa» OTovV  €VIKO OAAG  Kal  «TIG
aTuoo@aIpeg» O TANBUVTIKO apIBud, Adyw TOu OUVAMIKOU
@aivopévou NG d1Adpacng TOU UTTOKEIMEVOU WE TO TTAQICIO OTO
OTTOIO KIVEITAI (QUOIKO, XWPIKO, KOIVWVIKG, aioBnTd). AligpeuvdTal n
ox£0n avAaPeoa oTnV aTNOC@AIPa TTOU UTTAPXEI WG YEVIKA aioBnan
TOU TOTTOU Kal OTIG OIAPOPES ATHOTPAIPES TTOU avaduovTal avaloya
ME TNV ATOMIKA avTiAnyn Kal euaicbnoia Twv xpnotwv. Ao T
ouvexn dlaTTpayudTeUon AvAPESO OTOV APXITEKTOVIKO XWPO Kal TO
Kovo (public), avadlovTal HIKPOCUPBAVTA TTOU QAVEPWVOUV OTI N
aryéoaipa  utopei  avd  TTGoa OTIiyMl  va  avaBewpnOei
(avadudpevn) HEOT OTO XWPOXPOVIKO TNG TTEdIO (BuVapIKA d1GoTAON
™G atudéoaipag). Me  dAAa  Adyia, uttdpxouv  dIAQOPES
aTtuooQaIpeG. AuTéEG TTOU UTTApXOUV (ev  evepyeia) AOYyw Twv
UTTAPXOVTWY  KAIJOTOAOYIKWY, YEWYPAPIKWY, OPXITEKTOVIKWY KAl
KOIVWVIKWYV OeOOUEVWY KAl aUTEG TTou Oev gival akOun ekei -
EVUTTAPXOUV Kal TTEPINEVOUV va evepyoTToinBouv (avadudpeveg). Ol
QvVOOUOUEVEG ATUOOQAIPEG HTTOPOUV va  peTatrndrjoouv  atrd
TIPOCWTTIKA euTTEIpia o€ SIOTTPOCWTTIK] Adyw TNG TTOAITIOTIKAG
KOIVWVIKOTTOINONG Kal TV €TTavAAnNYn Twv QAVTIANTITIKWY KAl
aloOnTwv @airvouévwy. Katd Tov oxedIacud, Ol vV EVEPYEIQ Kal 01 EV
OuUVAMEl ATHOOPAIPEG «OUVAVTIOUVTAI» Kal dnuioupyouv pia Trio

avayvwpiolun Kar cuA\oyiki atudéoeaipa.

A6 auTh TN «ouvavTnon»:
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- KATTOIEG GUYKAIVOUV TTPOG TNV idla KaTeUBUVON, ATTOKAAUTITOVTAG,

avaTTiooovTag, 0EUVOVTAG TNV UTTAPXOUOCQ YEVIKA aioBnon,

- AGMeg SiapBpwvovtal  Kal  OIOUOPPWVOUV  VEEG  EUTTEIPIEG

METOOXNMATICOVTAG TO UTTAPXOV,

- TENOG, GAAeG auyxwvelovTal, EUTTAEKOVTAI, AU@IOBNTWVTAG TO €V

gvepyeia uTTapkTd (duvnTiKO).

H olvBeon Twv dIAQOPETIKWY AUTWY KATOOTACEWY EUEATTIOTEI OTNV
aTTdvTNon Tou BacikKoU EPWTAMATOG TNG EPEUVNTIKNAG £PYOTIag TTOU
aQopd oTn dnuIoupyia aTuOCEAIPAG OTAV APXITEKTOVIKN. ATTO TNV
EYKAPOIa avdayvwon Tou egpeuvnTikou Trediou pe Ta 25 €pya
onuociwy xwpwyv avaduovTtal KOIVEG OXeDIOOTIKEG OTAOCEIG.
OpyavwvovTal yupw atré agnenuéva OUGIGOTIKA TTOU QPAVEPWVOUV
EVEPYEIEC OXETIKA HE TN dlAXEIPION TWV €V EVEPYEIA Kal €V dUVAEI
atgoo@aipwy. Agv  TIPOKEITAl  yid TV KATAypa®R  TWV
QVTITTPOCWTTEUTIKWY OXEDIACTIKWY OTACEWY TWV dNUIoUPYWY aAAG
yla TNV avadeitn Tng oXEoNG TOUG UE TIG aTUOOQPAIPEG TOU £pyou

TOUG:

AmokdAuwn: avalninon ¢ umdpyxouoas aruooeaipas LUéow NS
avamruénge - €&€apon¢ Twv  avadulduevwy  aTUOCQAIPWY D

EYKAILATIOUOS TOU UTTOKEIUEVOU.
Avadiauopewan: JETACXNUATIOLOC THS UTTApXoUCac aruoo@aipas
Héow NS pubuiong - d1GpPBpwWanNS Twv avaduduevwy aTOTPaIPWY

2 £€0IKEIWON TOU UTTOKEIUEVOU.

2UYXWVEUON: au@iaNTnon tnS utTdpxouaac arudéoeaipac UEow 1ng
ouvaiobnong TWv avaduouevwyv aruooQaIipwy >

arrooTaBePOTTOINGT TOU UTTOKEIUEVOU.
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7.1 AntokaAuyn : avalntnon tng atpocdatpag

Algpeuvdrail n uttdpxouoa aTHOCPaIPa TOU Xwpeou (TTicw — TTAAvO)
ME OKOTTO Tnv avadiatuTiwor] TG OTn ouyXpovn YAWwooa Tng

KATAOKEUNG (OUVOAKES TTapouaiag GUUBAvTwWY).

Miocw -rAdvo

lMoAuaioBntnpiakés mpokAnoeig: Avadnteital n yevik aiobnon Tou
TOTTOU KAl Ol UTTAPXOUOEG KAIUATOAOYIKEG, YEWYPAPIKES, PUOIKEG,
IOTOPIKEG KA APYXITEKTOVIKEG TTOIOTNTEG TOU XWwpou. Ooov apopd OTIG
TToAUQIoONTNPIOKESG TTPOKAACEIG (OKIEG, XPWHOTA, UPEG, K.ATT.) Ol
QPXITEKTOVIKOI XEIPIOHOI gival 181aiTepa SIAKPITIKOI Kal AIToi. ZuvhBwg
Teplopiovral oTn dIAPNOPPWaOn Tou daTTéEdOU WG GOVTO YIa TNV
avadeign tou uttdpxovtog Totriou (11.X. N MAateia St. André otnv

Grenoble).

Kupiapxn tovikornta: O1 apXITEKTOVIKEG TTPOKTIKEG OUVTEAOUV GTOV
ETTAVATTPOCOIOPICKO KAl OTNV EVIOXUON TWV XOPAKTAPIOTIKWY TNG
UTTAPXOUOOG TOVIKOTNTOG. ETMIdIOKOVTAl EQPAMEPEG TOVIKOTNTEG
MéOow TNG dIATTPAYUATEUCNG TOU TTPOTEIVOUEVOU QPXITEKTOVIKOU
XWPOU HE TO UTTAPXOV, QUOIKO Kal IGTOPIKO ToTTio (B&dAacaoa, dvepol,

Qwce, BAAoTNON, Yvnueia, KTA.).

2uvaiobnuartikéc  Tovikornteg: EmOIWKeETaI n €UTIVEUCN KAl N
£K@pPAon TNG UTTAPXOUCaC «WPuxoAoyiag» Tou xwpou (euxdapiotn A
OuadpeaTn). ZTOX0G ToU oXedIAoHOU Eival va VIWWOOUHE OTI O XWPOG
TTapapEéVel id10G Kal ag £Xouv OAa aAAAgel (TT.X. N EUAIVN €6E£Qpa OTO
Bo01 oto Malmad divel Tnv aioBnon o1 ATav TTavTa ekei). EmdiwkKeTal
01 XPHOTEG VA OIKEIOTTOINBOUV €K VEOU TOV XWPO AGYW TWV S1apopwv
emAoywyv  Opdoewv  TTOU  TTPOCPEPOVTAl  KABWG Kal  va
geyKAlyaTioTolv 0 autdv, MEOa ammd Tn  OUVEPYEID TwV

TTOAUQICONTNPIOKWY TTPOKANTEWV.
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Zuupdavra

AioBntnpiokivntikn UAIKOTNTA: EEao@alifovTal ol UNIKEG CUVONKEG
EVEPYOTTOINONG TWV AICOACEWY (AUECN CWHATIKR avTiAnyn), yia TNV
evioxyuon Tng avrisnyng ¢ TautétnTag TOou TOTTOU. H
a100NTNPIOKIVNTIKA UAIKOTNTA TOU XWPEOU EUTTVEETAI OTTO TOV QUOIKO
XWPO. ZXedidlovTal aTaBEPES, KABNUEPIVEG APXITEKTOVIKEG POPHEG -
XWPIKA QVTIKEIMEVO TTOU TTPOKOAOUV «CUMPBAVTa» TTPOTEIVOVTOG
molavég dpdoeig (T1.X. N ok&GAa TTou KataAfyel otn BdAacoaq, oTo
Bo01 oto Malmd) kai xwpor dixwg TTPoadiopIouEévn XPAON
(«NIBGdI», ypauuikd kaBIoTIKA). ZTOXOG €ival n eAeubepia Twv
KIVIIOEWV KAl O auTooXedIaoNOS Twy XpnoTwv (1.X. KATrog Twv

Emoyxwv).

Ai100nTh uAikornTa: Ol apXITEKTOVIKEC POPUES EVTACTOVTAl DIAKPITIKA
OTO UTTAPXOV - AV VA UTTHpXav €Kei atrd TTavTta. AlakpITikG aiodntd
e@é avaduovTal avetraicdnTa atmd 10 KABNUEPIVO TTiow - TTAGvo Kal
EVEPYOTTOIOUV TTIBAVEG OPACEIS — «OEVAPId OUMPPETOXNG TOU
owpatog». O xwpog dev €xel KATTOIO TTPOCdIOPICUEVN XPron.
AQrvel 0TO KOIVO TNV EVEPYOTTOINCT TNG UTTAPXOUCOG ATUOOQAIPAG
(1O UANIKSTATO aTTO TO KOIVO) PEOW TNG AUTO-0PYAVWONAG TOU

(TT.X. KAPEKAEG OTNV TTAQTEIQ).

2uvaioBnuarikornra: O1 dnuioupyoi TTpoaTTabouv va «EIoXwpHoouv
OTO MUOAG» Twv XpNnoTwv, va KataAdBouv TTwg viwBouv Kal va
ecao@aAlioouv  Tnv  UAIKOTNTG TTOU  Ba  TOUG  OUYKIVAOEI
(«eykAiuanioudcr 223). H atuéo@aipa atroKaAUTITETAI YIA TO KOIVO Kal
TAuTOXPOVA, TO KOIVO ATTOKAAUTITEI TNV UTTApYouca aTtuéogaipa. Ol
OUVABEIC OPXITEKTOVIKEG POPHEG aTTOTEAOUV CUUPBAV PECW TNG
EVOWUATNG EPTTEIPIAG TOUG. TO KOIVO EVOAPKWVEl TO TTIOW - TTAAVO
MéEOW Twv auBdpuntwyv oCupTtTEpIPopwy Tou (aguuBavta). Ol

EKQAVOEIC Twv QATOMIKWYV OUUTTEPIPOPWIV OUYKAivouv

223 Thibaud, Jean-Paul. 2015. En quéte d'ambiances : éprouver la ville en passant. O.T.
0.197.
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(autoevioxudpeva oupBAavTa) Kal dnUIoUPYOUV Tn GUAAOYIKK], YEVIKA

aiobnaon.

XapaKTNPIOTIKEG AVOPOPES

«l’'ambiance est Ia » (STOA)

«a partir du moment que les gens arrivent, les micro événements et
les gros événements se passent » (STOA)

«We found some way into people's mind and it suddenly gave us a

way of thinking » (Jaaa)

AIaAeKTIKR oXéon Tiow - TTAAVOU Kal CUMBAVTWY

Ao 1 oSlampayudreuon orn ouutmdBeia: Katd Tov oxedlaouo
ETMIOIWKETAI N SIATTPAYUATEUOT AVAPETO OTO UTTAPYXOV TTIOW - TTAAVO
Kar Ta avaduodpeva oupBdavra. H umdpyxouca aTudéo@alpa
ATTOKOAUTITETAI PECA atrd TV avalnTnon Ka Tn oUyKAIon Twv
XWPIKOTATWY. H ammokdAuwn OuvettayeTar Tnv £gapon  Twv
XOPAKTNPIOTIKWY TNG KOl CUVETTWG TNV £EENIEN TNG. MTTOPEI N KUpIa
XpAon Tou Xwpou va diatnpeital, woTtéoco To E€pyo  Thv
«avadIaTuTTWVED» OTh olyxpovn YAWooa TnG apxITeKToviKAg. Ol
AVOOUOUEVEG ATHOOPAIPEG KAl CUNTIEPIPOPEG TUVTOVICOVTAl PE TO
uttdpyov a1o0nTé Tedio ek@PAlovVTag TNV UTTAPYXOUCA aTUOCPAIPA.
H ammokdAuywn NG atuéo@aipag £Xel OTOXO TOV «EYKAILATIONO» TWV
xpnotwv. Omwg avagéper o Jean-Paul Thibaud 24 | «n
opaaTnpIOTHTA TWV TTOAITWYV evidooeralr 000 &ivar duvarov OTo
aiobnTé 1Medio TOU XWPOU Kal eKPPAlel ue Tov TPOTTO NS TNV
urrdpyouoa aruéo@aipay. EmdiwkovTal oxéoelg oupttddeiag
avaueoa oTo KoIvo Kal To aioBnTo Tou 1edio. To KoIvo yivetal Eva e

TNV aTHOCPaIpa, «dovouvTal apuoVIKA padis.

224 To B0
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‘Epya

. Néa MapaAia @sooalovikng (N&C)

. Rauba Capeu , Nice (STOA)

. MAateia St-André, Grenoble (STOA)

. 01 Ox0Beg Tou Podavou, Lyon (InSitu)

. MAateia Lazarre Goujon, Villeurbanne (InSitu)

. MAateia 8 Mai 1945, Lyon (InSitu)

. Bo01, Malmé (Jaaa)

. Kevtpikn TAaTteia, Horsen, Danemark / Sky Mirrors (Jaaa)
. "The Dampfaergevej square" (Jaaa)

. MAateia otn Bezancgon (LesPassagersDesVilles - EAGD)

7.2 Avadiapopdwon : HETACKNUATIONOG TNG atpoodaipog

H utrdpxouca atuéo@aipa PeTaoxnUaTiCeTal Kal dnuioupyeital yia
véa, SIAPOPETIKN. £’ AUTHV TNV KaTnyopia ocuvavTdue Epya oTa OTToia
Oev €xel Kapia oxéon TO TIPIV JE TO PETA. ZuvhBwg TTPOKEITAl YIa
Xwpoug Tou Otv BiabETouv 101AITEPN XWPIKN TTOIOTNTA, OTTOTE
avadnTeital N véa Toug aoTIKA TAUTOTATA Kal 0 dNPOCIOG XAPAKTHPAG

TOUG.

Miow - TAdvo

lNMoAuaioBntnpiakés mPokAHoeIg: To TTow - TTAGVO SIANOPPUVETAI
ME Tn pUBHION Twv TTOAUICONTNPIOKWY TIPOKARACEWY aTd TA
APXITEKTOVIKA Kal AEITOUPYIKA oToIXEia Tou €pyou. ZTOXOG €ival n
«BI0pBwonN» TWV EVOXANTIKWY OTUOCQPAIPIKWY TTOIOTATWY  (TT.X.
B6pUBOG AUTOKIVATWY, AOXNUES OOMEG, EANITTAG QWTIOPOG K.ATT.), N
TTOAUMOP®Ia, 1N apPXITEKTOVIKA TToI0TNTA, N TTEPIBAAAOVTIK
IcoppoTria. EmTpémmoviag otn @uUon va ioXwpnoel otnv TToAn
dnuIoupyouvTal VEEG AOTIKEG ATUOOPAIPES. EuvoouvTal UNIKG OTTWG
TO Xwua, n PAGoTnon, 10 vepd, n TETPA, TO EUAO, Adyw Twv

KATOOKEUQOTIKWY, AEITOUPYIKWY, AICONTIKWY KAl TTOMITIOHIKWY TOUG
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TOIOTATWY, TIOU €VEPYOTTOIOUV TO OUVOAO TWV aIoBAoewy

(ouvépyela alIoBAoEwWY).

Kupiapxn rtovikétnra: [pdkerral yia Tn dnuioupyia Miag véag
TOVIKOTNTAG TToU Oev €xel Biwbei Eavd otov Xwpo Kal TTou &gV
otmnpifetar  oTig  duvatoTnTeG Tou  uTTdpxoviog xwpou. O
APXITEKTOVAG AVATPETTEI TIG UTTAPXOUCEG dPACTNPIOTNTEG KAVOVTAG
véa «oevdpia xprioewv» (6Tmwg oto Tépko Feyzin). ZuvBwg, ol
QPXITEKTOVIKEG TTPOBECEIS eaTIAlOVTal OTOV OXESIAOUO TOU TOTTIOU
Miag kupiapxng aioBnong, OTTWG TI.X. QWTICKOG, NXNTIKO TOTTIO,
BepUIKN TTPOCEYYION TOU XWPEOU K.ATT., XWPIG auTtd va anuaivel ot
OEV OUUMETEXOUV Kal Ol UTTOAOITTEG aIOBNOEIC aTNV avTiAnwn Tng

Kupiapxng TOVIKOTATAG TOU XWPEOU.

2uvaigdnuaTtikéc TovikotnTeg: EMOIWKETAI O PJETAGXNUATIONOS TNG
UTTApYXOoUCaG 0oUdETEPNG, adidgpopng ATHOCGAIPAG (o}
evdla@épouada, IKav va ouykivioel Toug Xproteg. O oxedlaopog
Baaoifetal oTNV €UTTVEUON MIAG «WUXOAOYIOG» TOU XWPEOU TToU Jev
éxel PBiwBei  akdéun (avoikelo). lMa TNV amoTuTTwon  Twv
ouvaioBnudtwv o dnuioupydsg oKnvoypagei pia «dpapaToupyio»
MéoQ OTO UTTAPXOV TTAQICIO (TT.X. APXETUTTO XWPWYV OTTWG «AUAN»,

«OAAOVI» KTA.).

Zuppdvra

AiobntnpiokivnTiky  UAIKOTRHTA: T1a  TOV  UETACXNMOTIONO  TNG
UTTAPXOUCOG  OTUOOQAIPAG, O  OnMIoUpPYOg  euTTvéEETal  aTTd
OPXITEKTOVIKEG AVOPOPES Kal TTPOCWTTIKA BiwpaTta (cuppavra). Ta
avadiatutiwvel o€ véo Trepiexduevo (T.X. AIBAad otnv 1éAn)
dIaTNPEWVTAS AICONTNPIAKK OXEON ME TA XAPOKTNPIOTIKA QAIVOUEVA

TOU TOTTIOU (TO WG, TO VEPO, Ol XOI, Ol OOHEG, Ol UPEG KTA.).

Aiobnth vAikétnra: O1 @OpPES TTPOKUTITOUV atmd TN oKNvoBeaia
«oevapiwv KaBnuepivwy xprioewvy» (Tpatrédl mk-vik, Feyzin) Trou
€xouv OKOTTO Tnv €£OIKEIWON TOU UTTOKEIYEVOU HE Tn Vvéd
atyoc@aipa. Emdiwkovial aiobntd €@é yia TNV «avrAnmTikn

arrooTaBeporroinon» TwV XPNOTWV (OTITIKA £Q€ AVTAVOKAAOEWV,
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QWTIOTIKG €QE, NXNTIKA €QE yia TNV avdadeign AXwy TG UONG) Kal Tn

IaTTPAYUATEUOT] TOUG HE TN SIAUOPpPWHEVN ATUOCPaIPA.

2uvaioBnuarikétnra: Ol apXITEKTOVIKEG KAl TTPOOWTTIKEG AVAPOPES
ek@palouv TNV KAANITEXVIKN guaicBnoia tou dnuioupyol n oTroia
METOTPETTETAI O KOIVO Biwpa pe oT1dxo Tnv €COIKEiwan ToOU
UTTOKEIJEVOU HE TO QAVTACIOKO KOl TO QVOIKEID TT.X. «AIB&dI»,

KOUAR», «TTIKVIKY» K.ATT.

XapaKTNPIOTIKEG AVAPOPES

. «On se raconte des petites histoires et petit a petit on construit
notre projet par la somme de ces petites histoires. » (Passagers)

. «Trouver la bonne ambiance est une question de juste milieu ou
d’adéquation avec l'inspiration des gens.» (Passagers)

. «The cool blue light transforms the public space and creates a

different atmosphere of darker, starrier night skies.» (Jaaa)

AI10AEKTIKA oXéon TTiow - TTAAVOU Kal CUMBAVTWY

Ao 1n ouUykpouon ortn dlampayudreucn: EmOIwWKETal n
avaouvBeon Tou XWpEou PEoa atro TIG AVTIOECEIG TOU QavVTACIOKOU
ME TO TTPAYMATIKG. O1 avTIBEoEIg eUTTVEOVTAIl OTTO TTPOCWTTIKEG KAl
QAVTOOTIKEG  AVAPOPEG Ol OTToiEG  avadIaTuTTWwvVovTal  OTnV
QPXITEKTOVIKA YAWooa. Avaduovtal HIKpooupBavta (aioBntég
avTiBéoelg) atmd 10 UTTdpXov TTiow - TTAGVO Kal Tautéxpova TO
OlaUOPPUWVOUV PECTA aTTO TN SIATTPAYMATEUCT) TWV XPNOTWV UE TOV

APXITEKTOVIKO TOUG XWPO WOTE VA VIWOOUV KAl TTAAI AVETA KAl OIKEIA.

‘Epya

. AoTiké Mdpko ato Feyzin (LesPassagersDesVilles - EAGD)
. TouveA Tou Croix-Rousse (LesPassagersDesVilles - EAGD)

. Alapdpewaon Tou lotopikoU Kévipou Tou Chambéry
(LesPassagersDesVilles - EAGD)

. H Aew@dpoc Garibaldi otn Lyon (LesPassagersDesVilles - EAGD)
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. «Pick a date to match the brightest moony, (Jaaa)
. MAateia KaBedpikol Naou oTo Strasbourg (STOA)

. KAtmog Twv Emmoxwy - KATog Twv MNuttwv (N&C)

7.3 Zuyxwveuon : apdiofitnon tng atpoodaipog

H ouyxwveuon avagépetal oTa €pya  OTTOU  CUYXEOVTOl N
uttdpyxouoa He TNV TTPORAAAOUEVN aTudo@aipa £T01 WOTE, N Mia
avadueTal TaUTOXpova HETa atrd TNV AAAN 1 dIaQOpPETIKA, n Mia
dlapopewvel TNV AAAN (oupttdbeia). O1 avodUOUEVES ATHOOQAIPES
EUTTAEKOVTAI Kal dnuioupyolV Wia au@iopnTACIKN YeEVIKN aicbnon
o€ miow - TTAGvo. MNpokerTal yia Eva Taixvidl e acagn épia avaueoa
0 autd TToU CupPBaivel TTpayMaTIKG Kol O autd TTOU Eival O€
oladikacia va cupBei (avadudpevo). O oxedIooPOG ETTIOIKEI TOV
MeETOOXNMATIONS TNG HOPPNG HECT OTO XWPOXPOVIKO TNG TTEdIO Kal

TNV WONon NG d1IadPACTIKOTNTAG AVAUECO OTOV QUOIKOG Kal duvnTIKO

XWpPO.

Miow - TTAdvo

lMoAuaiobnrnpiakés TTPOKANCEIC: Emixeipolvral moavég
EVOWUATWOEIC KAl aloBnTNPIOKES OUVEPYEIEC HECW HEBGOWV
TEXVOAOYIKAG  O1adpaoTIKOTNTAG. TO  TTOPAMETPIKO  QVTIKEIUEVO
TIPOKUTITEI aTTd TN OXE0N TNG UAIKOTNTAG TOU HE TO QVOPWITIVO
owla, O1abérer - TPOTPEPEI QATTPOPAETITEC TTOAUQICONTNPIOKES
TPOKANCEIC (T1.X. DIATpNon - oxéon Kevo-TTANPES avaAoya HE TN
Béon kal TIG dIOOTACEIS TOU AVvOPWITIVOU CWHATOG). ETAéyovTal
€UENIKTO UANIKA (U@aopa, aloupivio KTA.) kal duha oToixeia (TT.X.
AXog) vyia  duvapikd  peTaBaAAOueveg  TTOAUAICBNTNPIOKES

TIPOKANCEIG.

Kupiapxn rtovikornra: TlpOKeITal yia Mia TT0  «ETTEICOOIOKH»
TOVIKOTNTA  (€@AUEPN) TToU dlagépel ammd TNV KaBnuepPIvn-
ouvnBIouEvn TOVIKOTNTA TOU SNPOCIoU Xwpeou (HIKpoouuBavTa atmd
TIG KOIVWVIKEG ~ OpaoTnEIOTNTEG). H KETTEICOBIAKATNTAY

eE0o@aAiCeTal  cite péOW TNG  TTOPOUCIiaG  ATTPOCUEVWY KOl
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QOUVABIOTWY APXITEKTOVIKWV HOPQWYV (LIKOOQPXITEKTOVIKWY), EiTE
emaugdvovTag TIG aioBioeig (e TR PonBeia TG TEXVOAOYIag) Kai

OUYXWVEUOVTAG/OUVVOUALoVTaG akOun Kal avTiBeTeg TOVIKOTNTEG.

2uvaioonuaTikéc Tovikotnteg: To e€QANEPO  eKPPALETAl HE TNV
evaAhayry Kal TNV TTOAUPOp@ia  TTOU  TTPOKUTITEL aTTd TN
owuarormoinon TG aiIodnTIKAG oxéong TNG OPXITEKTOVIKAG MWE TO
uttokeipgevo. H avamrtugn oxéoewv ouptrddelag avapeoa oOToug
OUMMETEXOVTEG (UTTOKEIMEVO - QVTIKEIMEVO KaI QVTIKEIYEVA METAEU
TOUG) aTToTEAEI KPITAPIO TNG QIOBNTIKAG TTOIOTNTAG TOU £PYOU TWV
onuioupywyv. NiwBw épopea yiaTti cuvaioBavopual — cuvTovifoual Je

TNV ApuoVvia TOU XWPOoU.

Zuppdvra

Aio6ntnpiokivnTiKn UAIKOTNTA: AnuioupyouvTal EQNUEPT
QPXITEKTOVIKA CUPPBAVTA - «LIKOOQPXITEKTOVIKES» TTOU TTPOKUTITOUV
atrd TN HopPoyéveon TNG aloBNTIKAG OXE0NG TOU QVTIKEINEVOU PE TO
UTTOKEIPEVO, ouvNBwG oTa TTAdicIa evog TTOMITIOPIKOU CUPBAVTOG.
MNa TNV TTapaywyr) Toug, ol dnuIoupyoi TTEIPAPATICOVTAI JE TIG UAIKEG
KAl QUAEG XWPIKEG TTOIOTNTEG KAl PE TO TTWG QUTEG BIEYEIPOUV TIG

al00iocIg, avahoya pe Tn B€0nN Kal TNV Kivnon TOU UTTOKEIPEVOU.

Aiobnrn uAikornra: Anuioupyouvtal aioBnTtd €@é, Ye OKOTIO TnVv
avAadeign TG aIoBNTIKAG EUTTEIPIAG TOU UTTOKEIUEVOU HE  TO
QVTIKEIYEVO (TT.X. HOPPOAOYIKG apxéTutra OTTWG N TITUXWGN) Kal TTIo
Ouvapik& peTaBaAAOuEVO €@QE Ta OTTOIO CUYXWVEUOUV VEEG KOl
UTTAPXOUOEG EUTTEIPIEG, ME TN XPRON OIadPACTIKWY TEXVOAOYIWV
(soundwalks). Ta e@é BaciCovial oTn SUVOUIKA CUMMETOXA TWV
XPNoTwv (aiobnt) UAIKOTNTa ammd TO Koive) Kal Tn OUVAMIKN
avtaAAayr  euTTEIpPIWV  PETAEU  Toug (TM.X. Samba dress).
EmaufdvovTag Ta egpebiopara atmd TIG aubBOpUNTEG CUPTTEPIPOPES

TWV avBpwTTwy, 0 idI0¢ 0 XPAOTNG YiveTal TO CUUPRAV.

2uvaioBnuartikornTa:; AlEpeuvaTtal n EUTIVEUCN TNG OUVAICONUATIKAG
TauTIoNnG (OX€0€IC GUUTTABEIag) avauesa oTov AvOPWTTO Kal TNV

QPXITEKTOVIKH, ME TN dNUIOUPYIa «aTHOCPAIPIKWY CUUBAVTWY» TTOU
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TIPOKUTITOUV aTrd TN YEVECN TNG HOPPNG O CuVAPTNON HE TIG
QVTIANTITIKEG IKAVOTNTEG TOU UTTOKEIUEVOU (UIKPOAPXITEKTOVIKEG TTOU
TIPOKAAOUV  WIKPOOUMBAvTa).  Anuioupyolvtal  TTPWTOTUTTEG,
aouviBioTeg POPUES (TTAPAUETPIKA QVTIKEIUEVA) TTOU Eagpvialouv
EVEPYOTTOIWVTAG acuvhBioTa cuvaioBiuata péoa amoé  Tnv
avTITTapdBeon Tou TTPWTATUTTOU PE TO ouvnBiouévo. H cuuttdBeia
METATPETTETAN OE  OUYXUOn KAl TO avTioTpo®o, OId HECOU
O1adPACTIKWY TEXVOAOYIKWY CUCKEUWYV € duvnTIKA TTEPIBAAAOVTQ
(soundwalks, samba dress). Otav n ouUyxuon avadueral Kai
TauTOXPOova avadeIKVUEl TN YEVIKOTEPN aioBnon Tou TOTIOU, TOTE
TpoBAnuarTiCel dixwg va ookdapel. AuTo TTou au@iofnTeital dev ival
TO TTPAYMATIKO AN TO €V EVEPYEIQ UTTAPKTO, E TN CUYXWVEUTH TOU
ouvnrikou. O1 dnuioupyoi XpNOIKOTToIoUV TIG PAVTACIWAEIG Yia va
avattAGoOouV  TOV  XWPO, ETTIBIWKOVTAG TNV €VAPUOVIOn TOu
UTTOKEIPNEVOU JE TO AVTIKEIPUEVO TNG PavTaciwong (avTIBECEIG PETAGU

I0€aTOU KOI AVTIKEIYEVIKA TTPAYHATIKOU).

XapaKTNPIOTIKEG AVOPOPES

« ...on est dans quelque chose de neuf, de nouveau, d’innovant.»
(Ph. Liveneau)

«... le sujet et l'objet d’architecture emergent dans un méme
processus qui est 'événement architectural.» (Ph. Liveneau)
«...they are not just interacting with the events, they have access

with other events that you don’t have access.» (noTours)

AIaAEKTIKR oXéon Tiow - TTAAVOU KAl CUMBAVTWY

Ao 1 ouumrdBeia orn ouykpouon: Miow - TTAGvo kal cupavTa
avaduovTal TauTtoxpova 1o éva péoa atrd Ta AAAo o€ pia duvauikni
oxéon Tou JeTaBAAAeTal o€ ouvdptnon HE Tov Xpoévo. H
ouyxwveuon eival n ouvdiaxeipion Tou Tiow - TTAGvou Kal Twv
oupBavTwy, £TCl WOTE TO €va va dlapopPwvel To GAAo, akoun Kai
pMéoa atrd TIG avTiBéoels. Méow Tng cuumdbelag Ba viwow TN
ouyKpouon A aAAIWG, yia va avTIANgBW Tn aUyKpouaon atraITeital n
ouvepyaoia Twv eUTTAEKOUEVWY HEPWY : avTiAnwn — opdon —

utrapén. Mpayuartikd gival autd TTOU CUVETTAIPVEL (TT.X. VEKPOTAQEIO
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Gijon). ZTnv guTTEIpia OUWGS TOU aUTOOXEDIACHOU, 0 KOBEVAG UTTOPEI

va eTTIAEEEI TTOTE Kal TTWG Ba BILLOEI TOV XWPO TOU.

‘Epya

. 2ZKIAdIa Kal oTéEyaaTpa Kal aiobnTikr avaBdduion Twv OWewv oTO

Evetiko Aipavi Xaviwy (Z. BuZoBitn)
. Nepitrrepo « Faire Ecole » (Ph. Liveneau)
. «Le passage — Calder versatile » (Ph. Liveneau)

. Apxitektovikiy eykatdotaon ot Couvent Sainte Cécile (Ph.

Liveneau)

. Affordance Haptique (Ph. Liveneau)

. Audio-guide Tng yermrovidg Cimadevilla (NoTours)
. Samba Dress (NoTours)

. 'ExBeon «Serendipity» oto vekpoTtageio Tou Sucu. (NoTours)

7.4 ZUUTTANPWHATIKEG SPACELG

2710 TTAQiola TNG TTapoucag Epeuvag PeAETABNKav 25 £pya dnudoiwv
QOTIKWV Xwpwv otnv Eupwtn, dla@QopeTiKG PETAEU TOoug OCOV
a@opd OTIG OIOOTACEIC TOUG, OTO YEWYPAPIKO KAl TTONITIOTIKO TOUG
mepIBAAAOV, OTIG XPrOEIG, aTNV TTPOCRaCINOTATA K.ATT. AvaAUovTag
Ta OXOAIO TWV ONUIOUPYWYV OXETIKA HE TIC ATUOOQAIPEG OTOV
oxedIAoNO Kal TNV uAoTroinon Twv £pywy, dIAUOPPUIVOVTAI KOIVEG
KATNYOPIEG Ol OTTOIEG TTEPIYPAPOUV TPEIG DIGPOPETIKEG TTPOTEYYIOEIG
NG oxéong miow - TTAGvo/auupav. MNpokeiTal yia TPEIC KATNYOoPIES Ol
OTTOIEG TTEPIYPAQPOVTAI E OUCIACTIKA TTOU EUTTEPIEXOUV ThV £vvoId
NG dpdong: ammokdAuwn, Olaudpewon Kai ouyxwveuon. To
EPWTNHA TTOU TIBETAI €ival KaTé TTOOO AUTEG O EVEPYEIEG €ival IKAVEG
va Treplypayouv Kal AAAa £pya dnudoiwy Xwpwy, EKTOG attd auTd

TTOU PEAETAONKAY;

AleukpiviCoupe 0TI dev TTPOKEITAI VIO OTEYAVEG KATNYOPIES TTOU £XOUV
OKOTTO VO TTAQICIWOOUV TPEIG OIAPOPETIKEG KAl HEUOVWHEVEG

TTPOCEYYIOEIG TOU APXITEKTOVIKOU OXEDIAOUOU, TTEPIYPAPOVTAG HE
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TPOTTO avoAuTIKO - O1E€0dIKG TNV e€@appoyly Toug. [lpdkerTal
TTEPIOTOTEPO VIO EUTTAEKOUEVEG KAl EUTTEPIEXOPEVEG OTACEIG TTOU
TEPIYPAPOUV  CUMTIEPIPOPESG KAl TTPOKTIKEG  OUAANWNG  Kal
OlaxeipIoNg TwV TOTTOXPOVIKWY KAl KOIVWVIKWY XOPAKTNPIOTIKWY
KABe €pyou, a@rivovTag TauTOxXpova XWEOo yia Tnv avaduon Tou
auBépunTtou, Tou £@PAUEPOU Kal Tou duvnTikou. AGyw Tou YEVIKOU
TTEPIEXOMEVOU TOUG KOl TWV PEUCTWV OPIWV TOUG MTTOPOUV Va
EQPAPPOOTOUV EITE PHEPOVWEVQ, EITE OUVOUAOTIKA OE OTTOIOdNTTOTE
£PYO UE OKOTTO TNV €veEPYOTTOINON TOU OIAAGYOU aVAUECT OTO TTIoW

- TAGvo Kai To cuuBav.

ZUVETTWG, KabioTaTal onuavTikr n avalitnon Kol GAAWV EVEPYEIV
TTOU €K@pPAlouv HPeEBOOOUC YeviKEUONG TWV ATTOXPWOEWY TWV
OUVAUIKWY OXECEWVY avAapeTa aTo TTiow - TTAGVO Kal Ta avadudueva
oupBdavrta. Eutrveduevol atmod 1o «TTavopaua» pnuaTwy ouvlsong —
«operateurs» — TToU XpnolgoTrolei 0 Henry Torgue??s yia va eEKQPAoEl
Tov OIGAoyo METOEU MPOUCIKAG oOUvBeong Kal  oXedlaopou,
KATOAAYOUME OTIG TTAPOKATW EVEPYEIEG - OPAOEIG avaAoya PE TNV

TTPOCEYYION: aTTOKGAUWN, SIaUOPPWOI Kal OUYXWVEUOT).

Mo avaAuTikd:

H amrokdAuywn ek@pddel pia O TTPOKTIK TTPOCEyYyIon TToU
OUYKEVTPWVEI ANECESG, TOTTOXPOVIKEG OPAOCEIG 226 e OKOTIO Tnv
ATTOKAAUWYN TNG UTTAPXOUOCOG aioBnon Tou TOTTOU, OTTWG N apdiwan,
n ouykévipwan, n emavaAnyn, n amouAaKkpuven CUUBAVTWY.

- apaiwon

H emiAoyr) OUyKeKPIUEVWY CUUBAVTWY PE OKOTTO «Tn dnuioupyia

evOG TOTTOU N Hiag SIAPKEIOG TTOU TTPOKUTITEI aTTd TIG OI0B£CIUES

225 Torgue, Henry. 2012. Le sonore, I'imaginaire et la ville: de la fabrique artistique aux

ambiances urbaines. Paris : Harmattan, 0. 229-262.

226 Q. 11, 0. 237-238
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Movadeg»2?7. K&Be €CATOMIKEUNEVOS XWPOG avalnTd tnv TautoTnTd
TOU Kal TNV a1roaTacn TTou TTPETTEL. EuTTepiéxel Tnv opioBétnan,
XWPIKOUG TTPOCdIOPIoUOUG, aloBNTIKEG DIANOPPUICEIS KAl TPOTTOUG
OIKEIOTTOINONG, EVW TAUTOXPOVA EAEYXEI TIG CUYKPOUCOEIS ATTO TNV
TapaBioon Twv amooTdoewy. lMapadeiypata amd To €peuvnTIKO
Tedio gival XwpPIKEG AAANAOUXIES TWV YPANMIKWY XWPWV OTTWG Ol
«sequences» Twv InSitu kai o1 «AcoTikoi KATTo» Twv Nikngopidn &

Cuomo.

- OUYKEVTPWON

H «ouykévipwon mapouoiwv N Ola@OopETIKWY OTOIXEIWV O Uia
uovadax»?, XapaktnpIioTIKO TNG CUYKEVTPWONG €ival N TTUKVOTNTA
oupBavtwy. MukvotnTa cupBaviwy dev TTapoudidlouv Povo ol
TTPOCBIOPIOUEVOI XWPOI OTTWG 01 BEUATIKOI «aoTIKOI KITToI» TNG NEAG
MapaAiog pe Tnv utépBeon aioOnTnpiakwy avTiBécewv. To idlo
Ouppaivel Kal JE TOUG ATTPOOBIOPICTOUG XWPOUG TUTTOU «AIBAdI»
(prairie), pe Tn oOuyxwveuon XPACEwWV Kal TNV OAANAeTTIdOpaon
XPNOTWV KOl KOIVWVIKWY OPAdWY XApn oTIG TTOAATTAEG €TTIAOYEG

OpPACEWY TTOU ETTITPETTOUV.

- grravaAnyn

H avatmmapaywyn Tng idlag HOPEPRG, XWEIKAG diaudpewons N
MoTiBou dpaoTnPIOTNTAG. Znuacia dev €xel N TTIOTH PiKNoT TNG aAA&
N EVEPYOTTOINGT TNG WG CUPPBAv TTou eTTavaAapBdaveTal, Je oKOTTo
TOV EYKAIMATIONS OTO UTTAPXOV TTiIoW - TTAGVO TTOU JIAUOPPWVETA,
etehiooetal. ‘Eva xapaktnpioTiké Tmapddeiyua civar t1a «Eteicddia
VEPOU» TTOU CUVAVTAPE O€ TOKTA OIACTAPATA O OAO TO UAKOG TNG
Néag TMapaAiag ©Oeocalovikng (oupBdvra). Mtropolv  va

AgIToupyfoouv wg onueia oTdong Kal Eekoupaong , VW TAUTOXPova

227 To id10

228'0.11. 0. 239-240
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uttevBupifouv OTI ekei UTTAPXE BAAACOQ TTPIV TV ETTIXWUATWON —
«éva KAgioIJo Tou paTIoU OTnV 1I0TOpIa  TNG TTEPIOXAS TTOU €6W
Karmote ATtav n O6d&Aacoax» 22 . [lapduoia Acitoupyolv Kal T
KAPXETUTTA»  XWPWV  («CaAOVI», «auAf») TTou  atroteAolv
eTavaAnyn MIKPWV KAONUEPIVWY  OIKIOKWY  AOXOAIWV,
OnNMIoUPYWVTAG TNV aicOnon Tou avAKev Kal TTEPA aTTd TNV KAToIKia

(Triow - TTAGVO).

- ATTOLAKPUVON

Eugavidovral U0 JopPEG aTToudKPUVONG:

i) H «agaipeon» / «diaypapn» 22° gToIXEiwv TIOU KpivovTal
EVOXANTIKA A €mM@aveloKd, PE OKOTTIO TNV «dATTOCOQNVION» TOU
Totriou. Qg €1 TOo TTAcioTOV QQopd oTn dlaxeipion Tou NXNTIKOU
TotTiou. EMmdIWKETAl N NXNTIKA dveon PE TNV ATTOMAKPUVON Twv

EVOXANTIKWY OOTIKWV BopUBwWY Kal TNV evioxuon Twv AXWV TG

puong.

ii) H «avrikardoraon oroixeiwv ue oKOTTo TNV ouaAl ouykaroiknon
OIQQPOPETIKWY IOTOPIKWY OTUA Kal €moxwv» 21 . Baoifstal oTnv
UTTOKEIPEVIKOTNTA TNG Kpiong Tou dnuioupyol yia To TI agicel va
olatnpnBei Kai T Oxl. ZnuavTikd Trapadeiyyarta gival Ta oKitoo
«kKAOouvy» Twv STOA, yia Tnv TAateia St. André otnv Grenoble,
OTTOU PE KOKKIVO XPWHA UTTOYpApuiCovTal OAa Ta aOTIKG EUTTOdIA
TTOU ATTOUAKPUVOVTAI PE OKOTTO va avadeixBoUlv ol IOTOPIKEG OYEIG
TNG KTIPIWV TNG TTAATEIOG, WOTE VA YivVEl CAPETTEPN N AVTIANYN Tou

XWpou. H atroudkpuveon dev £xel GKOTTO TN CAPWTIKA £SAAEIYN TwV

229 Nikn@opidng Mpdédpopog, atn ouvévieuén tou £dwoe OTA TTAICIO TNG E€PEUVNTIKAG

epyaciag.

230 Torgue, Henry.. Le sonore, l'imaginaire et la ville: de la fabrique artistique aux ambiances

urbaines. 6.11.0. 243-244.

231 To idI0.
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OOTIKWV OTOoIXEiWV OaANG TOov €Aeyxo Kal TNV AtmoQuyl Tng

KATaTTATNONG TOU XWPEOU aTTd auTd.

H diauépewon ekepdlel pia Tmo a1iodnti Tpooéyyion Trou
OUYKEVTPWVEI «DPACEIG JE VONUA» HE OKOTTO TOV PETAOXNMOTIONS
TOU TTPAYMATIKOU KaI TNV OIKEIOTTOINON TOU QAVTACIaKOU PECW TNG
olakoéounong, TN HETABaonS Kai TS ouvoEanS GUUBAVTWY Kal TTiow

- TTAGvou.

- amrouévwaon

‘Eva oupBav Eexwpilel, emonuaivetal €ite yia va dIakpIBEi gite yia
va Olakpivel éva TTiow - TTAAGVO, QATTOUOVWVOVTAG TOV  XWPO.
TomoBeTeiTal £vag «xpoviKOS OEiKTNG» OTOV ATTOMOVWHEVO XWPEO,
onAadn «éva Trpiv Kal éva PETa» atrd To ouuBdv. Me Tn dnuioupyia
XPOVIKWYV, aioONTNPIaKWY, OPXITEKTOVIKWY  KOIVWVIKWY  Kal
OUPBOAIKWY avTIBéoewy, TT,X, nouxia/B6puBog TTapdv/TapeABov,
€UXAPIOTO/EVOXANTIKG, €TTIKOIVWVIA/SIaPdxn, aoTIKO/QUOIKO K.ATT.
EMOIWKOVTAI OUYKpoUOEIG THow - TIAAvou Kol CUUBAvVTWY,
TTpaydaTikoU Kal @avTaciakoU. ‘Eva xapakTnploTiKG TTapdadelyua
gival To kouti Tesla otnv TAateia Tou KaBedpikou Naou oTO
Strasbourg TTou TOTTOBETEITAI OTO KEVTPO TNG TTAATEIAG E OKOTTO VA
O1akpI10ei T600 apXITEKTOVIKA Kal ailoBnTNPIaKA (JE TN QWTIA KOl TOV
ouvatd AXO Twv aoTPaTTWyV) 600 Kal CUUBOAIKA (avauvnon Tng
I0TOPIKAG @WTIAS Tou NaoU) aTTopovwvovTag Tov XWpo aTrd Tnv
uttéAoitTn AaTeia. H amopdvwon dev AsIToupyei wg TTEPIOPICHOG
oM@  wg  diampayudTteuon oupBaviwy  Xwpeic  avapxn

AAANAOETTIKAAUWYN TOUG.

- oUvoeon

Agopd oTtnv apoifaia €€dptnon OupPBdAvTwy PE OKOTTO TN
onuioupyia evog auvolou TTou Ba atTroTeAéTel TO QOVTO aTr’ OTTOU
avaduovTal didgopa cuupdvia. O oUvOeoHOG WUTTOPEl va givail
UMIKOG (TT.X. UAIKGA OaTTedOoaTPWOEWY, UPEG) | GUuAog (TT.X. AXOl,
OOUEG, PWTOOKIAOEIG), cuVOEoVTaG OIOPOUEG, OPACTNPIOTNTES KAl

QOTIKG TOTTia (TT.X. OUVOEON TNG TTOANG PE TO UYPO OTOIXEIO K.ATT.).
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Me auty TNV €vvola n oUvOeon TOTTOBETEITAI KAl OTNV TTPAKTIKA
Tpocéyyion. Eival cuPTTANPWHATIKA TG apaiwong Kal ETTITPETTEI va
evrgéoupe 32 10 WIKPOTEPO MECA OTO MPEYOAUTEPO, OUVOEOVTOG
O1aQOPETIKESG KAIMAKEG, TO JECA WE TO £EW (OTTWG TO TTAPAdEIYUA TWV
QWTEIVWV OOTEPIOUWY OTO e0wWTEPIKO TNG Movrg St. Cécile), kai
QVOOUVBETOVTAG I0TOPIKEG WVAMES (OTTwg To KouTi Tesla otnv

TAateia Tou KaBedpikou Naou 1o Strasbourg).

- yeraBaon

H 1epdpxnon cupBaviwy yia TNy TTPOCApHoyYr oTo TTiow - TTAGvo. H
€EENIKTIKI) — TTPOOBEUTIKI) aUvOEON WE TO TTAQigIo, TT.X. N OI4TPNTN
Kataokeurn — «kopdéAa»- Twv LesPassagersDesVilles EAGD, yia
TNV OPOAN hETABAoN atTd To EWTEPIKO OTO EOWTEPIKO, N GKAAA OTO
Malmé, Tou J. A. Andersen. Me Tnv avamapdoTacn TOU
QavTaoiakoU (ava@opég / TTPOCWTTIKA BIWPATA) ETTIDIWKETAI N
avTiAnwn TNG OMAARG TTPOCAPHOYNAG OTN VEA TTPAYHATIKOTATA (TT.X.
«OEANVOPWGS» OTIGC AvayevvnolakéG OWelg kal n «Meoalwvikni
QWTIA» OTIG MOTBIKEG OYEIG TWV KTIpiwY TNG TTAaTEiag St. André, Tng
Grenoble). Mpokeital yia évav «ouuBoAiko ueraBariké ouvoEouo»#3
(T1.X. N ok&Aa oto Malmd cupBoAilel Tn peTafaon TTPOg TO uypPod
oToIXEi0, K.ATT.). H 1epdpxnon wg «nBikn xpoia»2** NG PeTGRaong
EUTTEPIEXEI O€ TTPWTN Pdon Tnv uttoRABuIon yia va PTTopETEl va

uUTTApEEl 0T ouvexela €€EAIEN Kal TTPO0DOG.

232 Mp. M1pp. TOU OUGIACTIKOU «inclusion: «lidée que, dans un lieu sonore, quand il n’est pas

entierement coupé de ce qui I'entoure, on est inclus dans un milieu. Ce n’est pas le
mouvement qui crée l'inclusion, c’est bien la perception, la projection peut-étre, d’'une relation
entre deux lieux, projection mentale sans mouvement», é1. avag. oto Chelkoff, Grégoire.
2005b. « Prototypes sonores architecturaux ». In : Plan urbanisme construction architecture,
PUCA (dir.). Construire avec les sons = Building with sounds : Colloque européen 17-18 Mars
2005. Paris. Lyon : CERTU, 2005, 0. 24-29.

233 Torgue, Henry, 6. T, 0. 249-250

234 To id10.
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- dlakoéounon

EpogavidovTal TpeIg Hoppég dlakdounong:

i) H d1akéounon wg KAAAWTTIONOG, dNAadH WG EwTEPIKO TTPOCBETO
OTOIXEIO OTTOU «TO KAAAOS EMMIOIWKETAI HECW TTPOTOETWYV OTOIXEIWV»
ME OKOTTO VO OHOPQUVEI KATI TIOU Eival «@QUOEl G—oxnUo» %35 .
EmdiwkeTal n dnuioupyia eVIUTTWOIAKWY CUUBAVTWY YIa TNV AUEC
guxapioTnon Twv aIoBnoewv Twv XPnoTwyv. ATTOTEAEGPa gival n
OTTOCTACIOTTOINON TWV XPNOTWV AOYyW TNG UTTEPEKBECHS TOUg o€
eEwTEPIKA epebiopata. Me autdv TOov TPOTTIO TO GCUMPAV
OTTOOUVOUWVETAl Kal 0 XwpPog Yivetal TTpoPAEWIUoG. Ta OXeTIKA
Tapadeiypara, OTTwWG Ta eUTTOPIKA KEVTPa Kal n Disney Land, dev
atroTeAolv TTedio TNG €peuvag OIOTI atToTEAOUV avTiTTapadeiyuara
6oov agopd OTn Onuioupyia TTPWTOTUTTWY KAl OTTPORAETITWY
ONUOCIWV XWwpwyv, TTou gival To Béua TG daTpIfng. 'Evag dAAog
TPOTTOG  KaAwTIoYoU eival n  amokpuywn [/ &16pbwon  Twv
evoYAjoewyv  (avemluuntol  fAxol, OCMEG  KTA.) Kal  TOu

utToRaBpICUEVOU XWpou (aveTTIBUUNTEG ATUOCQPAIPEG).

ii) H «oUvBeon Tng S1oKkAGOUNONG KAl TOU DIAKOCUOU»23% g€ éva BEuQ.
Me tn BoABeia TG TexvoAoyiag n dilakdounon cuvOuddeTal PE TN
AgIToupyia TNG @OPUAG Kal Tov OTATIKO TNG QOopEéA dNUIOUPYWVTOG
QUTOQEPOUEVO  QVTIKEIUEVA WG  APXITEKTOVIKA  OuppBdavia  —

CMIKPOAPXITEKTOVIKEGHZT (TT.X. TTAPAUETPIKA AVTIKEIPEVA).

235 Conenna, Claudio; TooukaAd, Kupiakr. 2012. « HBIKA Kai Aidkoopog oTn NewTePIKA Kal
>uyxpovn Emoxn ». In: TooukaAd, Kupiakn; TepldyAou, NikdAaog - lwv; TMavrteAidou,
XapikAeia (etmiy.). Toués nBoug kair xwpou. ©@scoalovikn : Emikevipo, o. 105.

2360, 11, 0. 118.

287 «micro — architectures» OTIWC avAPEPEl XAPOKTNPIOTIKA o Liveneau Philippe otn

OUVEVTEUEN TTOU TTpaydaToTroinBnke oTa TTAdioIa TNG EPEUVNTIKAG EpYaACiag.
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iii) TEAOG, N BIAKOOUNON «WG EKPPACTIKO HECO» 238, Agv ATTOOXOAEI
n oxéon NG Ke Tov 8IAKOO O aAAd n dnuioupyia cuvaioBNPATWY YE
TNV TTAPAYWYN «OTUOOQAIPIKWY CUMPBAVTWV» 29 - QVTIKEINEVWY HE
ToI0TNTEG TToU  peTaBdAAovTal Suvapikd Kabwg BpiokovTal o€
01Gdpacn ME TIC TIPOKTIKEG TWV XPNOoTwv, MECW TNG XPNon

OI00PACTIKWY TEXVOAOYIWV.

O1 dUo TeAeuTaieg POPPEG BIAKOOUNONG (MIKPOAPXITEKTOVIKEG KAl
ATHOO@AIPIKA CUPPBAvVTA) TOTTOBETOUVTAI KAl OTNV  EUPNUATIKA
TTPOCEYYION TNG CUYXWVEUONG WG CUUTTANPWHATIKG OTOoIXEIQ TNG

EVOWUATWONS KAl TS EVOAPKWONS TToU TTEPIYPA@OVTAl TTAPAKATW.

H ouyxwveuon ek@pdadel yia Mo eupNHATIKR TTPOCEYYION TTOU £XEI
OKOTTO TNV au@IoBATNON TOU TTPAYHATIKOU JEGW TNG ETTIVONGNG - TNG
EUTTVEUONG TTPWTOTUTTWY CUMBAVTWY TIOU EVOWNATWVOVTAl OTO

oW - TTAGVO KAl TO EVOAPKWVOUV.

- EVOWUATWon

H agopoiwon Tou oupBdavtog ard 1o Ticw - TTAGvo, dnAadr) To va
OéxeTal To TTioW - TTAAVO oTOIXEIa ATTO TO CUUBAEV aQOUOoIWVOVTOG TA
1I010iTEPA XAPOAKTNPIOTIKA TOu. loxuel kal avtioTpoga, dnAadr, n
a@Oopoiwaon Tou TTiow - TTAAVoU aTTd TO CUUPBAV WOTE VO ATTOTEAEDEI
ME QUTO evidio CwWa, avammdéoTIaoTo TUAMG Tou. A@opd OTov
oxedlaoPd TG  EVOWMPOTNG  EUTTEIPIAG  TOU  APXITEKTOVIKOU

QVTIKEIYEVOU (TT.X. MIKPOOPXITEKTOVIKEG).

- EVOAPKwWOon

To oupBdv, wg evoapkwuévn OpaoTnEIdTNTA, ATTOKT& UAIKN

uTTOOTACT MECA OTTO TN CWLATIKOTNTA TOU XPAOTN (QAIVOUEVOAOYIKO

238 Conenna, Claudio; TooukaAd, Kupiakr. « HBIKA kai Aldkoopog otn NewTepikh Kal

>uyxpovn Emoxn », 6.11. 0. 105

239 | jveneau Philippe, 6. .
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owpa) TPAyUa TTOU OUXVA TOU TTPOKOAEI EVTOVEG CUVAIOBNUATIKEG
avTidpdoeig (xapd, AUTIN, €KTTANEN, €mOuia, evoxAnon K.AT.). O
OpOg «EVOAPKWON» O XPNOIUOTTOIEITAI WG KATI TTOU «VTUVEI» TOV
oupBav kai Tou divel atrT Hop@r). MNpdkeiTal yia Tn yepUPWaor| Tou
ME TOV QUOIKO KOOHO TOU CWHATOG. Tn CUAANWI Tou o€ ouvOUao O
ME TO TTPAYMATIKO CwHd, ONAAdN TN CWHATIKOTNTA TOU XPNOTN.
XapakTnpIOTIKO TTAPAdEIYHa €ival TO «ATHOO@AIPIKO CUUBAV» 240
(m.X. «Affordances Haptiques») kai n avraAAayr euteIpiov (1T.X.

«Samba dress»).

Ta OuCIOoTIKA TWV CUNTTANPWMPATIKWY OpAcewVv TToU avaduovTal
TTapouaialovial OUVOTITIKA OTov akOAouBo Trivaka HeE Ta €EAG
oToIXEia:

- Tov opioud KGBe ouclacTIKOU wg opéa dlaxeipiong TNG oxéong
TTiow — TTAGvo / cupBav.

- Ta oUVWVUNA WG TTOPOUOIEG EVEPYEIEG.

- Ta avTiBeTa WG evépyeleg TTPOG TNV AVTIOETN KATEUBUVOT).

- Ta Tapadeiyyata atmd 1a £pya TTou JEAETABNKAv oTa TTACioIa TG
£peuvag.

Me 1o ouvwvupa Kal Ta avTiOETa ETTIXEIPEITAI N ONUACIOAOYIKNA
TTPOCEYYION TOU KABE Opou e OKOTTO Tn dIEUpUVON TOU QACHATOG

TWV QOPEWV dlaxeipiong.

240 To iBI0
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MMivakag 22: SupmmAnpwuaTikéS SPAaEIS TwV YEVIKWY OTATEwWY SIaxeipions NS axéang mow - mAdvou/ouuBaviwv

XTAOEIg Apdosig Opiouég Zuvwvupa AvrifeTa Napad. - Epya
apaiwaon dnuioupyia evég témou n - dlavopn, TTOKVWOn, sequences, KATTOI
uiag diGpkeiag mou HEPIOHOG
TTPOKUTITEl ATTO TIC
O1a6éaiueg povades
OUYKEVTPWON utrépBeon, avauign, utTépBeon, dlaoTropd, T.X. KATT0G Tou ‘HAIoU,
OuvEVWON, CUYXWVEUON  avapign, didoTraon Twv EToxwy,
OIPOPETIKWV ouvévwaon, parc Feyzin
OupBAavTWY. OUYXWVEUON ogvapia dpdoewv
AtrokdAuyn
TTPOKTIKA emavainyn oupBavTa Tou avarapaywyn KaivoToyia, Emeio6dia vepou, —
TPOOoLyyion eTmavaAapBavovral pe avakdAuyn, APXETUTTA XWPWV
OKOTTO TOV EYKAIUOTIONO onuioupyia
oTo TTiow - TTAGvOo
arroudkpuvon aQaipeon eVOXANTIKWY, Karapynon Alatipnon STOA okitoa kKA6ouv
ETTIPAVEIAKWY OTOIXEIWV eCalelpn EvowpdTtwon MAateia St Andre
i avTIKaTaoTOoN ‘Evtagn
OTOIXEIWV PE OKOTTO TN
ouykaroiknon
OIAPOPETIKWY ITOPIKWV
OTUA Kal ETTOXWV.
amrouévwaon éva ouppav Eexwpidel, SlagopoTroinon évtagn (11.X. KOUTi Tesla)
ETMIONUaiVETal, ETE YIa va
SIaKpIBEi €iTE yia va
SlaKpivel
QATTOUOVWVOVTAG £VaV
XWPO
ueraBaon TTPOO0dEUTIKI) oUvOeon He  €EENIEN, oTacIuoTNTa, n okGAa Tou
AidpBpwon TO oW - TTAGVO - avarmrugn, pAén, Andersen,
TTOIOTIKA OUMTTANPWHATIKG TNG TP60d0og OIaKOTN n «KopdEAA» OTO
mTpOoLyyion OUYKEVTPWONG TouveA Tou Croix
Rousse
ouvdeoan ApoiBaia e€dptnon OuoxETION, didoTTaon POEG
ouuBAvTWY yia Tn évwon NBadI
dnuioupyia evog Parc Feyzin
Tiow - TTAGvou Couvent St. Cécille
Sdlakéounon EVTUTTWOIOKA CUPBAvTa eCwpaioudg aoxnMi¢w, Disney Land
yla TNV dueon KOAAWTTIONOG utroBabpidw acoTikoi B6pupol,
guxapioTnon Twv [o][e(e]ejVo]q MIKPOOPXITEKTOVIKEG
aIodONoEWV TWV ATHOCPAIPIKA
XPNOTWV. oupBavta
2xéon 010KkOGGUNONG Kal
Slakéapou
EVOWUATWOon n agopoiwon Tou agopuoiwon, aTmmoouvoean Affordances haptiques
Zuyxwveuon guyBdavTog até To Tow  aTroppopnon, SlaxwpIouog
EUPNUATIKA - TTAGvo Kail To ouvévwan,
mpooiyyion avTioTpoQo évragn
EVOApKwWOon TO CUMBAV aTroKTd UAIK  eVOWUATWON dlakdéounon Samba dress
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1. Avadpopr o€ npoBAnUatiopol Kat anoteAéopata

2T0 TIPONYoUhEVO  KEPAAQIO  TTOPOUCIACTNKAV péBodoOI
TIPOCEYYIONG TOU YEVIKOU EPWTANOTOS TNG EPEUVNTIKAG £pyaaiag,
OXETIKA e Tn dladikaaia dnuioupyiag atTuéo@aipag oTov oxediaoud
Twv ONUOCIWV aoTIKWV Xwpwyv. lMpiv amd Tn digpelvnon Twv
TIPOOTITIKWY  TNG Trapoucag dlaTpIfrg, Eivar  onUavTtikg N
eTTAvEEETAON TWV BEWPNTIKWY Kal JEBOSOAOYIKWY TTAPAdOXWY TNG.
H d1e€odikr avAAuon Twv aTTOYPewWV TTou £E€@pacav ol dnuUIoUpyoi
épywv Onuociwv xwpwv oTtnv Eupwtn, emBeBaiwvouv TOUG
apyIkoug dfoveg TpoPAnuatiopol TTou €06ece n €peuva; Eivai

aTTapaiTNTN N AvadiaTuTTwaT) TOUG;

MpooTraBrjcape va KaTavonoou e TNV £vvola TnG aTudo@aIpag aTnyv
APXITEKTOVIKA OTTWG aUTH KupaiveTal avaueoa o dU0 TTAQioIa: TNG
aIoONTAG euTTEIpiaG KOl TNG ONMIOUPYIAS Tou Xwpou. To TTPWTo
TAQicIo TTEPIAABAVEl TNV TTOAUTTAOKOTNTA TNG in Situ avBpwITiving
eUTTEIPIAG, ONAQDBN OAEG TIGC TTAPAPETPOUG TTOU GTTAITOUVTAI YIA ThV
AuEON CWHATIKA euTTEIpia (a1I0BNTNPIOKA) KaI TNV KaTtavénon TG, TN
vonTik agloAéynor Tng avéloya pe T TTPOCWTTIKA Biwuara. To
0eUTEPO TTAQICIO ETTIKEVTPWVETAI YUPW aTTd TN dnuIoupyikr TTpdén -
TI OXedlddel O APXITEKTOVOG — Kal TNV TTOAUTTAOKOTATA TG
«euaioBnTng»  Tpooéyyiong  (conception  sensible)  ToU
QPXITEKTOVIKOU Kl aoTIKOU TTEPIBAAAOVTOG, n oTToia TOTTOBETE TOV
avBpwtro péoa oTo TTEPIBAAAOV TOu Kal TNV Koivwvia. Katd
OuVETTEIa, DdIEpEUVATAl N AIoONTA aAANAETTIOpaGCN TOU AvOPWTTOU ME
TO TTAQiOI6 Tou (context) TTou ouvioTaral oTo QUOIKO — UAIKO
TEPIBAAANOV Kal TOV KOIVWVIKO XWPO, avaAoya HPE TNV AVTIANTITIKNA
TOU IKavOTNTa, TNV €UaIoBnaia Tou, TIG KOIVWVIKOTTOAITIOTIKEG TOU
QvaTTaPOOTACEIS KAl Ta Bliwuatd tou. Ta ouvaioBriuata Kal ol
OUYKIVNOIOKEG  QTTOKPICEIS TTOU  TTAPAYOVTal OTTO  AUTAV TNV
AAANAeTTIOpach dIANOPPWVOUV TIG AVAOUOUEVESC ATUOOPAIPES TOU

XWpou.

O rTitAog TnG dIatpIBAC XPNOIUOTIOIEI OTOXEUMEVA TOv  OpO

aTuooQaIpa OTOV eVIKO, OIOTI O€ TIPWTN @ACn ETTIOIWKETAI N
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euplTEPN KATAVONON TOU TTEPIEXOUEVOU TOU Opou, OTTWG auTOG
XPNOIMOTIOIEITAI HETAPOPIKA OTNV KaBnuepIvy YAWooa yia va
TEPIYPAWE! pia Kupiapxn kai didxuTn aiobnon TTou €ival o€ B€on va
XOPAKTNEIOEI £€vav XWPo, TIG TIPAKTIKEG XPRONG TOU Kal TOV TPOTTO
TTOU YiveTal avTIANTITOG. H Trepippéouca atuooeaipa «XPWHATICE
TIG KABNUEPIVEG PaG evépyeleg Kal TTNPeddel Tn didBeon pag. Me
QuUTAV TNV évvola, &¢ PTTopEl va gival povoaiodntApia. ATtaiTei Tn
ouvepyaaoia Kal TN CUPPETOXA OAwY TwV AICOACEWY aTTd TIG OTTOIEG
KATTOIEG Ba KUPIAPXACOUV EVEPYOTTOIWVTAG Wia «OUVAICONUATIKN

TOVIKOTNTO» 241,

To avTikeigevo épeuvag eivalr n dia — aiontnpiakn (intersensory)
MEAETN TNG aTPOCQPAIPAG WG AIOBNTAG EUTTEIPIAG TOU XWpPOou. ATTO
QuTAv avadlovTal ol aruéo@aipe Ot TIANBUVTIKO apiBuod,
TTPOKEINEVOU VA EKPPACOUV TNV TTOAUTTAOKOTNTA TOU QUVAMIKOU
Qaivopévou NG aioBnTAG aAAnAeTTidpaong Tou avBpwTTou HPE TO
QPUOIKO, UAIKO Kal KOIVwVIKO Tou TrAaiolo. H Trepippéouca
ATHOOPAIPO  UETATPETTETAI O€ OTUOOQPAIPEG €KONAWVOVTAG TOV
TTPOCWTTIKO Kal SIOTTPOCWTTIKO TNG XAPOKTHPA Kal BETEI EpWTANATA
OXETIK& pe TNV évvoia Tou XPOVOU Kal TOU OuvalioBnPaTog OTov

OPXITEKTOVIKO OXEDIQOUO.

levikd, TO TTAQiOI0O TwV TTPORANUATIOUWY aPopPdA OTn dnuioupyia
QTHOOQAIPWY OTNV APXITEKTOVIKI] TTOU OXEBIAZETAI KAl BILOVETAI, EVW)

OUYXPOVWG ATTOOUVANWVEI TA TTAPAKATW OITTOAA :

- Anuioupyds / Xpnorng: H atudo@aipa OTnv  OapXITEKTOVIKA
onuioupyeital TO00 aTTO TOV QPXITEKTOVA OCO Kal armd Toug
MEAAOVTIKOUG XPpAOTEG Tou xwpou. O apXITEKTovag KaAeital va
dlaxelpIoTel  UNIKOXWPIKEG TToI6TNTEG TTOU Ba emTnpedoouv TNV
UTTAPXOUCa ATPOC®AIpa SIAUOPPWYVOVTAG TOUG CUVAICONUATIKOUG
OE0UOUC aVAUECO OTOV QPXITEKTOVIKO XWPEO KAl TOV HEAAOVTIKO

XPAoTN. AiXwg Toug XpnoTeg n atudéoeaipa eival oe avauovy. Me

241 Thibaud, Jean-Paul. « Vers une grammaire générative des ambiances », 4.11. 0. 200.
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QUTAV TNV évvola, To SITTOAO dNUIOUPYOS - XPHOTNS KATAPYEITAI KOl
ol dUo ToAoI £pyovtal ge didAoyo. H Troiotnta Tou SiaAdyou
e€apTaTal  aTmmO  TIG TOTTOXPOVIKEG OANG KOl UTTOKEIMEVIKEG
1I01ITEPOTNTEG TOU €pyou. O OTOXOG TOu OXeDIAOUOU dev €ival N
MOVOUEPAG TTapaywYr €VOG AVTIKEINEVOU aAAG «n eEac@AAion Twv
OuvONKWV TTOpoUCiag Tou» 242, TToU Ba EveEPYOTTOINOOUV TNV
avTiANWn TOU UTTOKEIPMEVOU Kal TO avTiKeigevo Ba yivel aiodnto. H
ATHOC@AIPa WG OUVOAIKA aioBnon tTou dnuioupyeital oTn SIAPKEIQ
TOUu Xpovou, eival To PECco OIAdOONG Kal EVEPYOTTOINONG TWwV
aiobnTwv TrolotTATwyY (affordances??) Tou avTikeiuévou, TTou Ba
€UQIOONTOTTOINCOUV TO UTTOKEIMEVO YIO va avTIAN@OEi TO avTIKEIYEVO
ME TOV BIKO TOU TPOTTO KABWCE KIVEiTal oToV XWPo. H SIAEKTIKN oXéan
OnuUIoUpPYOS — XPHROTNG KATAPYED Ta OITTOAA AVTIKEIUEVO-UTTOKEIUEVO
KAl OXEO0IQOTIKEC — TTPAYUATIKEG TIPOKTIKEG TOU XWPOU Kal
QU@ITAAQVTEUETAI AVAUECT O€ BUO aIOBNTIKEG2*: «TNV aAIOBNTIKN TNG
OUAANWNG TOU XWPOU» Kal «TnV TTapaywyn Tng aiodnTtikAG Tou
Xwpou». H duvauikh TTpocéyyion TNG aTuOo@QaIpAG OTTAITER TN
OpacTnPIOTNTA TOGO TOU dnuioupyoU 600 Kal TOU UTTOKEIUEVOU £TOI
WOTE KABE QOPUAAIOTIK) TTAPEUPACN VO ETTITPETTEI OTOV JEAAOVTIKO
XPNAOTN «Va TTAIGEI» KAl TO £PYO VO ATTOTEAET évav «a1oOnTd TTEPITTATO
egepeuvnongy 5. TpoKeEIPEVOU VO KATOVONOOUUE TO OUVAMIKG
QaIvouevo TNG aAAnAetTidpaong avépeoa oTtnv TToAudidoTaTn
avBpwivn UTTapén kal 1o TePIBAAAOVY, XpnoidoTroiEiTal OAO Kal
TTEPICOOTEPO N TEXVOAOYIKA OladpaoTIKOTATA, XWPIG autd va
onuaivelr 6t &ev uttdpxel Oiddpacn Oixwg TN Bonbeia Tng
TexvVoAoyiag. Xwpig TNV TeXVIKA, PTTOPEl va pn petaBdAAovtal ol
VEWMETPIKEG KAl  UOPPOAOYIKEG  IDIOTNTEG  TOU  QVTIKEIMEVOU,

MeTaBAAAeTal OuwG N aioBnTh oxéon Tou avamTlooel TO

242 Bshme, Gernot. « Un paradigme pour une esthétique des ambiances: l'art de la

scénographie ». 6.1T.
243 Gibson, James Jerome. « The theory of affordances », ..
244 Bshme, Gernot. 6.1

245 Augoyard, Jean-Frangois. « Faire une ambiance ? ».6.r.
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UTTOKEIPJEVO PE TO AVTIKEIMEVO KABWG KiveiTal péoa oTo TTAdiold Tou

(affordances).

- Mpayuariké / AuvnTiko : n aTHOCQAIPA EIVAI KEV EVEQYEIT UTTAPKTH»
246 gANG KaI O€ avapovn Tng evepyoTroinohg TnG (duvnTikn), SI0TI yia
Va UTTAPXEI TTPETTEI VA YiVEl avTIANTITH aTTd KATTOIOV KAl ETTOMEVWIG,
eCapTdtal atmd Ta fiwparta Kal Ta cuvaicbAuatd Tou. H avTtiAnyn
gival appnKTa ouvoedepévn e TN dPACN?7, yeyovog TTOU ChUAIVEl
611 0 dvBpwTrog dev avTIAauBdveral amAd pia atpoéceaipa, aAAd
TauToOXpOoVva TNV €TTNPEEACEI PE TIG OPACEIG TOU Kal TNV EEWTEPIKEUON
Twv ouvaioBnudaTtwy Tou. H avaduduevn atpdéceaipa (duvnrikr) o€
onuaivel 6T dev gival TTpayuarik. ATTAG €ival uttd evepyoTroinan,
TTOU onuaivel TN PETARACH TNG OTNV «EV evepyeia UTTapEn» 248,
2UVETTWG, TTPAYUATIKO deV gival JOVo To duvaTO KAl TO AVAPEVOUEVO
aAA& Kal TO N avapevouevo - OuvnTIKG, TTOU EVUTTAPXEl Kal
TTEPIYEVEI VA EVEPYOTTOINBEL. TNV TTAPOUCA PEAETN HOG EVIIQQEPEL N
evepyoTroinon Tou duvnTikoU — 70 cUuBav - yia dU0 aAANAéVRETOUG
AGyouG: TTpwTOoV, €TTEIBN onuaivel Tn dnuioupyia piag Kavotéuou
100G 1 POpUAg (epeupiokel) oe avtiBeon Pe TNV UvAormoinon piog
TTPOUTTAPXOUCOG HOPPNG TTou Oev €XEl KATI KAIVOUPIO VO HAG TTEL.
AeuTepov, eTT€1dr TO duvNTIKS €ival auTd TTOU Ba PAG «EKTTARZEI» 249,
Ba pag atrooTtaBepoTroifoel, WoTe va avTidpdooupe Kal dpa va
avTIAN@BoUE TNV v evepyeia aTudo@aipa Tou Xwpou. MNMpokeiTal yia
TO OIiTTOAO evepyd UTTAPKTO — OUVNTIKO TTOU OTN OUYKEKPIYEVN
Epyaoia ek@pdadleTal atmmo TN oxX€on avApesa OTo TTiow - TTAAvO Tng
EV EVEQYEIQ ATPOC@AIPAG KAl T CUPBAVTA TTou Ba eveEPYOTTOINOOUV
TIG avaduouEVES aTuooeaipes. AlEpeuvaral n oxéon avaueoa oTo
miow - TMAGvo Kal TO CUPPBAV PE TNV KATAOKEUR Tou OuvnTikoU

VONUATOG O€ TTPAYMATIKO Xwpeo. lNa Toug TTapatrdvw AGYoug n

248 | evy, Pierre, 6.1r.
247 Merleau Ponty, Maurice. Phénoménologie de la perception, 6.1.
248 | evy, Pierre, 6.11. 0. 21 — 22.

2490.1. 0. 73.
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TTapouoa épeuva e dlaxwpilel TN ouvABn in situ euTTeipia atd TN
OuvnTIKA KAl TEXVOAOYIKA  UTTOOTNPICOPEVN  euTTEIpia (TT.X.
«eTTAUENUEVNY»). Agv TTEPIOPICETAI OE XAPAKTNPIOUOUG TNG XWPIKAG
TOIOTNTAG, KWE TNV £VVOIQ TOU XWEOU TTOU BNnUIOUPYEI ATTOKAEIOTIKG
€UXAPIOTA CUVAIOBAUATA KAl O XPAOTNG MTTOPE va viwaoel Oxl JOvo
olkeia ouvaioBAuaTta aAAd Kal VEEC OUYKIVAOEIG TTOU OEv €XOUV

BiwBei Eavd (avoikelo).

Me Bdon TiIg Tapamdvw BewpnTikEG BETeIg, N €épeuva BacileTal o€
OU0 PBaoikéG UTTOBECEIC OXETIKEG HE TO PBACIKO €PWTNUA: TTWG

OnuIoupyoUuE aTUOCPAIPEG OTNV APXITEKTOVIKA;

Ze TIpWTN @dAcn Onuioupyia OTNV APXITEKTOVIKN Bewpeital n
TTOpAywyrn Miag kaivotopou 10€ag, dnAadrh n TTapaywyr Tou Wn
avauevouevou TIoU Ba pag TTPoo@EépEl Wia véa TTANPOQOpIa.
ZUVETTWG, N 10éa dev gival TTOPA N €§a0QANION TwV OUVONKWV
EVEPYOTTOINONG £VOG ATTPORAETITOU ouuBavroc. Noleg gival auTéG ol
ouvOnkeg; Eival oTidATTOTE UAIKS 1) AUAO BIaXEIPICETAI O APXITEKTOVOG
ME OKOTTO va aQUTIVIOEl TIG alOBACEIG TOU UTTOKEINEVOU. H vonTIKN
emegepyacia  Twv  TTOAUAICONTNPIGKWY  TTPOKAoEwyv  Ba
EVEPYOTTOINCEI TNV Kivnon Tou (aioBnTnpiokivnTiky UAIKOTHTA) WOTE

va avTIAN@OEei pia kupiapxn TOVIKOTNTA O€ TTicw - TTAdvo.

Katd ouvétrelia, aonuacia dev €Xel N UMIKOTNTA TOU XWPEOU aAAd TO
ouuBav TTou Ba TnVv evepyoTroifoel Kal Ba yivel aiodntr. To TTiocw -
mAGvo utropei avd TTaca  OTIyu va  avaTtpatrei, Adyw Tng
EKQPACTIKAG OUVauNg Twv avaduouevwy cupBaviwv (aiobnn
UAIKOTNTA) TTOU €vEPYOTTOIOUV TTIO £VTOVA OUVAICONPATa cuyKivnong

(ouvaigBNuaTIKOTNTA).
H TpwTn uméBeon epyaciag SIaPopPWVETAl AOITTOV WG £ENG:
H S1aAekTIKA oxéon Tricow - TAdvou/oupdvTog Bewpeital wg 10

OswpnTIKO KOl TPAKTIKG gpyaAegio yia Tn dSnuioupyia

ATHOO@AIPAG OTNV APXITEKTOVIKI.
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20howva  Je  Ta  TTapatmavw, OBwpouue 6T dnuioupyia
OTHOOQAIPWY OTNV OPXITEKTOVIKA €EVEPYOTTOIEI TN OUVAMIKN KOl
OIaAeKTIKA OoXéon TTicw — TTAGvo / cupPBav péow TnG diaxeipiong g
aIoONTNPIOKIVNTIKAG KAl  a1oBnTAG  UAIKOTNTAG  evePyOTToinONng
OUPBAvTwY, TTPOKEIMEVOU va dnuioupynBolv TToAuaIoBnTNPIOKES
TTPOKANCEIG TTou Ba dIoUOPPWOOUY TNV Kupiapxn aicbnon Ttou
Xwpou. H diaxeipion TNG aAAnAetidpaong avaueoca OTO TTioW -
TAGVO Kal TO GUMPBAvV AcIToupyei wg PNXaviouog — epyaleio
oxedlaopol. O apyITéktovag avaloya pe TN d1Idyvwon Twv
o0edopévwyv Tou €pyou Kal Tn diaiobnor Tou, dAAoTe €omidlel OoTO
Tmiow - TTAAvOo Pe OKOTTO va To avadeifel, GANoTe oTa avadudueva
oupBavta kalr GANOTE OTn OXEON TOUG, EUTTAEKOVTAG TO TTPAYHATIKO

ME TO dUVNTIKO.

Mpokelyévou va epunNveUCOUE auTh TN oxéon avagnthoaue Tn B€on
TOU OUUBAVTOG Kal TOU TTiIoWw - TTAAVOU 0T OUYXPOVA OPXITEKTOVIKA
peuparta. MNaparnpeital n yerdfaon atd Tnv évvola Tou CUPPBAVTOG
WG oUykpouon €TEPOKANTWY POPOWYV, TIPOG TNV €vvola TNng
OUPTTABEIOG KAl TNG CUVEPYAOIAG UETAGU TWV CUPUETEXOVTWY TTOU
Slapop@wvouV To Tow - TTAGvo. Me auTrjv Tnv évvolia To TTiow -
TAGvVo peTaToTTieTal TTPOG T OUVAMIKN KAl €VEPYR €K@AvOn Tng
aiobnong Tou TOTTOU, TTOU TTPOUTTOBETEN TN cuvaioBnon PETAEU TwV

OUMMETEXOVTWY TTPOKEINEVOU va BlapopPwBEi Eva aUvoAo.

Id1aiTepa oTov OXEDIOOUO TwV dNUOCIWY Xwpwv, N avdAuon Tng
ONUACIOAOYIKAG TTOIKINOPOP®IOG TNG €VVOIOG TNG CUYKPOUONG TTOU
cedimmAwveTal ammd Tov dNUOKPATIKG avraywviouo Kal TNV avribeon
Ewg TN Oiaudyxn, €mMPRAAAEl TN MEAETN Kol GAAWV  OXECIOKWY
KATAOTACEWV PETAEU TOU TTiow - TTAGvVOoU Kal Tou GUUBAVTOG, OTTWG
NG «OIaTPAYUATEUCNCY 50 PHETAEU TOU TTIOW - TTAGVOU Kal Twv

QVadUOUEVWY GUHUBAVTWV.

250 Montserrat, Degen, Monica 6.1.
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H deuTtepn UTTOBEON TNG £PEUVAG ETTIXEIPET TNV EPUNVEIA TNG OXEONG
Tiow-TTAGvo / cupfadv, pe BAon TIG TPEIS TTAPATTAVW OXECIAKEG

KATAOTACEIG KAl DIAUOPPUIVETAI WG EENG:

H S10AeKTIKR) OXéON AVAPECO OTO oW - TTAAVO KAl TO CUMBAV
MEPIYPAPETAI WG Mia SUVAMIKN TAON TTOU KUHAIVETOI HETASU
TPIWV KATAOTACEWYV: T oUyKpouaon, Tn SiatrpayUdTeuon Kai Tn
OUUTTA0€Ia aVAETO OTOUG CUMHETEXOVTEG TTOU SIGNOPPWVOUV

TO gUvoAo.

MNa ™ PMEAETN TwV TTapaTTdvw UTTOBECEWY BewprRBnKe GNUAVTIKA N
avadpouny oTn oxedlaoTik Oladikacia KAtd Tnv  OTroia o
OnMIoUpPYOG, ouveldnTd ) OXI XEIpICeTal ATUOOPAIPIKES TTOIOTNTEG. Ol
NUIKOTEUBUVOUEVEC OUVEVTEUEEIC HWE TOUG Onuioupyols Epywv
ETTIOILUKOUV TNV ETTAVEVEPYOTTOINON TNG d1adIKATiag Tou oXedlaouou
arm’ 6mou Ba avadubouv XpNOIUEG TTANPOPOPIEG OXETIKA HE TN
dlaxeipIon Twv ATHOC@AIPIKWY TTOIOTATWY Kal TG ox€ong mmiow -
mAGvou/ ouuBavrwy, aANG Kal OXETIKG PE TO TTWG avTIAAPBavovTal
Ol XPNOTEG TIG APXITEKTOVIKEG TTPOBECEIG, CUPPWVA TTAVTA UE TNV
TTPOCWTTIKA GTTOWN Kol Ta Blwuata Twyv dnuioupywyv. H avdAuon Tou
YAWOOIKOU UAIKOU TWV OUVEVTEULEWY aTTO TN AeKTIKA SI0TUTTWON
TWV Biwpévwy aioBAocwy, emRERAILIVEI TIG TTAPATTAVW UTTOBECEIG

gpyaociag.

To epeuvnTikd TTEdio aTroTeAeiTal amd 25 TOAU dIAPOPETIKG O€E
TEPIEXOMEVO Kal KAIHOKa €pya Onuociwv Xwpwv (EQANEPES
OPXITEKTOVIKEG EYKATOOTACEIC £wWG Tn dlaudp@waon oAOKAnpou
aOTIKOU TUAMATOG) O€  OIAQOPETIKA  XWPIKA, OIKOVOMIKA  Kal
TTOAITIOTIKA TTAQioI0 (KATTOIO KATAOKEUAOTNKAV KOl AEITOUPYOUV, EVW)
GAAa dev uAoTToINONkav TIOTE Kal TTOPEMEIVAV OE OXEDIAOTIKO
etTimedo). Otroia kai av €ival n KAigaka, n euon, 1o €id0g TwV £pywV,
Ol OUVEVTEUEEIC MPE TOUG OnUIOUPYOoUG TOUG KwdIKOTToIRBnKav
oUPPWVA JE TO VONUA Kal TNV eTTavAAnyn Twv oXoAiwv Toug. AKOUN
Kal av O€ PJIAOUV OUYKEKPIMEVA YIA TIC ATUOCPAIPES, AVAPEPOVTAl OE
TIPOKTIKEG BIAXEIPIONG TNG AIOONTNEIOKIVATIKAG UAIKOTATAG KAl TwV
QVTIANTITIKWYV TTOI0TATWY (a1ONT UAIKSTNTA) SI0QOpwY CUUBAVTWY

(o€ TTPWTO-TTAGVO) ME OKOTTO ™Mv gvepyoTToinon
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TToAUIoONTNPIOKWY TTPOKANCEWY TTOU Ba eTTnpedoouy (o€ TTiow -
TAGvVO) TNV Kupiopxn ToviKOTNTO TOoUu Xwpou. EkTO6G atmd TIg
QTTPOBAETITEG CUYKIVACTEIG, Ol OTTOIEG EKPPAlouV TO CUUBAV TTOU TIG
TTPOKAAECE, UTTAPXOUV Kl KOIVA ouvaloBrjuaTa TTou BiwvovTtal aTrd
TTOAAOUG Kal dnuIoupyouV TIG GUVAICONUATIKES TOVIKOTNTEG TOU TTIOW
- TTAGvou. Me autrjv Tnv évvoia, n diatpif yeTappddlel Tnv €vvoia
NG ATHOC@AIPAG WG TNV EKPPAC TNG OUVAMIKNG OXEONG JETAEU TOU
Tiow - TTAAvou Kail Twv avaduduevwy cupBavtwy. Auth n diddpaaon
QTTOTEAEI  EPYAAEIO TOU QPXITEKTOVIKOU oxedlaopou. Atmd Tnv
avAdAuon Twv OUVeVTEUEEWV TIPOKUTITEL OTI Ta OXOAIQ Twv
ONUIOUPYWYV TTOU TTEPIYPAPOUV TIG TTPAKTIKEG TOUG TPOPODOTOUV TIG

TTOPAKATW KATNYOPIES:

lMivakag 23 : SuvBnkeg dnuioupyiag miow - mAGvou

Miocw - rAdvo

MoAuaioBOnTnplakég Kupiapyxn TovikéTnTa | ZuvaioOnuaTtikég
TTPOKANOEIG TOVIKOTNTEG
Opydvwon Kupiapxn TovikoTnTa MpoBéoeig
TTOAUQICONTNPIOKWY aTtro ToV UAIKG XWpPo ouvVaITONUATIKWY
TTPOKANCEWY Olabécewv

Juvépyeia Kupiapxeg pwTeIVEG, Zknvoypaoia
TTOAUICONTNPIOKWY NXNTIKEG, BEPUIKEG ouvaiIoOnudTwy
TTPOKANCEWV TOVIKOTNTEG

H atyéo@aipa eivai Kupiapyn TovikéTnTa ApXETUTTO GUAAOYIKWV
edw atrd TIG XPAOEIG XWPwWv

2UPOWVA PE TOV TTAPATTAVW TTiVaKA, TO TTiow - TTAGvo ek@pdadel To
uttdpxov TTEPIBAANAOV, Tn Yevikr aiocbnon Tou TOTTOU OTIOU O
QPXITEKTOVAG KAAEITAI VO UANOTTOINOEI TIG IOEEG TOU, VA EVEPYOTTOIACEI
OUPBAvTa TTOU TTPOKAAOUV TIG QIOBNOEIG KOl EVEPYOTTOIOUV TNV
Kivnon (TmoAuaioBnTtnpiakég TPOKAARCEIg). MNa va To TTETUXEI aUTO
dlaxelpiceTal TIG AIOONTNPEIAKEG TTOIOTNTEG TWV UAIKWV (TT.X. UQEG,
QPWTOOKIAOEIG, AQVTAXNOT, BEPUIKA ayWYINOTNTA, OKANPATNTA K.ATT.)
KAl TIG OPYAVWVEI NECW TOU TTPOYPANMATOG, TwV dpACTNPIOTATWY,
TWV QOTIKWYV XOPAZEWY, TWV KATAOKEUAOTIKWY AETTTOUEPEIV OF
OAEG TIG OXEDIAOTIKEG KAIPMAKES. 2TOXOG €ival N eV-OCWNATWON TwvV
UAIKWV ouvBnkwy péow OAwv Twv aioBAcewy yia Tn dnuioupyia

Miag «TTaAéTag» TTPOKANOEwY — dpdoewv TTou Ba e€ac@aAioel | Ba

289



aANGEel TNV Kupiapxn XWEIK avTiAnwn («TovikéTnTOa» 251 a1rd TOV
UAIKO Xwpo). Katd Tov oxediaoud TTOAAEG QOpEG uTTEPIOYUEI Wia
aiobnon (1T.X. NXNTIKA TOVIKOTATA K.ATT.), Xwpi¢ BéBaia autd va
onpaivel 0TI 8¢ CUPUETEXOUV Kal Ol UTTOAOITTEG aIoBACEIS oTnV
avTiAnyn TNG XwpIkAG TroIdTNTag. H «Kupiapxn TovIKOTNTA» 252
evioxUETal hE TNV AIOONTIKA TTPOCEYYION TNG EVOWMPATNG EUTTEIPIOG
TOU XWPOU Kai VivETal TNO  «ETTEICODIAKA»  (TTAPAUETPIKOG
oXedIaONOG), evwy e TNV TIPOROAN CeEvapiwv CUPUETOXNAG TOU
CWMATOG KAl TWV  KOIVWVIKWY OpacTNPIOTATWY  YiveTal  TTIO
«KaBNuePIVA» Kal oikeia («TovikdTATa» aT1d TIG XPNOEIG). H Koivn
QvTIANTITIKA ~ TToI0TNTA  €MIOIKETAI  ME T «OKNVoypagia
ouvaioOnudTwv» Kal TTPOUTTOBETEI TNV EUTTVEUAN TNG «WPUXOAOYiag»
TOU XWPOU HE OKOTTO TNV  EvepyoTroinon  GUAAOYIKWYV
ouvaioBnudtwyv. O apXITEKTOVOG EUTTVEETAI aTTO  OPXETUTTA
OUN\OYIKWV  XWPWV KAl  TIPOOWTTIKEG Tou  €TMBOUMIEG  Kal
PAVTOOIWOEIG, AVTATTOKPIVOUEVOG OUYXPOVWG OTNV KAANITEXVIKA
Tou euaioBnaia  («auAfy, «OO0AOVI», «OEANVOQWGY», K.ATT.)

Avaloyikd, o Trivakag Pe TIG OUVBAKES TTapoudiag cupBaviwy eival

0 €ENG:

lMivakag 24 : >uvBnkeg mapouaia¢ ouuBavrwyv

Tuupav
AioOnTnpI0KIVNTIKNA Ai1oOnTA UAIKOTNTO ZuvaionuaTikéTnTa
UAIKOTNTO
MeydAo cupuBav AloOnTa €@é ATTpOBAETTTO OTOV
OXEBIQOUO-TTPOBAEYWIHO
oTnv TPagn
MIKPOQpPXITEKTOVIKEG AioBnTA UAIKOTNTA yia | TeAeiwg ammpdBAeTTTO
TO KOIVO
MikpocuuBavta AloOnTA UAIKOTNTO ATtpoo@aipiké cuupav
atrd TO KOIVO

251 Thibaud, Jean-Paul. « Donner le ton aux territoires urbains » 6.1. 6. 223. Mp. uTEP.

252 1o iBI0.
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O Trapatrdvw TTivakag TTePIYPAPEl TIG UAIKEG Kal AUAEG TTOIOTNTEG
Tou xeIpietal o  dnuIoupydG  yia TNV EVEPYOTTOINGN  Tou
a100NTNPIOKOU-KIVATIKOU  CUOTAMATOG a1 OTTou  avaduovTal
oupBdvra Tou Ba atrokaAUwouv 1 Ba aAAdfouv Tnv Kupiapxn
TovIKOTNTA. OI CUVBNKESG TTAPOUCIiag CUUPBAVTWY KUPaivovTal aTTé TIG
TIO AVTIKEIPEVIKES - AVAPEVOUEVES (QIOBNTNPIOKIVNTIKF UAIKOTNTA), Ol
oTroieg, OTav u@ioTtavtal emeCepyacia pe aiobnTd €€ (OTITIKA,
NXNTIK&, QWTIOTIKA €@€ K.ATT.) SIEUKOAUVOUV TNV OIKEIOTTOINON —
katavénon Tou cupBavTog (aiodnTr) UAIKOTNTA), WG Kal TIG TEAEIWG
OTTPORAETITEG  OUVOAKEG TIOU  ag@opoUv  OTn  dnuioupyia
ouvaigOnudartwy. ‘Etol avaduovtal TpeIS TUTTOI CUMPAvVTIWV: TO
MEYAAo ouuBav, To apXITEKTOVIKO CUUBAV ( MIKPOAPXITEKTOVIKEG) Kal

TO MIKPOOUUBAGV.

Mo ouykekpiuéva, 10 peyGAo cupPBdv agopd oTnv opydvwaon Tou
XWpou yia va @IAogevAoel didgopa TTONITIOTIKA yeyovoTa TToU
Aaupdavouv xwpa TTePIOBIKA (TT.X. EKBECEIG, CUVAUAIEG, TOIPKO K.ATT.)
Kal ypAyopa HETATINOA a0 CUPPBAvV o€ «eTTEIcodIoKG TTioW -
TTAGVOo». O1 PIKPOOPXITEKTOVIKEG €ival ACUVNBIOTEG APXITEKTOVIKEG
QOpUEG TTOU aTTOTEAOUV CUMPBAV AGYW TnG 18IAITEPATNTAG TNG
Mop@nG Toug. ANAAZouV TO TTICW - TTAGVO KAl TO JETATPETTOUV OTTO
Kaonuepivé o€ o £TEIcodIakd. MpokUTITouV atTd TN JOpPOoyEVEDN
TNG AIOBNTIKA OXE0NG AVAUESO OTO AVTIKEIMEVO KOI TO UTTOKEIUEVO
(TTapapeTpikés @Opueg OTTwG «Le passage — Calder versatiley,
Affordances Haptiques, Zkiddia oT1o EveTiko Aluéva Xaviwv K.4.). Ol
QPOpPUES auTéG e€aaaAifouv TNV atTapaitnTn alodnTr UAIKOTATA yia
TNV avaduon cuuBaviwy PECW TNG CWHATOTTOINOAG TOUG aTTd TO
KoIvOe (a1oBnTh UAIKOTNTA yia TO KOIvO), TTPOKaAWwvTag Bi1dgopa
aouvABioTa kal  ampPOBAETITa  ouvaioBnuaTta  (ATUOOQAIPIKO
oupBav). Ta yikpooupBavTa €ival TTIo ouvnNBIoUEVES, KABNUEPIVEG
OPXITEKTOVIKEG (POPHEG, O OTTOIEC TTPOKUTITOUV aTTd TNV aiodnTtA
oxéon TOUG ME TO TTioOWw - TTAAVO KAl TTPOKAAOUV HUE TNV UAIKOTNTA
TOUG BIAPOPES AUBSPUNTEG CUMTTEPIPOPEG KAl ETTIAOYEG DPACNG. TN
OUYKEKPIPEVN TIEPITITWON Ta OUPBAvTa avadlovral ammd TNV
KOIVWVIKA O&1adpaCTIKOTNTA TTOU EVEPYOTTOIEI TNV UAIKOTNTA TOU
Xwpou. MoAAéG atTd TIG eTTIAOYEG dpdong dev €xouv TTPORAEPOEi

Katd Tov oxedlaopd, cival woTtdéoo TTPORAEYINESG OTNV TTPAEN
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(«autoevioxudueva ocupBdvra» 23 ). Ta TeAciwg oTTPORAETITO
ouuBdavTta guvoouvTtal oe duvnTIKA TTEPIBAAAOVTA Kal YE TN XPHoNn
TEXVOAOYIKWYV oUuoKeUuwvV (T1.X Soundwalks) TTou dnuioupyouv véoug
ATTPOBAETITOUGC OE  CUUTTEPIPOPA  XPAOTEG Kal  ATTPORAETITEG

avtaAAayég eutreipiwy (1T.X. Samba dress)

2710 TTapakdTw Sidypauua TTapoudiadeTal n olvleon Twy oxEoEwv
Tmiow - TAAvou Kal CUPBAvTwWY MeE PaoIkEG OXEDIAOTIKEG TIG

CUUTTANPWHATIKEG TOUG OPAOTEIG DIAXEIPIONG TOUG :

2xnua 16 : Aidypauua dnuioupyiag aruéopaipas

MNiow - TAdvo/Zuppav

Toykpouon <+——>» Alampayudreuon <4—» Tuumdbeio <4—» TUyKkpouon

<4+—— Aiguépowon —> AmokGAuyn ~ €—» Fuyxwveuon ———»
Aiako Amoué  MeréBa  2uvde  Apaiw SUyké Emava Amoud  Evowpd Evoa Aiako
ounon vwon on on on viowon  Anyn Kpuvon Twon PKWOnN ounon

To miow - TTAGvo ouyKpoUETal, SIATTPAYMATEUETAI, TUYXWVEUETAI UE
Ta avaduoueva ouuPavra. Kdabe Oigpyacia dev eival epunTika
KAEIOTH. AUQ@ITOAQVTEUETAI PE TI OPOPEC TNG (OTOV TTOPATTAVW
mivaka). MoAU €UKoAa n oUYKPOUON UTTOPEI va WETATPOTTE O€
olaTTpaypdTeuon, akOun Kali ge ouutraBeia. H diatrpayudreucn
MTTOpei ava maca oTiyur va efehixBei oe oupttdbeia ) va
olatapaxBei kar va petarparei o€ oUykpouon. To idlo kai n
oupTtdBeia. O ouyxXpovioUOG Kal n TauTIon aTTaITOUV €UaioBnTeg
ICOPPOTTIEG  TTOU  €ival ETTIPPETTEIC O OIATTPAYUATEUCEIS KAl
OUYKPOUOEIG. 2Tov oXedIaouo AoITTov, n dUVOUIKA oxéon Tmiow -
mAdvo/ouuBav Kuuaivetal atrd Tn oUyKpoucon OTn CUPTTABEela Kal

avTioTpo®a, avaloya e TIS APXITEKTOVIKEC TTPOBETEIG Kal OPAOTEIG.

O dnuioupydg dlaxelpieTal UAIKEG GUVBNKES TTou Ba TTPOKAAECOUV

TIG aI0BNO€IC Kal Ba evepyoTToiINOOUV  CUMPPBAVTQ, PE GKOTIO TnVv

253 Gehl Jan. 6.1, 0. 81.
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QTTOKAAUYN TOU UTTAPXOVTOG TTioW - TTAAVoU A TNV avadiauéppwaon
TOU, OKOMN Kal TN CUYXWVEUCN TOU HE Ta avadudueva cuuBavTa

(eTTe100010KS TTIOW - TTAGVO).

MNa TNV ammokdAuwn Tou UTTAPXOVTOG TTIOW - TTAGVOU KATAPEUYEl OE
MO APECEG, TOTTOXPOVIKEG EVEPYEIEG, OTTWG N OpIoBETNON TwV
TTPoBaAAOuEVWY CUUBAVTWY (apaiwan — GUYKEVTPWON), N EVioXUuon
TWV €mMOBUUNTWY evEPYWYV OUPBAvTWY (emavainwn) f n diaypaen
Twv avemBuuntwv (amoudkpuvon). AuTéG ol evépyeieg BETouV o€
OIaTTPAYMATEUON AKOUN KAl O€ TAUTION TO TTiOW - TTAGVO Kal Ta

avadudueva ouuBavra.

H avadiapoépewaon Tou TTicw - TTAAvou TTPOUTTOBETEI TTIO TTOIOTIKEG
EVEPYEIEC TIOU  KupaivovTal avaueca oTn  oUykpoucon Tou
UTTAPXOVTOG HE TO VEO (OIKEIO — avoikelo) Kal oTn dlaTTpayudTeuo
TOU TTPpAyuaTIKOU HE TO @QavTaciokd (ava@opég Ot TTPOCWTTIKA
Biwpara kal @avraciwoelg). H oluykpouon emOIWKETAI WE TNV
emonAuavon kal 1N dIdkpion ouuBdaviwy (amoudvwaon), evw n
dlatrpayudreucn emOIWKETAI YE TNV apolfaia edpTnon cuuBaviwy
(ouvdeon) «xai TNV OWOAN  TTpocapuoyny  (ueraBacn)  Twv
TTPoBaAAOuEVWY oUUBAVTWY OTO UTTdpxov Triow - TTAdvo. Ocov
agopd atn dlakoounaon, TIPOKAAEI oUyKpouaon OTav €TTIOILKEI TOV
«KOAAWTTIONO» TOU TTioW - TTAGVOU Kal TNV OTTOPAKPUVON TwV
EVOXANTIKWYV TOU aToIXEiwv. OTav dPwg EUTTVEETAI ATTO TNV AIoONTIKA
oxéon Tou Tiow - TAGvou e Ta avadudueva cupfdvra, ToOTE
OnUIoUPYEl TTPWTOTUTTEG APXITEKTOVIKEG MOPQPEC - QPXITEKTOVIKA

oupBavra.

H diaxeipion TG d1aKOOUNONG WG EKPPATTIKOU PECOU dnuioupyiag
TPWTOTUTTWY Kal aTTPOCHUEVWY CUYKIVIICEWY, TNV TOTTOBETEI Kal
oTnV €TTOUEVN OTACN TNG OUYXWVEUOCNS TOU UTTAPXOVTOG TTioWw -
TAGvou pe Ta TTpofaAAdueva cupBdvra. Ze autd BonBdel kal n
EVOAPKWON Tou OUPPBAvTog, OId PECOU TNG MOPPOYEVEDGNG TNG
EVOWMATNG EUTTEIPIOG TOU UTTOKEIUEVOU (TTAPAUETPIKOG OXEDIAOHOC).
TéNoG, N evowpudrwaon agopd 0TV AQONoiwaon Tou TTicw - TTAdvou
KAl Twv avadudpevwy CUPBAvTwy, 8Id PECOU TNG TEXVOAOYIKNAG

01adpaoTIKOTNTAG (TT.X. ETTAUENPEVI OKOUOTIKOTATA).
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O mapamdvw Trivakag TTou TTPOKUTITEL aTTd TNV avAaAucn Tou
EPEUVNTIKOU pag TTediou (25 apXITEKTOVIKG Kal KAANITEXVIKA £pya O€
ONUAOIoUG XWPOUG) Kal T oUvBeon TwV aTTOTEAEOUATWY, UTTOPEI va
BewpnBei wg BewpnTikG epyaleio (avaAuTikG TTAéyua) yia Tnv
avaAuon TwWV ATHOCQAIPWY TWV UTTAPXOVTWY ONPOCIWV XWPWV,
aAAG Kal WG oXeDIOOTIKO EPYAAELIO yIa TAV TTapaywyr Tou dnuociou
XWpou yevikd. Tlepiypdoer pebddoug dlaxeipiong TG oxéong
avAueca OTO UTTApYov Triow - TAAvo Kal Ta TTPOPRaAASuEva
oupBavra Tou emOBuuei va OnuUIOUPYACEl O APXITEKTOVAG,
TIPOKEINEVOU va  TTapdyel dnuocioug xwpous. O1  OUVAMIKES
OIOKUMAVOEIS auTAG TNG OXéong €eKepAlouv TIC avadUOUEVEG
ATMOOQPAIPEG, Ol OTTOIEG ATTOKTOUV CUAAOYIKOTNTA aTTd Th oUuXvoTNnTa
Kal Tn OIAPKEID TwWV CUPBAVTWY. ZuyXpovwg, TTPocAaupdvouv
KOIVWVIKO XOPAKTAPA PEoA Atrd TNV TTONITIOTIKA KOIVWVIKOTTOINGN

TWV XPNOTWV Kal Tr SIOTTPOCWTITIKI ETTIKOIVWVIA..

ZuvoyicovTtag, empBefalwveTal N apxiki Bswpnon Tng avaduduevng
ATHOCQAIPAG WG PNXAVIOPUOU TOU OPXITEKTOVIKOU OXEDIACUOU
(aveEapTATWG OTAONG, XPOVIKOTNTAG, OXEDIAOTIKWY WECWV) TTOU
Baoiletal oTo dIAPKES KAl QUVAMIKO «TTaIXVidI» avapeoa oTo TTiow -
TAGVO Kal oTa ammpOPAeTITa cuupBdavra. Auti n oxéan Kuuaivetal
ammd TN ouykpouaon, Tn SlaTTPAyUATEUCON £WG Kal TN CUMTTABEIq,
avaloya pe TIG Opdoelg (BACIKEG KOl CUPTTANPWHATIKEG) TTOU
QTTOOKOTTOUV 0T OIOXEIPION TWV £V EVEPYEIQ KAl TWV AVADUOUEVWV

ATHOOPAIPWV.

2. Avadpopn otn pebodoloyia

A6 peBodoloyikng atoywng, Bewproaue  onpavtikd  va
avadnTriOOUNE ATTaVTAOEIS OTA EPWTAMATA TTou £€06t0e n €peuva
OXETIKA YE TN ONMIoUpYia aTuoo@aIpag, HEoa aTrd TN culATNON KE
TOUG ONUIOUPYOUGS £pYWYV ONUOCIWV XWPWY, UAOTTOINUEVWY KAl [N,
atr’ 0An Tnv EupwTrn. H diapdépewan Tou gpeuvnTikoU TTedioU €yIVE
ETTEITA ATTO £pEUVA KAl PEAETN ONUOCIEUPATWY (OE€ QPXITEKTOVIKA
TEPIOOIKA KAl IOTOOEANIDEG) OXETIKA HE QPXITEKTOVIKA £pya,
KAANITEXVIKEG €YKATAOTAOEIS Kal dpAoelc o€ dnNUOCIOUG QOTIKOUG

XWPOUG Kal avaAoya HeE TIG dUVATOTNTEG ETTIKOIVWVIAG TTOU EiXAME PE
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TOUG OnNUIoUPYOUG TWV €pYywVv HECW TOU ETTAYYEAUATIKOU HOG
OIKTUOU (Kupiwg o¢ TaAMia kai EAAGOQ). Ze mpwTtn @don
TTPOCEYYIOAUE QPXITEKTOVEG TTOU €XOUV KATOOKEUAOEl TTPOCQATA
ONUOCIOUG XWPOUG HE PeydAn armrxnon oT1o koivod (OxBeg Tou
Podavou otn Auwv, n Néa MapaAia otn @cocalovikn, H Mpokupaia
Rauba Capeu otn Nice, H lAatcia St André otn Grenoble,
Anpoaoiol xwpol Kai moiveg oto Malmé kar 1o AoTiké Mdpko oTo
Feyzin). Mag evliépepe va dolue WG avTiAauBdvovtal ol
OnMIoUPYoi TNV ETTITUXIA TOUG €PYOU TOUG - av TTIOTEUOUV OTI Ol
OPXITEKTOVIKEG TOUG TIPOBECEIC yivovTal avTIANTITEG aTTd TOUug
XPNOTEG TOu £pyou Toug. H oulnTnon ypriyopa avamtuxenke yupw
Kal atrd GAAa £pya, TTOAAG atrd Ta otroia dev UAOTTOINBNKAV TTOTE

(apxITEKTOVIKOI DlayWVIOUOI).

Apxioav €101 va avaduovTal SIAQOPES TTPOCEYYIOEIG OXETIKA HE TIG
ATHOOPAIPEG, Ol OTTOIEG OTNV TTOPEId CUPTTANPWONKAV Kal e AAAEG
o SUVAUIKEG EBBBOUG dlaxeipiong TNG S1adpacTIKOTATAG avAueoa
OTO UTTOKEINEVO Kal TO TTAQiOIO TOU, Ol OTTOIEG OEIOTTOIOUV TNV
WnOIoKA TeEXVOAOYia (APXITEKTOVIKEG EYKATACTAOEIG TTAPAUETPIKOU
oxedlaopoU, SlIadPACTIKA dPWHEVA ETTAUENUEVNG OKOUOTIKOTNTAG).
2UVOAIKG, TTpayuartotroindnkav okTw (8) ouvevtelgelg Pe Toug
Annie Tardivon (In Situ, Auwv), Pascal Urbain ka1 Thierry
Cicionne (STOA, MacocaAia), David Humbert (Passager des
Villes- EAGD, Auwv), Jeppe A. Andersen (Aavia), Np6dpouog
Nikn@opidng kai Bernard Cuomo (@tocoalovikn), Zo@ia
Bulofitn (architect, Assi. Prof. In Architecture Depart of Univ. of
Thessaly), Philippe Liveneau (architect, Master: “Ambiances et
cultures numériques”, ENSAG) kai Horacio Gonzales Dieguez

(noTours, lotravia).

H emiAoyr Twv ouvevTeugewy wg HeBodoAoyikoU epyalciou BETEI TO
(NTNMO TG YAWOOAG, TWV EVVOIWY, TWV HETAPPACEWY TOUG, TOU
EUTTAOUTIONOU KAl TNG aTtTAoTroinong Toug. H avdAuon Twv
OUVEVTEUGEWV PE dnuioupyols atrd dIAPOPESG EUPWTTAIKEG TTOAEIG
Kal XWwpeg, atrd 1o Malmé tng Zoundiag £wg kai Ta Xavid 1nG KpAtng
Kal TNV lotavia, amodeikviel 0TI n YAwooa dev ATTOTEAEI EUTTOBIO

OTO VA £KQPACOUV Kal VA SIATUTTWOOUV 01 dNUIOUPYOI TIG TTPOBECEIG
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KAl Opx€G TOUG OXETIKA ME TIG ATUOOQAIPES. YTTAPXOUV KOIVOi
OPXITEKTOVIKOI KWOIKEG KAl OXEDIAOTIKEG APXEG (TT.X. «OPXETUTTO»
XWPWYV, OUTOEVIOXUOUEVA CUPPBAVTA, HOPQPOAOYIKA «ApPXETUTTON)
TTOU OUVAVTAUE OTA OXOAIO OXEOOV OAWV TWV EPWTWHEVWY. AUTO
TTOU OIOPEPEI Eival Ol KOIVWVIKOTTOMITIOTIKEG TOUG AVATTOPACTACEIG
KAl To TTPOCWTTIKA TOUG BlopaTta TTou SIaPop@uwvouv avaioya Tov

QPAVTOCIAKO TOUG KOOHO Kal T dnIoupyIKr Toug diaiodnaon.

Eival cagég o1 n atpdo@aipa oto Malmo trou trepiypdgel o Jeppe
A. Andersen, 61Tou o1 AvBpwTrol {evTuvovTail yia va BouTAgouv oTn
BaAacoa akéun Kal Tov Xeldwva, Oy yivetal 1o idlo katavonTr atmd
Toug karoikoug TG Nomiag Eupwting (amd 1 Nikaia, Tn
Ococalovikn 1 TV KpATtn). OT1rwg 10 id10 dUCKOAO gival Kai yia évav
Bopeio-Eupwtraio  (Zoundd, Aavd K.AT.) va aviiAngBei tnv
TTOAUTTAOKOTNTA TNG OKiaONG Kal Tou dpoaiopol Twv UuTTaifpiwy
XWPwV o¢ CeoTd KAipaTa 61TTwg Ta Xavid Tng Kpntne. H evodpkwon
TG aioBnong evég TOTTOU €ival Kal TTPOOWTTIKA utTtdBeon, OI0TI
eCapTaTal ATTO TTPOOWTTIKEG avapopéS Kal Biwuarta. H arpdéceaipa
ETTITPETTEI TNV EVOWMPATWON TOU oUYXpovou dnudciou Xwpou oTa
YEWYPAPIKA Kal NAEKTPOVIKA SikTua diXWG va ekundevidel Ta TOTTIKA
XAPOKTNPIOTIKA. H ouvaioBnuaTtiki kair diaioonTik oxéon Twv
OnNUIoUPYWYV HE TO QUOIKO, KOIVWVIKG Kal aioBntd TOoug TOTTIO

avadelkviovTal HEGQ ATTO BIWPATA KAl UTTOKEIPMEVIKEG QVAPOPEG.

KdaTtw a1ré auto 1o TTpioua, n TTOMITIOTIKA diIdoTaon We Tnv Evvola Tng
KOIVWVIKOTTONITIOTIKAG  TauTdTNTAG OtV  €ival KaABOPIOTIKI) OToV
OXEOIAONO TwV £pywV Tou gpeuvnTikoU pag TTediou. IM' autdv Tov
AGyO TTPOCTIABNACANE VO  QVTIMETWTTIOOUPE TIG  TTOMITIOTIKEG
OloKUhAvoeElg JEoca ammo  TIG €vvoIeg TnG oUyKpouong, Tng
OlaTTpayuUATEUONG KAl TNG CUPTTIABEING, WOTE VA PEAETACOUNE TOU
TPOTTOUG dlaXEipIong TNG EVTAONG KAl TWV AVTAYWVIOTIKWY OXECEWV
TTOU QvaTITUCOOVTAl OTOUG dnuUdCIoug XWwpous oTnv Eupwtn Kal
kaBopilouv TOV ONUOCIO XAPOKTAPQ Toug («lwvTtavoi»

KOTTOOTEIPWHEVOI» XWEOI).
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3. MPOOMTIKEG

H epyacia digpeuvd peBOdoUG TTPOCEYYIONG TWV ATHOCPAIPWY OTOV
apPXITEKTOVIKO oxedlaoud. EmdiwKel TNV opydvwaor] Toug yupw atréd
évav unxavioud mmou Ba atroteAéoel To epyaAcio yia Tn dlaxeipion
NG oxedlaoTIKAG Oladikaoiag. MNa Tov AOy0o autd peAeTdEl
QPXITEKTOVIKG £pya KAl KOAMITEXVIKEG OPATEIG TTOU CUUBAivouv TOOO
o KaBnuepiva TTePIBAAAOVTA, HE OUVNBIOUEVEG QPXITEKTOVIKEG
POPMEG KAl KOIVWVIKEG dPaOTNPIOTNTEG, AANA Kal o€ dUVNTIKA Kal
KATA OUVETTEIQ TTIO £TTEICOBIAKA TTEPIBAAAOVTA, E TTIO OCOUVNBIOTES
MOPYES Kal dIATTPOCWTTIKEG OXE0EIG. EvepyoTrolei Tov didAoyo Twv
MEXPI onuepa OiTTOAwv Kal TTapddofwv oxéocwv. Aigpeuvd TO
OTTPORAETITO PéCa aTTd TNV TTPORAEWN TWV CUVONKWY TTAPOUTiag
TOU, TOV XWPO Trou TIPOoKaAei Kal @IAoEevei ouuBdvra, TTOU
€UQIOONTOTTOIEI KAl CGUYKIVEL. ZUUTTEPAiVOUE OTI 0 OXEDIAOHUOG TWV
ATHOOQAIPWY PECA ATTO TO «TTAIXVIOI» avAUECO OTO TTiow - TTAGVO
Kal Ta cUuppavTa dlaTpéXel OAEG TIG OXEDIAOTIKEG TTPAKTIKEC KAl
OPXITEKTOVIKEG OTACEIG, aATTO TIG TIO «KAOOIKEG» EWG TIG TTIO
oladpaoTikég  (interactive). =edimrAwvel  TroloTiIKG TN oxéon
ATHOCPAIPA/ATUOCPAIPEG, KATAPYEI TO OTEPESTUTTA KAl TTPOWBEI TNV
KaivoTopia kal Tnv €psuva. Me AGAAa Adyia, ToTeloupe OTI N
TTapouoa diatpIPr dev eMIRBAAAEI Pio CUYKEKPIPEVN ATTOTEAECUATIKN
oxedIaoTIK) 1 TTAIdAYWYIK  OTPATNYIK TTOU  €PXETAl  O€
QvTITTOPAOECN HE TA OUYXPOVA APXITEKTOVIKA PEUPOTA KOl ApPXEG.
2TnVv oucia Tng TTPoTEivEl TN Bewpnon TNG ATHOCEAIPAS HECA ATTO
TN diaxeipion NG SIGAEKTIKNAG Ooxéong miow — mAavo / ouufav wg
MNXaviouod  evepyoTroinong TG  OXEDIAOTIKAG  dladIKagiag,
EVOWNATWONG TWV APXITEKTOVIKWY TTPOBECEWV KOl €VOAPKWONG
Twv aiIobntwv eutreipiwy. Emopévwg, n kUpia oupBoAl Tng
TTapoucag dIaTpIBAG EyKEITAl OTN CUMBOAN TWV ATHOCPAIPWY OTOV
APXITEKTOVIKO OXEDIQOUO Kal 0TR dUVATOTNTA TOUG VA ETTNPEACOUV

TOV TPOTTO TToU OXedIAloUE Eva €pyo, AKOMN Kal va TTapdyouv To

£pyo.

Eivar aduvatov va atmmo@uUyoupe TTPORANUATICUOUG OXETIKA HE TO
Tmiow - TTAGvo Kal Ta TTpoaAAdueva ouuBavta katd Tov oxediaouod

evog €pyou. Tlola  apXITEKTOVIKA OTOIXEIN CUPMETEXOUV OTh
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onuioupyia Tou TTiow - TTAAVOU Kal TTOIQ OTAV EVEPYOTTOINON TWV
ouuBavtwy; E@oécov autoi ol TTpofAnuaTtiouoi 1oxliouv yia KaBe
£pYyo, VEQ epWTAMOTA eyeipovTal OXETIKA PeE TNV avAAuon Tou
MNXaviopou QuTAG TNG OXE0NG WG EPYAAEIOU yia TnVv TTOIOTIKA

avAAucn UTTAPXOVTWY XWPWV.

IdiaiTepa 0TOUG BNUACIOUG XWPEOUG, N £vvold Tou «dNUOCIoU»
edimmAwvetal péoca ammd TNV avdAucn TNG  ONUACIOAOYIKAG
TTOIKIAOJOPQIAG TNG €VVOIOG TNG OUYKPOUONS - aTTd avraywviouog
Kal avriBeon €wg diaudyn - Kai €PAAAEl TN PEAETN Kal GAAWV
OXECIOKWY KATOOTACEWV METAEU TOUu TTiow - TTAAvou Kal Twv
avaduoduevwy OoudBavtwy, OTwg Tn OIampayudreuon Kai Tn
ouutr@Beia. H eicaywyr Twv TTApATTAVW EVVOIWV OTO OIAAEKTIKO
«TTaIXVidI» OIEUKOAUVEI Tov OIAAOYO avAapesa oTn dUVAMIKA Kal TNV
nBikr) (moral) amédoon Twv aTgooeaipwy. MNpoteivouv TpdTTOUG
UTTapgng kai ouvlTTapéng oTov dnUACIo XWPO Kal EUTTVEOUV TN
dnuIoupyia, eV TAUTOXPOVA ATTOPEUYOUV AKPAIEG KAl OTEPEOTUTTEG
KATOOTAOEIG OTTWG: n dnuioupyia OPOIOUOPOWY XWPWYV  XWwPIg
€EAPOEIG («ATTOOTEIPWHPEVOI®), N ATTOAUTH dIAPOPOTTOINCH XWPWV
ME TNV aTmokoT Toug aTré To TrEPIBAAAOV TOUuG Kal TEAOG, N
avaTtTapaywyn UTTAPXOVTWYV MOVTEAWV. ATTOKOQAUTITOUV,
OlIOMOPPUIVOUV, CUYXWVEUOUV TO TTPAYMATIKO JE TO duVNTIKO KAl TO
TTPOOWTIIKO HE TO dIATTPOCoWTTIKO. Eival onuavtiké Aoimmév va
avadnTooUNE QUTEG TIG OXECEIG in situ Kal va TIG EAETACOUNE PECA

OTO TTAQiC16 TOUG.

H dnuioupyia avaduduevwy atuoo@aipwy TNV OPXITEKTOVIKA Sgv
gival évag ampdoitog opifovrag. H TTpooéyyion Tou apXITEKTOVIKOU
oxXedlaopou péow TNG dIAdpaAcnG AVAUECA OTA OPXITEKTOVIKA
OTOIXEIO TTOU OCUYKPOTOUV TO TIiow - TAGVO HE QUTA TTOU
EVEPYOTTOIOUV Ta CUMPPBAVTA, TTaPEXEl T BewpPNTIKA KAl TTPAKTIKA
gepyaAgia yia Tn Onuioupyia TTOIOTIKWY KABNUEPIVWY aloBnTwv

euTTEIPILV T OTTOoU Ba avadubouv agidAoyeg ATHOCPAIPEG.
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Zuvévreu¢n pe Tnv Annie Tardivon oTtig 15/11/2013.
CRESSON, Grenoble.

Qpa: 16.00 — 17.00.

Hxoypd@non pe TASCQM DR100.
Atropayvnropwvnon amoé tTnv EvayyeAia Magivoo.

L'enregistrement commence aprés mon introduction sur les ambiances et le sujet de la recherche et

son cours sur ses projets.
On démarre avec quelques commentaires sur le projet de la place de 8 Mai 1945.

AT: Bien sar, il y a I'histoire de I'éclairage qui donne une atmosphére a laquelle on n' avait pas pensé
au départ mais sur la partie du marché qui est utilisée que pour les week-ends...1a, j'ai montré une
photo avec des gens un peu agés qui viennent avec des chaises et des tables, et il y a méme des
gens qui ont installé des parasols, et ¢a ce sont des trucs auxquels on n'a pas de tout pensé quoi!
Donc ils viennent utiliser...que je trouve assez agréable parce que ces lieux deviennent presque des
petites piéces urbaines comme des sortes de salons d'extérieur que les gens viennent utiliser comme
¢a, en implantant des tables et des chaises et... c'est aussi un peu ce qui se passe sur le dernier
projet que j'ai montré [pendant le cours] a Villeurbanne [la place des Gratte-Ciel], le long des bassins
il y a des gens qui rajoutent des chaises. Moi, je me raconte que... J'habite a c6té du Luxemburg a
Paris et il y a des chaises partout... Les gens transportent leurs chaises, ils les regroupent entre
eux et ils font salon en gros et c'est un truc trés agréable alors... a Paris c'est devenu maintenant
une des spécificités du Luxemburg. C'est un truc que je n'ai jamais pu proposer dans les espaces
publics sous gestion parce que tout le monde a peur que les chaises disparaissent et c'est un risque
mais par contre sur la place du 8 Mai les gens apportent leurs chaises eux-mémes! Donc, ¢a je
trouve assez bien! Apres il y a des lieux dans la place de 8 Mai comme la halle ou il y a des usages
qui viennent s'échelonner et puis dans I'année et aussi sur la prairie par rapport a la présence du
cirque pour certain moment de I'année et puis le reste du temps c'est une prairie ouverte...Sur un
seul et méme lieu il y a plusieurs usages s'échelonner dans le temps parce que sur les espaces
publics c'est aussi bien de compartimenter suivant les lieux. Donc voila, sur les projets qu'on a vu ce
matin c'est a peu prés comme ¢a que c'est détourné... Sur les Berges du Rhéne c'est un peu différent

parce que c'est plus grand...
EP: j'ai ramené un peu des images que j'ai trouvé sur internet...on peut les regarder si vous voulez...

AT: Donc en fait sur les Berges du Rhéne...ce grand dessin-la qui est une espéce d'élévation qui a
était présentée en réunion publique, parce qu’on a eu beaucoup des réunions publiques et que cette

question des usages est assez centrale aux réunions publiques.

Donc on avait fait ce dessin pour que les gens puissent se repérer en fait et qui présentent toutes
les berges rabattues un peu comme un escalier et plié et puis sur I'arriére on avait mis des batiments
emblématiques notamment ¢a permettait aux réunions de concertation un peu secteur par secteur,

¢a permettait aux gens de se repérer pour voir dans quelle immeuble ils habitaient. Dans les premiers
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éléments du programme qui nous étaient donnés il y avait I'obligation d'amarrer les bateaux,
I'obligation d'un cheminement piétons et d'un parcours modes doux et c'est tout! C’était assez light!
On avait vraiment assez peu d'éléments de programme... juste le parcours de mode doux et piétons
et I'amarrage. Et encore 'amarrage, on a déplacé les bateaux, on avait une assez grande liberté.
Donc, dans un... en méme temps... un lieu qui est assez étroit puisque on a en gros 8 métres et au
milieu c’est 70 métres... au milieu de la prairie. C’est un endroit assez variable en largeur et qui nous
autorise a proposer des choses assez différentes, en partie centrale notamment. Donc, nous on a
déployé les modes doux et cheminement piétons sur I'ensemble du territoire, en disant qu’on
propose le cheminement piéton au bord de I'eau et les modes doux plutét au pied du mur parce que
¢a correspond plus aux usages que on avait remarqués quand il y avait du stationnement, les gens
qui se baladaient a pied ils étaient plutdét au bord de I'eau et puis les vélos- rouleurs plus préts du

mur.

Et aprés en fonction de la largeur on a décliné ce qu’on appelle des gréves [05m.41s] Des grands

espaces libres, ouverts...(elle cherche sur les images)

...Des espaces de vide qui correspondaient a ces aplats-1a, et on se dit que ces gréves, dans un
premier temps on ne propose pas d’usage. On les attribue pas, on ne sait pas a quoi ils sont destinés
et du coup on propose une espéce de souplesse par rapport a la programmation. Une espéce de
flexibilité, par rapport a ce que peuvent devenir ces gréves. Et on les a proposés avec les élus
gu’elles soient ouvertes aux réunions publiques a la concertation... que les gens proposent
finalement des usages possibles. C’était assez intéressant...bon aprés il y a eu des idées qui étaient
assez pertinentes et puis des idées qui étaient un peu du n’importe quoi comme toujours aux
réunions publiques...donc on a fait un tri a partir de la et comme on avait une mission qui était une
mission d’assistance a la maitrise d’ouvrage aussi sur les éléments du programme, on a pu proposer
la programmation pour ces gréves un peu differemment. Et donc on a programmé aprés par les
réunions publiques et par du travail qu’on a emmené que ces grands aplats soient utilisés par des
surfaces de jeu, au niveau de I'Université, on a proposé des terrains de sports, des surfaces de
pique-nique...il y a des terrains de Volley, il y a des parcours sportifs, des surfaces aux boules. Il 'y
a en partie centrale le grand bassin qui est aussi une gréve ...¢a au départ on ne savait pas qu'on

aller faire un bassin...

Il'y a la prairie...voila, toute cette section la au début elle n’était pas affectée et on ne savait pas ce
qu’on vy ferrait et puis au fur et &8 mesure des réunions on a propose ici une aire de jeu, ici des
terrains de sport, un bassin, la une prairie et puis on a laissé aussi libres des surfaces complétement
vides en disant qu’enfin ce qui est intéressant c’est aussi de laisser des surfaces ouvertes dans
lesquelles ils se passe rien! C’était un peu l'idée de la prairie aussi...on se dit c’est juste un lieu qui
est agréable donc on a envie de s’assoir parce que on est dans une situation assez magique face

au fleuve mais on ne détermine pas l'usage.

La ou c’était un peu compliqué aux réunions publiques c’est que évidement tous les gens qui
habitaient dans un batiment voulaient tous en bas une aire de jeu pour les petits, une aire de jeu

pour les moyens, un aire de skate, en endroit pour les vieux, en endroit pour les femmes, un endroit
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pour les hommes bref voila 'l Une espéce de compartiment d’'usages qui est impossible et
donc...d’abord on ne voulait pas...on considérait que c’était ni souhaitable, ni utile de
compartimenter et donc on a proposé d’affecter des surfaces de jeu et des surfaces des sports mais
que il y a une complémentarité sur le linéaire! Et que les gens acceptent I'idée qu’il y aura pas tout
aux pieds de chez eux mais que finalement il y aura tout sur 'ensemble du linéaire. Et qu'il fallait se
déplacer un peu pour aller jouer aux boules au niveau de I'Université et qu'il fallait aller
xxxxx[09m30s] pour les tous petits et que cette complémentarité elle se faisait sur la longueur. Et
finalement ¢a fonctionne tout de maniére assez fidéle par rapport a ce qu'on a proposé. A une
exception préte...celle du bassin, ou la le bassin dans le fond, nous...c’est pour ¢a que c’est drole
par ce que c’est comme méme l'usage qui a un peu conditionné la maniére dont ces lieux vivent
aujourd’hui. Au départ, ce bassin on I'a proposé, parce qu’on est dans une situation assez basse,
en altitude, on est assez prét de I'eau du Rhéne, et en méme temps le Rhdne c’est un fleuve qui

est puissant et I'eau, elle n’est pas accessible directement...

Evidemment, on ne peut pas s’y baigner, on ne peut pas y accéder directement méme si on est
proche. On avait en téte, un endroit assez magique a Genéve, Les bains de Paquis. Un endroit trés
sympa et trés populaire qui est dans Genéve, et qui est dans le lac juste a I'arriére du grand Jet, sur
I'arriére il y a une grande jetée et du coup il y a des lieux qui sont un peu fermés, un peu limités et
qui sont des sortes de piscines dans le lac...des lieux dans lesquels on se baigne! Et puis c’est des
lieux trés populaires...il y a un restaurant, on va manger en hiver, en va se baigner en été...voila!
C’est un lieu vraiment agréable, et on se disait au début qu’on voulait trouver un endroit comme ¢a,
dans le Rhone... Mais c’est compliqué parce qu’il y a vachement du courant! On se dit on va utiliser
les piscines du centre nautique, qui sont utilisés juste deux mois dans I'année et donc on trouvait
que c’était dommage que ¢a soit utilisé si peu et on se dit on va le fermer, on va 'utiliser les bassins
toute I'année, et puis pour des questions du budget cela n’a pas été programmeé, et je crois que ¢a
y était programmé depuis...Ce n’est pas encore réalisé...mais je sais que les élus a Lyon avait ce
souhait d'utiliser I'équipement nautique tout le temps. Et donc on se dit, on va utiliser cette gréve
pour mettre en eau de temps en temps, avec une trés faible épaisseur d’eau. L’idée étant que depuis
les terrasses la on a un reflet identique a celui du Rhéne. Parce que quand on est sur les terrasses
ici, on a la méme qualité de reflet, comme si s’étendait du Rhéne en fait! Méme sila on a 3 cm
d’eau! C’était plus dans un effet d’'une place en eau, d’un espéce d’'un grand miroir, et comme on a
utilisé 'eau du Rhéne parce que il y a un parking souterrain et un pompage et que ce bassin est
alimenté avec les eaux de xxxxx [13m.05s.], 'eau qu’on pompait du Rhéne... dans le fond on se dit
allez, on se dit de jouer, on a une accessibilité directe a I'eau, et qu'on puisse le vider de temps en
temps et qu’on puisse faire des fétes, parce que la Guillotiere c’est un grand palier, comme une
coque, comme une espéce d’'une grande salle de spectacle assez ouverte et qu'on puisse vider
'eau pour faire une scéne en fait & proximité du Rhone! Et effectivement ¢a y était fait. Il y a
régulierement des cinémas en plein air...De temps en temps ils vident 'eau et de temps en temps

ils remettaient le bassin en eau.

Il y a une margelle assez importante qui fait le tour et dans laquelle on a écrit «eau non potable» et

«baignade interdite»! Ca nous était demandé! Et puis, peu de temps aprés l'ouverture et
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l'inauguration, évidement il y eu tous les gamins qui sont baignés méme si il y a trés peu d’eau... ils

ont tous les pieds dans I'eau!

Et Ia les élus était un peu pris en porte-a-faux...a la fois avec une demande qui est réglementaire et
un interdit et en méme temps tous les gamins qui se baignaient! Donc ils nous disent «vous
supprimez l'inscription «baignade interdite» et on leur a dit on ne peut pas la supprimer parce que
elle est gravée dans la pierre, il faut refaire tout le bassin et ce n’est pas possible! Donc on leur a
proposé de graver : «... aux chiens»! Baignade interdite aux chiens! C’était un peu sur le ton de la
blague en fait, ¢ca n’est pas été fait mais aujourd’hui on a une margelle qui note baignade interdite et
il y a des gamins qui trompent leurs pieds régulierement. Ce que je veux dire c’est qu’effectivement
la pour le point du détournement d’'usage ...parce que ce n’était pas fait pour étre un bassin, ni un
bassin baignade et en méme temps les jours les plus chauds je trouve que c’est assez Iégitime qu’on
vienne tremper ses pieds! Donc ¢a, c’était un usage qui n’'était pas maitrisé au départ! Mais en
dehors de ca et évidement ce qui se passe dans la prairie, y compris sur les gradins de la
Guillotiére... puisque la, c’est un lieu un peu festif, méme si c’est contre la ville, parce que les
riverains ils ne veulent pas qu'il y ait trop de fétes a cet endroit-1a... et c’est Iégitime parce qu’ils s’y
dorment juste a c6té et en méme temps comme c’est un lieu assez central de Lyon, il y pas mal des
gens qui se retrouvent, des gens qui font un peu de musique...c’est ce c6té un peu sympathique
aussi. On a toujours dit que ce n’était pas un endroit ou on allait programmer des fétes. On pouvait
programmer des scénes aux cinémas en plein air, mais on ne programmerait pas des fétes! Par
contre, I'amarrage on a délaissée les bateaux et on les a placé a cet endroit-la, parce qu'on est
face a I'hétel-Dieu, les bateaux étaient completement déplacés pour qu'on puisse ouvrir la

perspective vers le fleuve et vers la presque-ile a cet endroit-la.

Alors, comme je disais a I'exception de la prairie, parce que la prairie est congue comme un espace
libre, complétement ouverte et sur laquelle il peut se passer des rassemblements du monde, un

point de rencontre!

EP: Donc, une volonté est alors d’avoir différents fagons d’accéder a 'eau? La on est sur I'eau...etc.

[la promenade en bois a cote du centre nautiquel].

AT: C’est vrais qu’'on accede a I'eau differemment, mais ce n’était pas souhaité. Au départ ce qui a
conditionné ¢a, c’était la situation en fait. Le terrain existant, la contrainte géométrique qui fait que
devant la piscine on avait juste 3 métres de large, il y avait déja une estacade qui existait et les 3
meétres nous permettaient pas de faire passer le cheminement piéton et la bande cyclable et les
rollers...il fallait qu’on double a peu prés, donc c’est ce que on a fait et la et comme on avait cet
élément du programme de base et qu’on voulait faire passer de fagon imperturbable le cheminement
piéton et les circulations modes doux, on est passé a 6 métres et les trois métres supplémentaires
on les a construit en encordement le Rhéne. Et c’est aussi le seul endroit ou on a un garde-corps,
puisque il existait avant, donc il a fallu le remettre, alors que partout ailleurs il n’y pas garde de corps.
Pour limiter un peu la présence de ce garde-corps on a créé une déclivité avec une circulation qui
se passe en contre bas qui permet, quand on marche en situation haute, d’échapper un peu au

garde-corps.
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EP: Est-ce que vous pouvez décrire un peu les conditions matérielles et formelles que vous avez
utilisées pour accueillir ces usages et pour activer tous ces comportements? Est-ce qu’il y a eu une

pensée sur les dimensions physiques et sensibles de I'espace? Le son, la lumiére...

AT: lly a par exemple, un sujet qui est trés important et qui répond a cette question, c’est que comme
on n'a pas de garde-corps et il y a des péniches un peu partout et comme le fleuve est un peu
dangereux on voulait étre prét de I'eau mais en méme temps on ne voulait pas avoir accés a I'eau
directement. Donc on a essayé de trouver une espéce de bande, de prospect qui fasse qu’on n’aille
pas complétement au bord de I'eau. En particulier, il y a des rampes d’accés a 'eau, qui sont faites
des rampes pour descendre les bateaux. Et comme ces rampes descendent directement dans I'eau
et qu’on ne voulait pas que n’importe qui puisse y aller, on a mis des galets qui sont un matériau qui
avait a I'origine au bord des fleuves... des galets qui s’appellent des tétes des chats et qui sont ronds
et ces galets ¢a donne des effets avec la lumiere assez jolie parce qu'il y a assez de relief, mais en
plus c’est trés inconfortable a la marche, donc si on veut on peut y aller mais c’est inconfortable et
¢a ne donne pas envie d’y aller. Ce n’est pas interdit mais le matériau incite a y aller ou a ne pas y
aller. De la méme maniére, au long du cheminement, il y eu une bande de galets qui est continue et
qui joue le réle d’'une bande podotactile, qu’on a en ville, qui est granuleuse, avec beaucoup de relief,
et que les malvoyants en plus peuvent percevoir, et puis tout simplement on n’a pas envie de la
franchir a pied, parce que on se tord les pieds, donc cette bande est continue au long du
cheminement et fait que on n’accéde pas a I'eau trés facilement. A part ¢a, on trouve le méme
principe entre le cheminement a pied et les rues-bandes ou on glisse. Les rues ou on glisse c’est un
revétement qui facilite la glisse. C’est un enrobé qui est plus confortable que le cheminement piétons
qui est un béton désactivé avec des agrégats un peu plus gros, donc quand on marche a pied avec
des chaussures ¢a va bien, en vélo ¢a va aussi... mais le vélo est plus agréables sur I'enrobé parce
que c’est plus lisse et en rollers on est forcément mieux sur I'enrobé. Donc, encore une fois on ne
défend pas...on peut rouler sur les cheminements piétons mais on n’est pas bien. On n’est pas dans
un system défensive, mais dans un systéme ou les revétements induisent les usages, et vont orienter

forcement l'utilisation des sols. Et ¢ga ne marche pas trop mal! Il n’y a pas trop de conflit!

EP: Vous utilisez pas mal le bois aussi, a la proximité de I'eau...Est-ce que vous voulez facilitez

d’autres usages aussi comme s’allonger etc....
AT: On a mis sur deux endroits justement pour que les gens s’allongent!
EP: Ces chaises longues aussi sont trés intéressantes...

AT: Oui, ici on a utilisé la déclivité du mur pour mettre des méridiennes, des chaises longues... on
se dit c’est bien de s’appuyer dessus... On a utilisé aussi les méridiennes pour mettre les toboggans,
les perrés ...parce qu'on a des grands toboggans qui viennent s’appuyer la-dessus...et de la méme
maniére au niveau de la Guillotiére ce perré [mur], il n’existe plus, parce qu’a chaque fois qu’il existait
on le conservait parce que c’est un ouvrage comme méme magnifique de défense contre les crues
qui a été monté au milieu du 19éme siécle, donc au niveau de la Guillotiére ce mur n’existait pas et
c’est pour cette raison que on a créé ces grandes terrasses avec une descente beaucoup plus

douce vers I'eau. Apreés, le bois en fait il est utilisé dans deux endroits. Au niveau des bateaux, dans
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le partie un peu centrale ou il y a des bateaux qui sont plutét des restaurants et des barres et donc
la le longue du cheminement piétons il y des terrasses en bois...mais qui ne sont pas des endroits
ou on chemine, c’est plutot des endroits effectivement ou on reste et on s’assoie...ll y a les transats
...des terrasses...voila ! Et puis, un peu en aval, des pontons, qui sont des pontons de péche parce

que les pécheurs nous I'avaient demandé et voila ...
EP: ... et pour le son et la lumiére??

AT: La, on a travaillé avec un concepteur lumiére.. Alors, Lyon c’est une ville trés éclairée vraiment,
un peu sur éclairée je trouve...ll y a des actions...des projets lumiéres qui sont magnifiques, il y a la
féte au mois de Décembre, mais il y a aussi en plus des tas des monuments, des ponts,
d’événements qui sont vraiment trés bien mis en lumiére, et en méme temps...je parle assez
librement parce que j'ai vécue pendant 20 ans... il y a de temps en temps un peu trop de lumiére.
Ce qui m’a marqué ce qu’aprés avoir vécue pendant 20 ans j'ai fait un voyage a Venise en hiver et
a Venise au contraire comme il n’y a pas de voitures il y un environnement lumineux beaucoup plus
tenu et c’est trés agréable et aprés j’ai trouvé que a Lyon il y avait trop la présence de la lumiére !
Donc, sur le projet des Berges on a voulu avoir une réflexion assez en retrait par rapport a la lumiére.
La premiére réflexion était d’utiliser ce mur de perré sur toute la longueur comme on a fait Ia, comme
une projection avec un éclairage blanc- bleuté...L'idée c’était de reprendre un peu lI'image de clair
de lune sur toute la longueur pour avoir I'éclairage indirect et continu — constant et trés calme sur la

totalité de la longueur...

Apres, il y des petits accentuations lumineuses qu’on a fait suivant les greves...certain lieux qui sont
éclairés de maniére un peu plus précise et puis les terrasses des cafés depuis les massifs
d’amarrage des bateaux...1a, il y I'éclairage en tente qui éclaire justement les planches, voila... a
mis ... la base de la structure lumineuse c’est ¢a! C’est un projet calme et pour ¢ga moi j’ai trouvé trés
bien de s’associer avec un concepteur lumiére parce qu’on a eu besoin de tout son recul et de son

expérience...
EP: Il était depuis le début au projet ou aprés?

AT: Oui! Depuis le début! Sur un projet de cette ampleur la en ville je trouve ¢a bien et méme sur les

projets que j'ai montrés ce matin a chaque fois on avait des concepteurs lumiére...

EP: Pour la coordination c’est vous que vous trouvez le concept et puis vous demandez au
concepteur lumiére de le réaliser ou c’est plutdt en méme temps? Comme ¢a se passent les

discussions entre les différents spécialistes?

AT: On fait un peu ensemble. Moi, sur les Berges du Rhéne j'avais vraiment la volonté d’étre dans
un environnement lumineux calme et puis aprés I'idée de clair de lune...j’ai eu cette idée la parce
que j'ai trouvé ca assez intéressant par rapport a cet environnement nocturne ou je trouve que
I'éclairage de la lune on a tendance a le perdre a Lyon, et je trouvais ¢a intéressant de le retrouver.
Par contre, aprés techniquement... on ne sait pas parce que pour reproduire la lune en vraie [elle
sourif]....c’est assez difficile. On a beaucoup parlé ensemble et il était bien en phase dessus et puis

il a apporté beaucoup d’autres idées ....il y a des choses qui sont venues de lui...des choses qui
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sont venues de moi...on a travaillé de maniére assez soudée dés le départ quoi! En fait quand on
travail de fagon assez soudée on ne sait bien qui est a I'origine de quoi et c’est comme ¢a que c’est

vraiment bien...

EP: Je pense que le sonore est un peu plus délicat mais est—ce que dans vos gestions des jardins
par exemples vous avez pensé au sonore... les sons de la nature etc....le fond de la ville? Ou

comment traiter les nuisances, ou mettre en valeur les sons du Rhéne?

AT: En fait, on n’a pas vraiment travaillé la-dessus, méme si I'environnement sonore...par exemple
sur la Guillotiere il y avait cette résistance justifiée de la part des riverains pour dire «on ne veut pas
des concerts parce que c’est une nuisance trés importante», mais sinon sur I'environnement sonore,
on n’a pas particulierement travaillé je dirais. Parce que on est sur un site ou on a la chance d’avoir
les sons de la ville mais on n’a pas les nuisances du quai routier en dessus parce que le son monte,
donc comme on est en contrebas, on n’a pas trop des bruits des voitures, on a quelques bruits de la
ville, de la presque-ile et du coup I'environnement sonore je dirais un peu désagréable, on ne I'a pas.
On a les bruits de la ville mais c’est vrai qu’on est au centre-ville et surtout on a les bruits du Rhéne,
le bruit du fleuve. Donc ¢a dépend de comment il est...Plus il est en cru et plus il vrombit quoi! Il y
a des moments de crue et notamment sous le pont, ou on entend le bruit du courant et puis il y a
des périodes de tirage ou on entend juste le petit clapotis quoi... voila! On est comme méme la dans
le lit du fleuve et les bruits nous le rappellent. Donc, ¢a c’est plutdt assez agréable! Mais, on n’a rien

fait pour cal!

EP: Il y a souvent je trouve une gestion inconsciente du concepteur des qualités sensibles. Par
exemple, 'emplacement des jardins...c’est des gestions qui favorisent le sonore méme si ce n’était

pas ¢a la volonté consciente.

AT: Je dirais de maniére un peu égoiste ou méme opportuniste... on le récupére ce bruit pour en
faire un environnement a la fois assez agréable des lieux...C’était sans doute un peu oublié
I'environnement sonore du Rhéne... il y a eu du stationnement partout...Maintenant je dirai qu’on le
révele d’une certaine maniére mais on n’a pas fait grands choses pour ¢a en fait...! Le Rhdne existe!
Moi, je dirai on a eu la chance de travailler sur un terrain a proximité du fleuve! Je ne sais pas si
vous connaissez I'aménagement magnifique qui a été fait a Bordeaux, les Quais de la Garonne ...
par Michel Corajoud. Ca a été fait a peu prés au méme moment, et c’est aussi un aménagement
des Berges, qui est une situation un peu analogue mais, assez différente dans la mesure ou ce n’est
pas soumis aux crues et que lui il est assez en hauteur par rapport a la Garonne. Donc du coup il y
des garde-corps partout...On est plutét en situation balcon et pas dans le lit du fleuve et je pense
que du coup il y a moins cette présence de I'eau, et ce bruit aussi permanant de la Garonne. La
situation est un peu décollée, plus appartenant a la ville. Ici, ce qui est bien ce qu’on est a la fois

dans le lit du fleuve et a la fois en ville...

EP: Est-ce que vous pouvez me décrire un peu les ambiances du lieu? Comment est-ce que vous
caractérisiez les relations sensibles que vous avez établies avec les usagers a travers les usages ?
Par exemple les séquences que vous parliez pourraient étre interprétées comme les ambiances.

Chaque séquence a des qualités qui créent des sentiments aux gens... certaines ambiances.
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AT: On I'a fait aussi parce que le terrain est trés long et étroit et c’était intéressant de xxxx[36m02s.]
un peu cette promenade mais aussi parce que la ville est différente derriére, les arrondissements ne
sont pas les mémes, les modes de vie ne sont pas les mémes dans chacun des lieux et la proximité
au fleuve n’est pas tout a fait la méme...Si vous y allez, le mieux c’est de le faire a vélo...c’est la
bonne échelle parce que 5 km a pied c’est un peu long! A vélo c’est intéressant de voir les
différentes séquences qui passent d’un terrain étroit a un terrain large au centre et a nouveau étroit
et donc une présence du fleuve plus importante et plus végétale avec une végétation plus apicole
qui est liée vraiment aux berges en amont et en aval... ¢a, ¢a a qualifiée aussi 'ambiance et aprés
¢a...les espaces publics se déclinent avec une succession des jardins et des gréves et des places.
Sur la partie amont et aval, c’est des endroits un peu plus végétalisés avec une végétation naturelle
plus importante et en partie centrale une végétation plus urbaine! Voila! C’est un peu comme ¢a que
je qualifie le lieu et comme c’est plus large au milieu on reste plus, on stationne plus. Le reste on

traverse. C’est la maniére que les gens pratiquent le lieu je pense...
EP: Et une derniere question... Qu’est qui crée le caractére public de ce lieu?

AT: Enfin, ce qui fait le caractére public parce que avant c’était déja public, il y avait du stationnement
mais ce qui fait maintenant le caractére public c’est la multiplicité, la proximité, le fait que c’est ouvert

a tous.

Il y a toutes sortes de gens en fait la-dessus, il y a tout le public possible et toutes les catégories
sociales et tous les ages différents de maniére a la fois enthousiasmante ...je trouve que c’est pour
¢a que c’est bien...que chacun peut trouver a faire des choses intéressantes et puis c’est partagé
de maniére assez apaisée! Au moment ou on nous a eu parfois demandés de cloisonner ...ici des
zones pour les petits, ici des zones pour les moyens, ici des cheminements pour les piétons, ici pour
les vélos...finalement, tous ces usages la et il y en a beaucoup, ils arrivent a voisiner dans un endroit
qui est finalement pas si grand que ¢a et parfois assez étroit et ils voisinent de maniére assez apaisée,
il n'y pas de conflits...il y a une multiplicité des gens qui partage le méme endroit. C’est pour ¢a que
c’est une démonstration d’'un espace public. Pour vous dire que pendant le chantier qui se passait
devant tout le monde, quand on a commencé a faire les premiers terrassements, on a eu beaucoup
de difficulté a fermer le chantier...et particulierement au printemps que tout le monde a envie de se
balader...on fermait le chantier a 18:00 et les gens le rouvraient...Tout le monde se baladait sur un
chantier, et on était comme méme un peu inquiets pour des accidents! Et en méme temps ca
préfigurait au fond I'appropriation par le public et quand on a ouvert au public c’était.... plein de
monde! Aprés jétais inquiéte de voir comment les jardins allaient résister au piétinement...et ca a
résisté aussi parce que ¢a a été respecté quoi! Dans le fond ¢a préfigurait une réappropriation par
le public Donc c’est pour ¢a...pour répondre a votre question je pense que la démonstration d’un
lieu public est faite ce qu’il est partagé et partagé par tous les gens! Finalement toutes les catégories

d’ages, sociales, culturelles,

EP : quand vous me dites qu’il n’y a pas de conflit agressif, ... mais quand vous me dites que tout

est partagé, vous ne trouvez pas que ¢a raméne les gens a un conflit positif si je peux dire ? Que
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les gens sont confortés ... les cages que vous évoquiez précédemment ... que chacun est protégé

dans son monde

AT : La c’est vrai qu'il n’y a pas vraiment de protection comme c’est le cas méme pour les surfaces

de jeux pour les petits ...
EP :... et ¢a fonctionne

AT: |a on ne I'a pas cldturé pour des raisons de crues ... ce moment-la on a dit, quand le Rhéne
croie, le Rhéne va ramener des branchages, des troncs, et ¢a va étre ingérable et voila donc la ville
a accepté et je leur en serai grés. La ville a accepté de ne pas clbturer cet endroit et c’est assez

important pour nous d’'un point de vue de I'espace.

Aprés il y a peut-étre des conflits que je ne connais pas mais en général tout ce monde-la voisine...
Aprés on a eu énormément de débats sur la voiture parce que quand méme avant c’était un parking
et 1600 places et les élus ont eu une décision vraiment courageuse de supprimer en centre-ville
1600 places et je dois dire chapeau aux élus pour cette décision. Alors évidemment cette décision,
on a eu des réunions publiques et on avait des discussions avec des gens qui garaient leur voiture
dans ces parkings et qui étaient génés par la disparition du parking. Et 1a, c’est intéressant car on a
eu des réunions publiques avec des débats qui ont évolués au cours du temps et pour lesquels, petit
a petit, on a eu des vraies discussions sur ce que c’est de vivre ensemble en ville, que si je gare ma
voiture en ville on ne plus passer et on n’a plus la méme qualité de vie. Et tout cela a été finalement
accepté de maniére assez collective quand méme et la place de la voiture en ville et le partage de
I'espace public a été débattu et on s’est rendu compte que c’était peut-étre plus intéressant de garer

sa voiture un peu plus loin et de partager la ville.

.. et ga été accepté et ce débat-la n'a pas été enterré ... les élus I'ont géré de front et n’ont pas fait
lautruche et cette question a été discutée. lls sont venus, ils ont participé aux discussions et ils
disaient que ce n’était pas négociable, ¢a était claire au début que les parkings seraient supprimés

et on a discuté ensemble sur ce que deviendront les lieux ...
EP : Merci beaucoup...

TEAOZ THZ ZYNENTEY=HX

326



Zuvévrteuén pe Tov Jeppe Aagaard Andersen oTig 21/11/2013.
CRESSON, Grenoble.

Qpa: 10.30-11.30.

Hxoypdpnon pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amwoé tnv EvayyeAia Magivod.

EP: | work on the question of ambiences...how we can create ambiences during the architectural
conception particularly for public urban spaces. What interests me is to see how we can create an

ambience and how this notion can create, influence the public space...in which way...

JAA: The conference I'm giving this evening is very much about that...how you try to change cities.
Not only by architecture, not only by landscape or space but really by having a feeling of that and of
course BO 01 in Malmo is one example of changing the city ...Where the city has completely changed.
That was an awful place before. No one would go there. There was a xxxx designed by a landscape
architecture professor but there was a full understanding that as a city they had to do something else
and | really tried that and that is why we won that price in the international competition. But sometimes
it comes by chance. You do things and then they work and sometimes you try to do things that they
don't really come true...it is not so easy to predict but you can do a lot of thing that...as some of our
projects assure that you really can change things by xxxx things, that you put up everything so that
another thing should happen. It is like making a stage design somehow, a theatre design and if you
were right people will react. That is a dangerous thing to work with because we have seen so many
examples of mass structures, of countries going on that directions, but | really think that in cities you

can do things that can make people behave unconsciously on thinks that you would like them to do.

EP: That is what | like to work with, this interaction between the users and the architectural space

and that what | would like to see...how can we achieve this kind of interaction.

JAA: If we take that example for BoO1 Malmo

EP: | tried to print some images from your site

Jeppe Andersen: | came back from Sydney on Friday so | haven't prepares so much
EP: It's ok. That is why | printed some documents

JAA: And you can find some very beautiful drawings in Detail magazine...you can find better drawings.
The basis of this was that...it was a competition which was all about the city and we made both the
link between the cities which the layout of those where defined before the competition and | liked
very much ...is by a Swedish town planner [xxxx name] who is a very good town planer and he
wanted this almost Mediterranean grid of small alleys and put the biggest houses towards the water

so that they could shelter form the wind the lower buildings behind. | wanted to emphasize the water...
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| wanted to do as much as | could for the water, to have it in your mind all of the time and at the
strange thing was that the level of the city was lower than the sea. There were big stones which were
there to protect the old city so if | remember right they were put up to a level of 3 meters and 25 or
something like that which was 1,20 m. higher than the level of the city which means that you had a
really big thing of big stones and you could not see where the water ends, so the feeling of water
was not there because you had to climb and then to came down and ...oh it is down there!'!And |
was thinking how you can do that because it was not allowed to remove it and there was not enough
money to make a more stiff line of like a normal harbour or something. So what | did was to make
these wooden staircases which went over the top of the stones and down on the other side which

also would create a 350 meter bench or if you count all of them it would be 1.5 km.

And that had two functions. The one was that the top of this bench would make a straight line so
when you see the horizon with the bridge on the back you would have a line which is much more
urban than all these stones. So the feeling of water was more urban in that sense. And then of course
you could sit on the side towards the water and on the side towards the buildings. You would be able
to look straight into peoples' dining room and things like that and that helped a little to sell the lower
floors of the buildings because it is more difficult as people don't like that you can view them, at least
not in the northern countries, in Holland it's very different, in Holland you can do that. But | thought

that if there is a public bench there, people are allowed to see.

So, of course if you have someone sitting there all the time, every morning it would be strange (joking).
But in general it allowed that interaction in both ways because you can also feel a little embarrassing
to look into peoples' place and say | don't want to see this somehow. So this was about to try to make
this living different than other places. Then, there is the thing that we always try to put staircases
down to the water and that staircase which is here [on the plan] have two kind of stairs. One which
goes straight down, it's a normal stair and another one which is a double stair with a sitting height.
The walk is on the inside and on the outside and you can do a long walk here and come to place
where we can go straight down to the sea. It had an enormous influence on people. People came
here...at the beginning this was an exhibition so you had to pay to come in and so people came and
they paid a fortune like ...I don't know...like 50 Euros to come and visit the exhibition and then when
they came to this staircase they looked at the water and they undressed completely and took all their
clothes and went swimming and even businessmen would take off their jacket and tie, throw the tie,

take it off and strip and jump into the water.

The organiser of the exhibition said that we have a severe problem...people when they came to this
place they take their clothes off (laughing)...what are we going to do? I've seen it and so we asked
people we do you do that? Was it the meaning this morning that you would go swimming in Malmo?
And the answered: "l don't know...| was walking here and suddenly...it looks so inviting ...I had to go
swimming"...And we thought ...that is really strange. We found some way into people's mind and it
suddenly gave us a way of thinking. So | said to the city that they should put some girls down there
with towels so when they came up they give them a towel with the logo of Malmé and say that they

can keep it and so they would remember it for a long time. And they did this for the whole summer
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because in many countries it would be a problem to have the people nude in the middle of the city!!!
And then, within the first year it became the most public place in Malmd. People wanted to sit here
and everyone expected as the exhibition would end in August that was the exhibition that did that
but it continued and it continued and even in the winter people would go there all winter and this was
a place with strong wind. No one would be there in the winter before. So in that sense it really was a
change and when people came there they came because it's a nice place, they have a cry, they
always have a cry when they look to the horizon and the sea and then of course to look at all the
others!!! Which is a big part of what makes people come. A meeting point and specific point and point
you would say let's meet there and you will meet there, if your fried doesn't sit here he will be there
somewhere. But it gave me a s a designer a feeling ...I've been working with other cities also but |

have never seen it so clearly that you could push to people's minds to make them do certain things.
EP: With simple things also.

JAA: | wanted to make it without design. It became so public because it was practically undesigned,
except from the staircase. But it was done as a craftsman would do it as a timber would do it and it
was done with very big, solid things. All the timber was 7 by 21 and there is no timber less than that
except in other places in the harbour that | have not design it. But this would last for a hundred years,
I know, it will last for a hundred years. But | think there would be nothing to say that this is designed
in 2001. And | think when you do things which are so much without design, so common it makes it
easier to use for people. The more designed it is the harder they can ...and also so it is so solid, you
can drive on it, you can walk on it, they make fashion shows up here on the walk board. They do all
kind of things, and it doesn't matter. It only needs one kind of treatment and that is salted water ....So
other things came like budget...there are these boring moments during the meetings that now was
the time to cut down money, make this 15% cutting and all the other projects had severe problems
to cut down the budget but with this project | was under the budget from day one. | knew | could do
it within the budget and | never went even close to it, so there was no point in cutting down and sit in
meeting where they want cut something which fits in the budget and which will fit till the very end.
That is a way of working and | have been working for a long time because it changes the discussion.
And then | tell jokes and some of these project managers they say can we get to the point! (Joking).
But then | said maybe we can do something else because when | was a boy | was very much in the
west coast of Denmark where we had these lumpier and we were fishing crabs... and this is called
to be one sustainable city of Sweden and they have done a lot to do that...So when | was a boy we
were sitting there fishing crabs and the crabs we only eat the cloth? Not the head so we throw away
the rest and we take off all the cloth? and put the heads on the side and when we leave the seagulls
will came there and the pick the rest and before they were living thy would splash all this things on
the stones and they start becoming green and that meant that in half an hour you had a full circle of
sustainability, which | could see would be good. And the chief, the head of the department said ...'We
will put those stones. How big would they be?' - -"2x2m." -"You know it is quit deep down there". -
Yes. It is about 4 meters. They will be 2x2x4 m. and there will be a beautiful place to sit". And so we

did it. Because we were within the budget there was no problem.
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EP: So people can go really near the water now.

JAA: We had some troubles with the seaweed (mpaoivada mou yAiorpd), | liked very much but the
municipality didn't and in a long period they brush it every week, now they put a terrible grid on top

of them. It is not so nice.

EP: Would you call it a dynamic place without dynamic forms?

JAA: Yes. Itis nothing like that. That is so strange and the buildings are...

EP: Is it about forms that can invite people to take different posture and things like that...

JAA: In that sense it is a little like a piece of nature would do that, like a cliff or something...it is a

destination. Everyone knows what you say, what you think and there are people there all the time.
EP: So, would you say that there was already an ambience that you wished to change?
JAA: To develop it

EP: To make people realise it? How would you describe the interaction between the different events

that you create and the ambience?

JAA: These are obvious at the ... (he takes off his book and we look at the projects). Here you really
see that the stones give this opportunity to be near the sea...We made a model which we do always
in our office... Hundreds of models and there we saw precisely that it changes this urbanity what we
did. We wanted to be urban. This was an urban space but was not a harbour, it was something else.
The view of the sea with one horizon would be so different and we thought that that would do it and

then we built a model that looks exactly like this.

EP: When you were designing the project did you think that people would appropriate the space in

that way, did you had this in mind.

JAA: | have never seen anything like that and | thought that maybe we can get them to use it ... |
thought that | would sit here so | believed that the other people would do the same. Many benches
an d all my projects have many benches because the number one that people want to do is look at
other people. They find all kind of excuses, they would sit around a table in a cafe, like a beautiful
girl pretending reading a book and then when you come back after half an hour you see that they
are still at the same page. She pretends reading a novel, but she is not reading it...she uses it to
watch other people around...And Gehl has many examples of haw people interact in the cities and

he is a very good friend of mine and he could see that it works...he said if you put it there it works!
EP: So do you think that this is what makes the publicity of the place...

JAA: This picture became almost an icon (Siaywvia Afywn oTi¢ OKAAeS ue droua va mepTTATAve Tou
eivai o id1o¢ kai Ta Taidid Tou). | took it myself and | see it everywhere and | know it is mine because
| see my children and this is close to XXX the one who designed the inner city... It is all over and
every competition | go over, they put this picture and they say it is something like that. | feel it a little

strange competing with myself in that sense. But it had an enormous influence in what is good city
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life, near to the water and | think that is great. It doesn't look so designed but it is designed with its

directions and how to make good stairs but you have to put it down to very simple things...
EP: | always believed that is difficult to design simple things

JAA: Yes, yes...| will give an example that | give in many lectures, [on a project xxxx] we made only
one line of trees. | took 4 months to do it and | think it is because for a long time we used to draw 2

lines and it took a long time to realise that only one line can work.

EP: Do you feel that in order to assure the public space ...how it works ... what kind of events we will
activate the "public" with the hidden notion of concurrence, dialogue, to meet with each other, based

on the Greek agora etc....

JAA: We made a survey in Denmark about people walking on the beach.. Denmark is surrounded
like Greece with water so people would go to the beach and of course they would go there in the
summer to swim but then when do you do in the winter. So we needed a place to go a sing, so when
you have things you cannot solve, problems...I go to the beach, or to the forest because that is where
my mind becomes free and | think that is essential. So this project had a problem that there were
almost too many people, it's completely stuffed with people and at that point the mayor called me
and said Jeppe there so many people here could you make a thing round the corner to move some
of the people because we cannot even get an ambulance there if we needed and that is the
problem...I said of course | would like to do that. So we did this one which is a platform where you
can go out in the deep water and jump into deep water, which you couldn't do at the first point. And
that immediately became as public but it didn't take any people from the other...it just added new
people. And this is really being used so the mayor called again and said we have some problems
again. There are so many people and we want to extend it and now we are doing a new one [with
the basins]. But now we have some new apartments here and they didn't want to have that because
they said that it their private land and they didn't want to have so many people and Malmo city says:
This is not your land. You moved here because we made some really good outside facilities and they
are for you and for anyone else in the city. Then they brought it to court and it went on three courts
and the high court they were 50/50 and then it went to the government and the government said this
public area, it belongs to the city so go on. Then they claimed that we are not allowed to raise the
water from here to here [in the basin] and because at that time we wanted to heat it a little in winter
time, 4 degrees would be enough to feel the difference. They claimed that it was illegal to get the
water and put it in...they would find anything to stop it... so we were thinking together with the city
what can we do...We have this basin here [on the plans] and the coast comes like this and we take
water in here...so we cut the corner and then it's the shore line that goes like this and they can't do
anything. So we are building that now. There is no protection, no fence, no guide, you can go all day
and all night because as we say if you can jump here [the first site] you can jump there also. But we
started this in 2005 and it will be finished in 2016 - 18. Many of my projects are very long because
they have to be right. But it is easier when you make simple things because if you go with the fashion

architecture, the fashion might change even before you realise it.

EP: Another thing that interests me in your work is the light installations.
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JAA: My father was an artist and he works very much with light and | was his assistant for years,
going around in the museums and also discussing the light. The discussion were much about light
installations...when is it a physical experiment and when does it become art? | started working with
these things when | was around 18 years old and | was always thought that it needed to be more
than xxxx that it needed to be more evaluated to be art and he said 'no,no,no if you start xxxxx? it is
art."...He worked light and three colour light RGB from the 50ies and some the first one | did was the
artificial moonlight which was another of his projects where he had made a sculpture in front of a
super market and he asked me to do the outdoor lighting and | said we should do artificial moon light
because there is not a need for very much light but there is a need for having a certain feeling when
you come out. So that was the first on 76'. We made this court for this super market where you had
a little light and you had a very precise shadow that characterises the moonlight. And then | continued
with that moonlight at almost every project. A small blue xxxx that would give the special effect...For
the Hamburg things, the British artist Liam Gillick asked me if | would join him and he liked my things
so we did it together and the idea was to put a blue light but only from one source. We had a long
discussion about what a moonlight would be in this place and things came up like should it move like
moon does, should it be higher up, should it be full or half moon and then suddenly | remembered
this German film ...what was its name?...he does really good films in Alexanderplatz and he made a
film about this transsexual guy who had problems with his spirits because they didn't really follow the
moon, so | said that if we do that discussion about the moving moon we will be distracted (telephone
rings)... So | started peeling of all those things that could go wrong because | wanted to come down
to the colour of the light and the shadow and this only came from one point. Usually when we see
the sun is so sharp and it lights up so much that you don't realise the shadow...the shadow is sharper
in some countries than others, in Denmark is quit dim. So the idea ended up with adding one light in
each part of the city. You could never see to it the same time. We then changed the city light. We
put more yellow and we dimed up the light on buildings so that it became warmer. When you give a
little more voltage the light becomes warmer. So by having all this things more reddish the blue will
look more blue [www.jaaa.dk]. This light installation is designed in the inner courtyard of the
Chilehaus and the public space between Chilehaus and Messsberghof in the center of Hamburg,
Germany. It is based on the effects of artificial moonlight, as a metaphor for a simulated reality]. And
this was only for two months period and it worked. Some people saw it and some people didn't see
it at all. There was not so much use of colour light at this time. It was only Lyon. And some people
came here and started thinking xxxx the moonlight and | thought Oh! They've cached it! | thought
that something goes to the right direction and that was quit exiting and then we came into December
and in December there is so much light in Hamburg. You cannot compete with Christmas! I've used

it to other places since but this was...!

EP: It's this idea to surprise a little bit the people with the light or these kind of installations and maybe
when we do something not attended we activate the ambiance which was maybe already there but

they had never realised it

JAA: Of course! We hoped that this would make them see the moon light more precise so it is all

about picking to your senses and putting your senses so that...I lived mostly in the forest where there
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is no light when it's dark and | come from the Northern countries where there is this beautiful light...so

light is a source of energy.

EP: Do you work with the other senses ...I'm sure there is a work unconscientiously but do you do it

deliberately some times??Sounds, textures??? In a physical or sensible way???

JAA: | like working about textures because my feeling is that if you give something nice to textures,
if they are nice when you touch them you have less problems, you have less paintings...they are
respected. | remember that a place where we had white marble on the paving, big squares of white
marble. It was actually a sculpture of my father but after that he died and on the opening day some
children came there and looked at this black and white and they took off their shoes to go in. By
having expensive materials....very often it is much cheaper to make things which are full size than
try to use thin materials which have an inner construction because that inner construction is what is
consuming all the money. For some projects | had some very big benches and every time | tried to
do them in concrete it comes much more expensive than doing one solid one of granite. So very

often we try to use materials in other ways.

EP: About benches...| found interesting the form of this bench- sculpture [Dampfaergevej in

www.jaaa.dk].

JAA: | didn't do that. | had a girl in my office that had been in Miralles office in Barcelona and she
said that they were doing some interesting benches you should look at it and | called and they had
some drawings but it wasn't finished...and | said would you mind if we use it as a prototype so we
took the first ones and used then in Copenhagen and of course we put his name on it and it was
about the time that Miralles had just died and so the wife was continuing it and she said that is great!
We want to do it...we want to show it somewhere...So The idea was that is a landscape where you
can lie and it ends the strict lines in more organic lines and it fits well all together. | wanted more

than just a couple of them because | think it is quite good when you have many of them together.

In this project people who live there do not use it. The problem is that we had these apartments that
look right into the harbour of Copenhagen and we wanted to xxxx their private area a little but we
didn't want to fence it so we xxxx. Their private area so that there wouldn't be so many people

coming there but in reality they do not use it that much.
EP: And you work with the reflections of the water also ...the sky mirrors as you call it in your site.

JAA: We do have that. We have a small one within a drain | put some waves where you have water
when it is raining and we have another one with another solution which is a normal drain but which
is closed. So there are lines of this drains so whenever it rains it will be filled with water and it mirrors
quit fine. It mirrors the harbour and the trees even though it is only partial. This is made for a big
company and they wanted to have some water but it should be cheap with no pumps and it should

be tight and all those things and | said | can do that and we made it and it works quit well.

EP: Itis obvious that you try to create sensible experiences in your projects. How could you describe

the way that you use to create them? Do you work with materiality or the uses?
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We look in his book together and we comment the projects

JAA: My office has never been bigger than it is but | can see my one line in my projects and that is
good. Around 50 people or something because | want to be at the space and have all the site views
because it is at the site views that the things come up and it is also in the discussion with the people
that lay the bricks and do the timber that you learn and you can see that they have good ideas
sometimes too, to do it right with the traditional way. | like doing minimalistic things but I'm actually
traditional and my experiences, the things | do come from historical places. It is much more from
looking at old things

EP: Your ideas come mostly from intuition?

JAA: We draw and we make models. When we draw and you put so many layers that you cannot
see the first one it starts being something new. And the easy things are sometimes very difficult. So

you never know when you get a project whether it will be easy or difficult. This is what is so interesting.

EP: I have no more questions. Thank you very much for your time!

TEAOZ THX XYNENTEY=HZ
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2uvévreugn pe Toug Pascal Urbain kai Thierry Ciccione [STOA] oT1ig 16/11/2013.
210 ypapeio Twv STOA: 7, rue d'ltalie, Marseille

Qpa:16.30 - 17.30

Hxoypdpnon pe TASCQM DR100

Atropayvnropwvnon amwoé tnv EvayyeAia Magivou

EP: Sivous voulez on peut commencer par le projet a Nice. Dans un premier temps je vous demande
de me présenter le projet...Je vous fais une introduction de mon travail qui est la création des

ambiances dans les espaces publics.

TC: On peut projeter des choses si vous voulez, ¢a dépend de comment se passe I'entretien. (On

discute en projetant des images des projets et des photos des sites sur un projecteur).

EP: Pour moi I'ambiance est d'abord assez simple parce que elle exprime comment on se sent dans
un espace mais il y a un coté qui est assez compliqué aussi particulierement pour ce qui concerne
la conception architecturale parce que I'architecte peut créer des différents conditions spatiales mais
a la fin chacun sur place va ressentir son ambiance a lui. Ce que je trouve intéressant dans la notion
de I'ambiance est le fait qu'elle exprime cette interaction qui existe entre I'espace architectural et
particulierement I'espace public et le sujet. Une fagon pour moi d'approcher cette notion d'ambiance
est par la notion de I'événement - des micro événements que les architectes projettent pendant la
conception des espaces publics... ce qui veut dire que quand on dessine un espace, on imagine qu'il
va se passer quelque chose qui fait que ¢a peut déclencher des ambiances. Donc, j'aimerais qu'on
discute sur des projets plus en détail pour essayer de dégager des micro-événements pour

comprendre en suite les ambiances du projet.

TC: L’ambiance est un peu difficile a mettre en place. Sur I'espace public...sur Rauba Capeu c'est
typiquement le genre de projet ou I'ambiance elle y est. Quand on arrive I'ambiance elle était déja.
Il'y avait la mer, il y avait I'norizon, il y avait le sol...La question qui nous était posée était...il fallait
refaire le garde de corps. Il y avait un garde de corps métallique qui étaient rouillé donc ils voulaient
gu'on redessine la garde de corps. Et la réponse qu’on a apporté est de faire ces bancs xxxxx L'idée
est de faire disparaitre la garde de corps pour que le rapport au paysage...il est comme méme assez
important le rapport a I'horizon...le garde de corps disparaisse et ce n'est plus un obstacle pour le
regard. Une fois qu'on a fait ces xxxxx bancs, on se rendu compte que ¢a a créé un spectacle

beaucoup plus important que juste le fait d'enlever le garde de corps....
([il cherche les images, et il trouve une image ou la promenade est inondé...).
PU: Je trouve assez jolie ce point de vue! (rires)

TC: Ca par contre on ne I'avait pas prévu par exemple!!! Il y eu une inondation il y a les bouches
qui se bouchent, il y aussi des vagues qui tapent et qui remplissent...c'est des photos...c'est
marrant...on les a pas faites nous...tout le monde le prend en photo et aprés on trouve sur internet
des magnifiques photos... Donc le cété spectaculaire qu'on n'avait pas prévu au départ quand on a

commenceé a restaurer la garde de corps c'est d'avoir cette impression que les gens marchent au
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bord du vide. Ca c'est ce qu'impressionne plus les gens.. Avant d'arriver a Rauba Capeu, ils voient
ces ombres chinoises qui font qu’'on a I'impression qu'ils marchent au bord du vide. [On regarde des
photos et des images de la fabrication, du site avant]...Voila la maniére dont c'est construit. Avant le
sol était comme ¢a et ici il avait un garde-corps métallique (il montre sur la photo) ...Nous ce qu'on

a fait était d'enlever le garde de corps et cet espace la... qui protége les gens du vide.

En plus ce projet, non seulement il y a une bonne ambiance quand on y est mais il y avait une trés
bonne ambiance du travail. S’il y a une bonne ambiance du travail alors il y a une bonne ambiance
du projet aprés. Ce projet a surpris tout le monde. Parce qu'on a fait tout le monde était surpris. Pour
la question « refaites le garde de corps » notre réponse était « pour le refaire on I'enléve » ...tout le
monde était d'accord pour nous suivre et méme avec les entreprises...les entreprises étaient

contentes de fabriquer cet objet... ce qui est en général plus difficile dans notre métier.

EP: Le dispositif lui-méme, montre qu'il y a des différents usages..comme l'assise, la

promenade....etc.

TC: Le principe au début c'est un dispositif assez connu en architecture...au moyen-age on faisait
¢a aussi mais c'était plus défensif... En fait on se dit il y a une vue magnifique ... on va faire un banc
pour s'assoir qui fait 80m de long et ils vont regarder la vue...et ce n'est pas tellement ¢a qui se
passe... En fait, ce qui se passe de plus c'est qu'avant personne vy allait sur la pointe parce que elle
n'était pas bien aménagée, il y avait la promenade [des Anglais] a coté ... c'était le trottoir classique
avec le garde-corps et on s’est rendu compte que nous on a mis un banc ou les gens puissent
s'assoir et surtout ce qui se passe est que les gens font la promenade continue du vieux port jusqu'a
la promenade des Anglais. La promenade est continue maintenant dans les pratiques urbaines. [On

regarde des détails constructifs].

De temps en temps il y a des escaliers pour descendre, la piste cyclable était demandée dans le
programme... Ici il y a un cadran solaire qui était déja la et qui était en creux et les gens venaient
faire du tambour le soir. On a remis un cadran solaire a nouveau et les gens viennent toujours faire
du tambour, le soir. Mais ¢a c'est un usage qui toujours était 1a. Et aprés nous en gros par rapport
aux micros événements qu'on peut créer, nous on pense qu’on donne un territoire quand méme pas
tellement connoté. Les gens viennent pour s'assoir. Il y a quelques-uns qui font du skate mais ...on
donne des espaces publics pas tellement marqués ou connotés et on se rend compte que de toute
fagon les gens sont trés imaginatifs, qui fait que a partir du moment que les gens arrivent, les micros

événements et les gros événements se passent.

EP: Pour vos choix formels et matériels est-ce que vous avez pensez au sonore, a la lumiére etc.

pour accueillir ces événements?
TC: On ne va jamais si loin....
EP: Il y a forcément un travail inconscient ...

TC: Oui, le sonore s'est passé naturellement parce que avant il y avait quatre voies et maintenant il
n’y en a que deux. Donc voila... La circulation est diminuée mais pas tellement par le bruit parce

gu’en France, la diminution de la circulation c’est pour diminuer la présence de la voiture. Aprés, on
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est dans une ville du sud ou il y a du calcaire donc il faut utiliser la pierre calcaire... on voulait travailler
une pierre calcaire... (On passe des photos). Voila le cadran solaire. Surtout ce qu'on voulait c'était
que sur cette pointe il n’y ait aucune verticale. La lumiére, on les a mis sur les immeubles etily a

aucune verticale.

C'est complétement vide, le garde de corps disparait et on est vraiment au belvédére sur la mer. On
a mis aucun arbre méme si aujourd'hui c'est assez difficile de faire des espaces publics sans mettre
d'arbre ...Ia ville verte et bleue ...bon le bleu on l'avait...! Et surtout dés qu'ils voulaient nous mettre
une poubelle on disait non! Bon, on a fait des bordures un peu hautes pour pas que les voitures
montent...et c'est trés marrant parce que la ville ne peut pas s'empécher de venir nous mettre de
verticales... Ici [sur la photo] ce vertical est une caméra... et c'est trés marrant aussi que comme
c'est un espace vide, ils ont mis des poubelles et nous on les a fait démonter les poubelles et on a
posé les poubelles en bas et ils nous ont mis aussi comme toujours dans les endroits touristiques,
les petites jumelles ou on met la piéce d'un euro ... donc on leur a expliqué qu'il faut vraiment qu’il y
n’ait rien. Donc je crois que les jumelles ils les ont mis un peu sur les cbtés et ces verticales
disparaissent... et aprés sur la promenade il y a des petits escaliers pour descendre aux petites

plages.

EP: A oui. Cette photo m'a beaucoup intéressé aussi... [Je Ta UTTAOK ATTO PTTETOV GTNV TTApPaAia]
TC: Toute la promenade raméne maintenant la digue...

PU: La digue on ne I'a pas faite mais elle est bien!

EP: Elle est tres bien intégrée dans votre projet...on dirait un projet unique!

TC: Il y a des endroits ou I'ambiance n'existe pas... surtout sur les quartiers difficiles mais 1a, on est
a l'opposé. La, on est sur un projet ou on a évidemment amélioré I'existant mais on I'a effacé, c'est
a dire qu’il n’y avait rien a faire. C'est trés difficile a faire passer ¢a. Un concourant a un concours un
jour m'a dit « Ah oui, vous étes STOAI! Vous étes ceux qui font rien!". C'est ¢a...! » C'est exactement
ca! Dans la maniére qu'on travaille il y a une accessibilité handicapée... On est assez subtiles sur la
maniére qu'on donne accés aux handicapés. Pour nous les aménagements pour les handicapés il
ne faut pas que ¢a soit démonstratif du fait que c'est pour les handicapés. On essaie toujours de
faire tout pour faire en sort que ¢a soit un aménagement naturel dans I'espace public. Donc I3, il y a
aussi un micro-évenement... Parce que en fait il y un artiste qui a coulé au large ici [sur la photo]
dans la mer et dans la profondeur, une statue de la Vierge et il y a des plongeurs sous-marin qui

plongent pour voir la statue et c'est marqué sur cette pierre.

Evidement cette pierre avant elle était comme un calvaire. Nous on I'a intégré... Ca aussi ce sont
c'est des choses qui sont difficile a faire passer... Soit disant ce n'est pas ¢a qui est signifiant de

I'espace! C'est qui est signifiant de I'espace est la vue et ¢a ils ne sont pas démonstratifs...

(Il fait passer des photos. On s'arréte sur la photo de la rampe handicapée).
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Voila la maniére qu'on a fait la rampe handicapée. C'est-a-dire le sol monte alors que le garde de
corps descend et 1a il y a I'accés handicapé. Les gens sont sur la rampe qui sert aussi de rampe

pour les piétons.

Cette photo... il y a ce c6té ... assez méditerranéen... ce rapport entre... l'intérét de la lumiere est de
créer d'ombres. Et la on est vraiment dans un rapport ombre-lumiére, fraicheur-chaleur... il y a des
endroits ot on prend le soleil... Ce n'est pas désagréable ! Surtout quand on est au bord de la mer.
[On passe des photo]. La il nous on ont fait mettre des petits piéces en inox pour les skateurs! Pour

pas qu'ils fassent du skate. Moi j'aimais bien qu'ils fassent du skate!
EP: C'est un peu les affordances du lieu...Ca invite a faire du skate...

TC: On a eu une discutions sur les arrétes. On a fait les arrétes a 45 [degrés] et c'était une choix
qu'on a eu pour que les arrétes prennent la lumiére. On a des ombres franches alors que les élus et
les services techniques voulaient des arrétes arrondies alors qu'on n'a pas des ombres aussi

franches.
(On passe des photos et on arrive encore sur la pointe).

Ici on voit qu’on a enlevé les luminaires pour ne pas avoir des verticales et avoir juste la verticale de

la fagade, I'norizontale de la pointe et I'horizon.
EP: Et sur I'éclairage la nuit?

TC: [on regarde la photo]. Pour le principe éclairage on ne voulait pas des luminaires verticaux, donc
pas de lumiére qui arrive classiquement. Donc ce qu'on a dit c'est qu’on va éclairer tout cet espace
enfoncé avec un fil néon qui est encastré sous les bancs et qui éclaire le sol et ce mur. Je ne sais
pas si ¢ga marche tout le temps. C'est un peu difficile d'entretien. On éclaire ca assez violement! C'est

assez fort!
EP: C'était une volonté?

TC: Non, mais en tout cas ce qui marche assez bien c'est que du coup la nuit... quand les gens
s'assoient la nuit ils ne restent pas trés longtemps. Parce qu’a un moment donné la lumiére est assez
forte. lls discutent un quart d'heure... ce qui fait que par rapport aux riverains qui rallaient beaucoup
gu’avec ces bancs on allait créer des usages de jeunes qui viennent discuter au bord de la mer et
boire des coups, le fait qu'il y ait cette lumiére assez forte, ¢ca ce n'est pas passé. Et donc ils n'ont

pu rien dire sur le fait qu'il y a des jeunes sans arrét qui font du bruit et voila ...
EP: Donc, comment vous caractérisiez les ambiances du lieu?

PU: Je ne sais pas...Non, je crois que on revient a ce qu'on disait que c'est juste le paysage... le lieu
est caractérisé par le fait qu'on voie toute la baie du Nice. Le lieu qu'on montre ce n'est méme pas
la ville, c'est la baie, c'est ce qu'ils appellent le collier de perles. J'avais mis une carte du Confusus
sur une carte postal « On montre la ville et I'autre regarde le projet » En fait, c'est ¢a! Il faut juste

montrer la ville.
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TC: On montre la ville... on ne fait pas le projet. Mais on est sur des projets comme Grenoble ou

Strasbourg ou I'ambiance elle y est déja.

EP: J'essaie d'explorer de différentes pistes. Je choisis ces projets pour ¢a aussi pour vous dire la
vérité. Comment peut-on aussi créer des ambiances sans gestes qui crient « Ici il y a un ambiance
» comme par exemple avec l'architecture transformable qui est un peu a la mode aussi aujourd'hui.
Donc ce que m'intéresse est de voir comment vous avez réussir a assurer l'interaction entre le public

et I'espace qui est évident qui existe...

TC: C'est trés difficile a dire comment on a fait. Je ne sais pas... Nous méme, on était pas s(rs du
truc. Donc je pense que il n'y pas une recette. Je pense que qu’a un moment donné le concepteur
arrive sur le site et il comprend des choses. Donc a la maniére qu’on travaille dans l'agence avec
Pascal qui est notre théoricien, Charles Bové qui est notre artiste et qui ressort des choses et moi
qui est plus pragmatique et je m'organise pour que les choses fonctionnent, pour que ¢a marche,
que le projet arrive au bout comme on I'a décidé au début, on arrive a faire des projets comme ga.

Alors, ce n'est pas explicable. C'est la sensibilité.

PU: Il y a un principe de base! L3, il y a quelque chose...on n'a pas inventé plus que cela. Ce n'est
pas comme si on était dans le dessert. On travaille dans des villes ou ¢a se passe déja des choses
et ou on vient rajouter une couche trés mince. On plante des arbres...on rajoute une couche sur le

sol, on ne fait pas grand-chose.
TC: Ce sont des projets d'un métre de haut...

PU: On est des techniciens de surface! C'est comme ¢a qu’on appelle maintenant en France les
femmes de ménage ! Parce qu’elles nettoient les surfaces ! On fait un métre pour les réseaux

enterrés, les sols et puis des bancs ...

TC: Mais c'est vrai qu’aujourd'hui, par rapport a d'autres projets... Je ne sais pas si c'est de la
modestie... on pense typiquement que quand un site existe, on arrivera jamais a le rattraper, on
arrivera jamais a faire mieux que lui... surtout la [Nice]. Donc c'est pour ¢a qu’on fait des choses ...et
apres ces choses-la sont toutes dessinées! C'est trés travailler a ce qu'on appelle le calepin et je
pense que quand le projet est dessiné aprés c'est une question de gout... Quand c'est dessiné par

quelque un qui a du gout, le projet est beau.

PU: Mais c'est vrais que les ambiances, on y pense pas en terme d'ambiance structure. On regarde
les ambiances existantes et on se demande comment les rendre plus intéressantes. C'est tout simple.
Parfois on voit une rue, on imagine sans voiture et on sait que ¢a c'est bien donc on arréte la

voiture...par exemple.

EP: Il y a aussi le coté de produire des espaces ou les citoyens peuvent se sentir libres a les investir

comme ¢a les arrangent.
(On voit des photos) ...
Voila comme ¢a! [Photo sur la Rauba Capeu avec un type super musclé que on voit ces abdos et

sa copinel...
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TC: Elle est belle cette photo!

TC: Le seul moment ou on parle d'ambiance c'est sur la lumiére! La nuit...comment ¢a se passe...

pour des questions de sécurité...lumiére, pas lumiére...

EP: Moi je trouve que il y a d'autres moments plus inconscients peut-étre... sur la fagon que vous
utilisez la pierre, la thermique, des dimensions plus physiques de I'ambiance pour dégager des
conditions plus sensibles et sociales...Des configurations qui peuvent traiter le sonore, le

tactile...traiter le bruit ou mettre en valeur les sons de la mer...je donne un peu des exemples...
TC: C'est inconscient!

EP: Une derniére question sur cet espace public... Qu'est-ce que vous pensez que sont les éléments
qui assurent la publicité du lieu? Je suis influencée par la Gréce ou I'espace public est I'espace qui
met les gens en confrontation, dans les sens de la démocratie qui est d'ouvrir les dialogues, des
conflits ou des concurrences plutét... Comment vous arrivez a assurer le contact ? Avec les usages,
I'espace, les matériaux ? La ou vous parlez de la verticalité de l'espace avec I'horizontalité de

I'horizon, c'est peut étre une concurrence du paysage?

TC: Nous ce qu'on dit sur les concurrences est plutdt sur les usages. On dit que les gens il faut qu'ils
descendent dans les espaces public, y compris se confondre a l'autre donc nous on dit pour
supprimer les conflits il faut mieux les exacerber que les interdire. Et donc, quand on fait ces espaces
publics on mélange les rues et les piétons. Apres on voit bien que dans des espaces publics comme
¢a qui sont prestigieux plus par la vue que par le projet qu’il y a pleins des gens différents qui veulent
venir et qui veulent plutdt venir dans un esprit de calme, de sérénité que de bagarre. Donc on pense
que c'est la fagon de régler les usages et les conflits et de faire en sorte que dans les espaces publics
on rencontre l'autre et de savoir qu' il existe et qu'il est comme nous.. On essaie de faire ¢a. Donc
évidement on est au but avec les réglementations qui est Ia pour interdire tous les accidents alors

que nous on est la pour créer des événements...
PU: ...pour les provoquer...[les accidents / rires]

TC: Evidement pas les accidents mortels mais on est assez d'accord pour que les gens se frolent,
que pour mon fils en skate frle ma mére et que ma mére n'a pas peur de son petit-fils parce que il
fait du skate. On est assez d'accord avec ces choses-la ...!

PU: On passe au suivant projet?
EP: La place Saint André a Grenoble.

PU: Vous l'avez vu parce que nous on I'a pas vu récemment.. Est-ce qu'ils ont changé la lumiére ?
C'est la lumiére dont on est tres fiére et je I'impression qu’elle est tellement rien que on croit qu'elle

n’existe pas.

TC: [On passe des photos du projet] : Ah! Voila ce qu'on fait aux espaces publics!! [photo de I'existant
et aprés la photo ou se sont marqués en couleur rouge tous les obstacles urbains qu’ils souhaitent

enlever].
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PU: On enléve tout !

TC: On n’enléve rien!! C'est peint en rouge... on I'appelle le rouge du clown parce que personne ne
voit pas ¢a... Donc la, personne ne se rend compte que c'est ¢a! [la photo d'aprés projet]. Une fois
qu’on les peint en rouge, en leur dit : "Regardez! Une fois qu'on les enléve, c'est vachement mieux!".
[on regarde des images et les croquis du concept]. Donc en gros, c'est toujours ce concept...la place
elle existe par elle-méme, eh? Les batiments sont |a. Nous on fait juste un travail sur le sol trés subtil
parce qu’on reste avec un sol uniforme et c'est juste le dessin du sol qui fait que la lumiére prend les

choses difféeremment et on se rend compte qu'il y a des matiéres, des choses qui sont cadrées...

PU: La, comme il y a des choses en différents directions, on les a mis un peu en travers pour
privilégier aucune direction des batiments. La place est irréguliére...et le projet est devenu ¢al Les

parties accrochées aux fagades sont aux sens des fagades...

TC: Ca c'est calpiné par rapport aux fagades [sur le plan], ¢ca c'est les fuites d'eau...aprés les reste

on trouve une sens qui a rien a voir avec le sens de la place parce que il y a aucun sens.

PU: C'est un vieux truc de Carlaire... Dans les maisons irréguliéres ils s'alignent sur aucun coté! Du

coup on prend le méme principe...
EP: Et les choix des matériaux?
PU: Il y a une trés belle pierres grise bleu a Grenoble...

TC: C'est une carriere qui existait a Grenoble et qui est fermée aujourd'hui... c'est la pierre du
batiment du Palais de la Justice... et on a cherché cette pierre... Donc c'est un gris un peu
glacé...C'est marrant pour une ville qui est au milieu des montagnes! [On regarde des photos des
pierres et du projet]... Donc on a un pied de fagade. On aime bien mettre de pieds de facades,
prendre de la distance...Plus le batiment est monumentale plus le pied de fagade est épais. Sur la

terrasse des bars au lieu de mettre de barriére ou des clous...
TC: On met une ligne qui indique le dernier parasol...

TC: C'était bien accepté ¢a mais quand il y a la féte de la musique ¢a dépasse mais ¢a c'est bien! ||
y a un grand travail sur 'altimétrie aussi. On pense que comme on travaille sur un metre d'épaisseur

on peut travailler un peu sur l'altimétrie!

PU: C'est la ligne [pour I'eau] qui vient récupérer la différence des niveaux et du coup on ne voit pas

de rupture sur le sol parce que c'est la ligne...
[On regarde des différents croquis, le calepinage des pierres...

TC: Parce qu'elle y est 'ambiance la ! Il y a des mobiliers ici pour protéger le fait que les voitures

arrivent...

EP: C'est un choix que vous ne proposez pas des bancs?
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TC: Pas tout a fait! Il y a le marché, les terrasses des bars et il y deux places derriéres avec des
bancs. Mais moi je sais pourquoi on n'a pas mis des bancs...! parce que les bars voulaient que les

gens s'assoient aux terrasses ! Apres, ¢a c'est un travail sur la fagade pour expliquer...
PU: La fagade de renaissance elle est a droite et a gauche il y a la fagade xxxx du 19eme siecle ...

TC: Au 19eme, c'est tracé que la entre les différents niveaux c'est plus bordélique...la les fenétres
plombent ...Ia les fenétres se décalent... [Un croquis sur la fagade ou on voit ces décalages]. C'est

juste pour montrer les différents temps de la structure...

PU: Non, c'est que tout ¢a était aussi pour I'éclairage... Parce qu’on a fait I'éclairage qui est un peu
spécial ici. C'est qu'on a fait...tu veux que je te dise [a Thierry Ciccione]. C'est mieux que la

perspective! [On regarde des images de I'éclairage de la fagade du projet et de la réalisation].
Ce qu'on voulait c'est exactement ¢a [la réalisation] ...

On se dit que l'architecture de la renaissance ce n'est pas une architecture baroque, expressive...
c'est une architecture trés fine, trés subtile...surtout la renaissance frangaise qui est un peu XXXX
[45.50"] donc on disait soit un clair de lune, soit la vie sur une peinture grise. Donc on ne voulait pas
des ombres noires [comme la perspective], on voulait des ombres plus estompées [comme la réalité].
Ce qui fait qu’effectivement on a nappé une premiére fois de face ... En fait, on a deux lumiéres... Ici

on a un nappage, l'autre c6té, en face de la fagade, qui vient donner une nuance de lumiére...
TC:... tout blanc

PU: ... moyenne et ici on fabrique des ombres [sur le cbté droitf] comme on a déja un premier
éclairage direct, plate qui ne produit pas d'ombres, la deuxiéme elle ne vient pas fabriquer de noir et

de blanc, elle vient fabriquer des nuances de lune...

TC: On voulait aussi les terrasses des bars plus dorées et que les fagades domestiques

disparaissent... c'est quand la lumiére est allumée qu'on voit qu'’il y ait qu’une fagade.

PU: L3, c'est intéressant de voir [image d'avant] que la fagade la nuit elle était jaunasse...pas plus
différente que les autres et que la [la vraie image]... Moi j'ai le sentiment qu’un jour, soit un peu plus

tard soit maintenant, ils vont changer la lumiére...

EP: Et pourquoi ¢a?

PU: Parce qu'il n'y a rien! Parce qu’ils n'ont pas le sentiment qu’il y ait la lumiére...
EP: Pour des questions de sécurité ou d’esthétique?

PU: Parce que d'une certain maniére, c'est juste éclairé! C'est une lumiére qui n'est pas... aujourd'hui
on aime bien les lumiéres jaunes, rouges, bleues ...¢ca, on a fait sur la Cathédrale... On voulait
opposer ... [photo]...voila...ca c'est le gothique [lumiére jaune] avec des lumiéres spectaculaires,
donc les gens disent : "Ah! Il y a de I'éclairage!". Et 1a par contre [Facades du Palais], il y a de la

lumiére de l'ordre juste de la lumiére juste!

TC: Ce n'est pas démonstratif!
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PU: La on voit la lumiére [Cathédrale] et |a on voit ce que la lumiére éclaire [Palais]. Au fond c'est
une lumiére qui n'existe pas. Elle éclaire les choses! Elle permet de voir les choses alors que 1a, on
avait un jeu de fagades un peu gothique alors on se dit on va remettre un peu des effets pour faire
comme des flammes que la ...cette fagade trés délicate, on voulait juste la montrer. Or, quand on
montre les choses tout court souvent les gens disent que ce n'est pas suffisant. On voit qu'il y a un
truc de la renaissance mais ils disent pas "ah oui! C’est vachement bien éclairé". lls disent "c'est

bien éclairé" donc c'est rien!

TC: On déteste éclairer les sols, nous, la nuit. Donc on n'a pas éclairé le sol, on a éclairé les fagcades.
Quand quelque un passe au milieu de la place, il est dans le noir, il voit les choses éclairées mais

lui il n'est pas sous la lumiére, et je pense que ¢a peut angoisser les gens.
EP: Vous ne pensez pas que ¢a facilite I'intimité cet éclairage?

PU: On n'est pas les premiers d'avoir fait des places si sombres...La place du Capitole a [Toulouse],
on s'est apergu qu’on rentre dans la place...il fait nuit. Mais comme il y a de la lumiére autour de la
place, on n'a pas le sentiment d'étre dans le noir ... Et pourtant on voyait a peine le XXX ... |l faisait

nuit la nuit.
TC: On aime bien ce genre de principe !
EP: Et c'est arrivé dés le début du projet d’éclairage?

TC: Quand on fait des illuminations comme ¢a...parce que ¢a, je l'appelle plus de l'illumination que

d'éclairage... ¢a fait partie du concept!

PU: On ftravaille avec un éclairagiste trés technicien...il ne se prend pas pour un artiste. Mais |l

comprend bien...

(Ensuite, on regarde des photos de la place d’Agier a coté).

Agier c'est sympathique.

(--.rupture et derniere séquence d'enregistrement sur la Place du Chéteau a Strasbourg).
TC: On n'a pas gagné le concours, Ca ce sont les panneaux du concours.

EP: Ici, ca se passe plus des choses j'ai I'impression, non?

PU: C'est dommage parce que c'était vachement joli! C'était une idée qui est venue avec notre amie
XXXX [00.18"] qui nous a mis sur la piste du mobile de Tesla... En fait, son truc c'était de dire..."ll y
aeuun feu ... dans la construction de la Cathédrale, je ne sais pas pourquoi mais il y a eu un incendie

» ...
TC: C'est la ou il avait la forge!

PU: Donc il y a du feu ici, et il fallait montrer ce feu gothique qui avait engravé toute la place. Et par
ailleurs, il y avait ce truc ou le mettre en place. Donc, I'idée c'était de le mettre dans un endroit [pas
au centre comme la référence de la petite fontaine de la place en Italie XXXX qu’'on a regardé les

photos tout a I'heure]... ou on allait privilégier toute les vues classiques sur les batiments classiques

343



et les vues gothiques sur les batiments gothiques [oxedidypapua oTTTIKWV ywviwv].Les fagades
gothiques et notamment les fagades latérales, ne sont pas faites pour une vue de loin, comme Notre
Dame de Paris... elles étaient dans une petite place...et donc on disait que le meilleur moment qu'on
voit les fagades gothiques c'est de travers comme ¢a [il montre sur le schémal... par contre les belles
fagades classiques, la bonne fagon, c'est de les voir de front [dans l'axe]. Plus de petites vues
approchées sur les batiments ce qui fait que quand on cumule toute les vues qu’on veut garder on
obtient une zone dans laquelle on allait mettre notre cage. Donc dans la définitive on allait avoir des
vues de travers sur les batiments, et ensuite les vue plus frontales sur les beaux batiments
classiques. Parce que cette place est entourée par deux batiments gothiques et puis trois batiments

du 18éme et du 19éme.
EP: Dong, il s'agit d'un objet d'art plutbt...

TC: En fait, c'est un kiosque - ceuvre d'art, oui! Avec des terrasses...on a aussi mis parce qu’'on s’est
rendu compte qu’il y avait beaucoup des touristes et que les gens attendaient pour aller visiter, donc

c'est pour ¢a que on a mis tout ce systéme des bancs...
PU: Ca, c'est une grande idée de Thierry qui vient d'Istanbul...

TC: ... prét de Saint Sophie, il y a une forét de bancs comme ¢a ou les gens attendent je ne sais pas
quoi. Donc on avait mis comme ¢a, trés tramé oui! Donc, le fameux espace vide qu’a défini Pascal
ou il pouvait y avoir des choses sans venir contrarier la lisibilité des fagades, c'est la qu’on avait tout
mis. Donc on avait les bancs, parce que I'entrée dans la Cathédrale elle se fait ici, donc on avait nos
bancs ou les gens attendaient ici, ce kiosque a la cage de Tesla et les terrasses du café et il y avait

rien d'autre.

PU: Pour la cage de Tesla on est allé chercher des spécialistes des cages qu’on a trouvé au
Danemark parce que il y a une cage au Danemark... mais il y avait quand méme un inconnu c’est
que ¢a fait du bruit. En fait, quand ils lancent le truc, ils sont tous prét et ils mettent des écouteurs

[comme on met au chantier pour le bruit] et..
TC: donc comme la terrasse du bar était en dessous il allait y avoir un grrrrrr! [le bruit de I'éclair]!

TC: Donc coté sécurité, c'est fait et on était sdr du coup, coté bruit il fallait quand méme vérifier [ils
rient].. Mais moi j'avais pensé a une solution... On faisait juste une vers huit heures ou personne ne
dort et aprés c'était juste des jeux de lumiére... Parce qu’en fait ce sont des énormes mobiles comme
¢a et on peut se mettre a coté et il y a des éclairs qui passent devant... Ce sont de gros voltages

avec une toute petite intensité. Ca, quand méme c'est un regret... [de perdre le concours]...

TC: Il y a un autre projet qui nous plait bien et qu’on n'a pas fait, ce sont comme les zones marines
a Zadar [Croatie]. Il y a des grands tubes en inox dans la mer et on entend la mer. Volos c'est au

bord de la mer... il faut faire ¢al
PU: C'est Nikola Basi¢ Il y avait des spectres.... je ne sais pas pourquoi ils voulaient des spectres...

TC: Moi je n'aime pas ¢a c'est trop lourd!
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PU: C'est un dance floor! (il rit -apres ils cherchent les photos d'une autre place Tartini & Piran en

Slovénie qu'ils adorent...]

PU: Alors dans cette place, ce qui est bien, ce sont les axes.. Donc la sculpture est dans I'axe du
batiment mais I'axe de I'ovale [au sol] c'est un autre axe! Donc on voit bien la statue dans I'axe du
batiment et on a toujours I'impression que I'ovale il est décalé...quand on se met dans I'axe de I'ovale

on a la statue de travers ...et voilal

EP: L'ovale sort de la forme de la place...

PU: Et en fait c'est ¢a ce qu'on aime bien. On aime bien les choses
TC: ... subtilement tracées ...

EP: ou ¢a se passe quelque chose quand méme... Ici, c'est discret mais le fait qu'il y a ce décalage

¢a donne des différentes perceptions de l'espace...

PU: A chaque fois entre ces petits bancs et la sculpture il y a toujours des effets assez intéressants.

C'est que la sculpture change de position...
TC: Voila!

EP: Je vous remercie beaucoup!

TEAOZ THX XYNENTEY=HX
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2uvévrteugn pe Tov David Humbert [Les passagers des villes- EAGD) o1ig 19/11/2013.

210 ypapeio Twv Les passagers des villes- EAGD: 13, rue Alsace Loraine, LYON.

Qpa: 18.00 — 19.00.

Hxoypdenon pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amroé tTnv EvayyeAia Magivoo.

L'enregistrement commence aprés mon introduction sur les ambiances et le sujet de la recherche.

HD: La question que vous posez, ¢a m'interroge moi en disant sur quoi on travaille. La maniére
profonde pour arriver a ce qu'on fait. Je pense qu'il y a une grosse partie de notre travail qui est
assez inconscient et qui n'est pas raisonné. On travaille énormément sur la notion d'usage. Quand
on fait des espaces publics...on ne fait pas que des espaces public mais on fait beaucoup, moi ma
grosse préoccupation c'est I'usage. C’est que ¢a serve a quelque chose pas forcement a ce que on
a imaginé, que les gens puissent faire d’autres usages mais qu'il y ait des usages. Il n’y a rien de
pire qu’un espace public qui est vide, qui n’est pas occupé. Donc on se préoccupe beaucoup de ¢a.
Sincérement on se préoccupe beaucoup moins de I'ambiance...eh...sonore...a savoir si les
matériaux refletent ou pas...et on pas du tout pour le moment d’expertise, d’outils...pas plus que
pour les usages vous allez me dire mais on est...moi je suis trés mal habillé avec cette
question...c’est ce qui m’intéresse aussi dans votre questionnement. C’est que ¢a me renvoie a

quelque chose que je me dis ...merde!!!

EP: C’est une dimension plus difficile que d’habitude mais moi je trouve qu’il y a un travail
inconscient qui est fait. D’autres entretiens que j'ai eus je vois que la lumiére est beaucoup plus facile
a discuter...

HD: Vous avez discuté avec Laurent Fachard ? C’est un éclairagiste que Grégoire connait bien aussi

EP: Non je n’ai pas pu prendre contact avec lui ....

HD: Le seul moment qu’on s’est vraiment posé cette question est quand on a travaillé avec Grégoire
Chelkoff sur le tunnel de la Croix Rousse ou la, par I'objet étonnant de faire un tunnel ou vont passer
les piétons et les vélos, la question de I'ambiance du confort, du sentiment de sécurité était
essentielle. Et la on s’est vraiment posé la question de comment on rentre dans le tunnel...comment
on vit dedans et comment on I'apercoit. En termes de lumiére, en termes de sons, en termes
d’aménagement et autre... Et c’est la seule fois qu’on se conforter de maniére raisonnée...d’essayer
d’objectiver ce sujet-la parce qu'on pouvait s’appuyer sur ces dimensions-la. Le reste du temps
lorsqu’on travaille sur les espaces publics, on essaye d’avoir des ambiances intimes, des lieux plus
petits, plus grands...Voila, il faut protéger les endroits quand on s’approche des habitations ou des
endroits qui sont plus calmes, pour pas qu'il y a trop de bruit mais c’est vraiment trés lié a l'usage.
Enfin, pour nous la clé d’entrée, c’est la question d’'usage et est-ce que 'usage améne un confort ou
une nuisance aux espaces aux alentours. On n’est pas de tout outillés intellectuellement et

techniquement pour traiter cette question-la.
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EP: C’est pour ¢a, si vous voulez que jessaye d’approcher cette notion a travers une autre notion
d’ailleurs ...celle de I'évenement qui cache...En fait 'événement pour moi est 'usage immédiat du
lieu, le comportement spontané, inattendu des usagers qui fait que I'usager quand il pratique le lieu
congu par un architecte, paysagiste avec ses conditions spatiales et formelles, et bien a ce moment-
la, par cette usage immédiat il ressent quelque chose...il ressent une ambiance. Son ambiance a lui.
Parce que 'ambiance a sa cbté objectif qui est sa dimension matérielle mais elle a aussi son cote
subjectif qui fait qu’a la fin chacun va ressentir son ambiance a lui et on ne peut pas prévoir ga. Donc
le fait qu’on travaille beaucoup a travers les usages. Mon idée est plutét de voir comment le
concepteur a travers les événements qu'’il projette ...parce qu’on ne peut pas prévoir les événements
mais on peut créer les conditions pour assurer leur apparition. Cette phrase clé pour moi, «créer les
conditions pour leur apparitions» j'essaie de saisir des conditions sensibles, sensorielles et
sensitives. Ca veut dire des effets sensoriels que les concepteurs congoivent et il sait a peu prés ce

que les usagers vont percevoir quelque chose ou g¢a va leur faire un tel effet etc...

HD: C’est trés difficile ce truc la parce que on est dans des métiers qui sont a la fois trés techniques
et évidement créatifs. Moi je n’ai pas le délire de I'architecte pour la création d’'une ceuvre artistique,

plastique...
EP: C’est cette approche-la qui m’a intéressé d’ailleurs dans votre travail.

HD: En méme temps on fait un peu de ¢a d’'une maniére ou d’'une autre. On crée des objets
plastiques et visibles et les résultats on ne les sait pas a 'avance. C’est un vrai pari. Quand on fait
du batiment, c’est beaucoup plus maitrisé. Sur les espaces publics c’est hyper difficile. Des fois on
se plante dans les échelles, des fois sur les usages et des fois c’est trés dépendant du moment que
les choses se passent. On travaille en ce moment sur un trés grand projet sur la rue Garibaldi. Pour
le moment il y a 9 voies de circulation avec des trémies donc c’est trés routiers, ¢a sent mauvais, il

y a du bruit, il y a des pauvres arbres et on va passer a trois voies

...C’est un bel effort...déja ¢a suffit et on va avoir des trottoirs de 20 métres de large plantés avec
des beaux arbres et de la végétation...donc la on va avoir un changement visible, un changement
écologique trés sensible parce qu'on ftravaille avec des écologues qui font en sorte que les
plantations vont permettre de développer des petites bétes et la question de la lumiére, du bruit, des
odeurs et de choses qui sont plutét du ressenti ... ou les matériaux, sur les parties cyclistes c’est
trés lisse pour les vélos et les parties piétonnes c’est un peu plus rugueux, doncil y a un vrai travail
qui est fait pour que ¢a soit agréable tout simplement. Et au début on bossait Ia-dessus et un soir on
a fait une visite ...le Grand Lyon qui est notre maitre d’'ouvrage nous a demandé de faire des visites
avec les riverains, donc on a parlé avec les habitants et un jour ils m’ont appelés en me disant qu'il
faut faire une visite avec les personnes handicapées. Donc, il y avait des gens en fauteuil roulant, il
y avait des gens qui étaient sourds, aveugles, des gens un peu sourds et un peu aveugles ...et ce
gu’on a imaginé comme étant la bonne ambiance était trés différente si les gens sont vieux ou en
fauteuil roulant et c’était trés intéressant parce qu’au début il nous disait chaque un a leur tour moi
je besoin de ¢a ou ¢a et apreés ils discutaient entre eux et ils disaient ...oui mais toi tu as besoin d’un

sol trés lisse mais moi si c’est trop lisse, je glisse et je tombe parce que j’ai ma jambe ...etc. Il y avait
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une fille qui était sourde donc elle avait besoin des bancs installés avec beaucoup de lumiére, ce
gu’on fait peu habituellement, parce que si elle n’a pas beaucoup de lumiéere elle ne voit pas les
lévres bouger et elle nous disait que si je suis avec mon amoureux sur un banc et je ne comprends
pas ce qu’il dit, c’est difficile. Et du coup on est dans des registres trés sensibles et on ne sait pas
ce que ¢a va donner. Et je pense qu’a un moment donné il ne faut pas chercher a savoir... [a un
moment donné, il faut] le faire et puis a assumer derriére et dire voila on pense c’est comme ¢a. On
ne va pas éclairer les bancs avec des grands spots parce qu’on ne voit pas les lévres bouger ce qui
ne me semble pas agréable pour la plupart des gens, du coup ce ressenti des espaces ou les usages
qui peuvent en étre générés. Je trouve intéressante cette rencontre avec les gens qui ont un
probléme d’une maniére ou d’'une autre méme si il ne sont pas trés nombreux, il ne sont pas la
majorité des gens in situ, mais quand on fait beaucoup des réunions publiques la plupart du temps
dans ces réunions publiques ce sont des gens qui sont assez agés, troisieme age, retraités, c’est
jamais les gamins, jamais les ados, on ne voit pas les jeunes adultes, on voit les vieux qui nous
disent. Donc, trouver la bonne ambiance n’est une question de juste milieu ou d’adéquation avec
linspiration des gens. C’est un acte qui tient, méme si je n’aime pas trop dire ¢a, qui tient de I'acte
créatif, du présupposé et qui dépend des choses qui sont assez difficile a cerner, qui font le talent
des grands peintres ou des grands ingénieurs ou des grands archis, qui ont un sens.... Je ne sais
pas comment ¢a s’analyse ...moi je suis assez spontané. Quand on a travaillé a Feyzin, sur le parc
de la mairie de Feyzin, au début c’était un parking, les gens se garaient. Avant c’était une maison
bourgeoise qui était un lieu de résidence secondaire pour des gens de Lyon. Donc il y avait un parc.
On a dit on va refaire un parc. On est parti de I'idée du départ de se dire que les gens en couples
quand ils se marient et qu’ils sortent de la mairie, on ne peut pas les prendre en photos sur un
parking, il faut que ¢a soit dans un parc, voila : c’était I'histoire du départ. Et puis il y avait les gamins
qui traversaient le parking pour aller a I'’école un peu plus loin. Donc, petit a petit on se racontait des
histoires on disant qu'il faut que la mariée ait un bel environnement, il faut que les gamins aient un
truc rigolo pour jouer et puis on se dit que il faut que les gens de la mairie, quand il fait chaud en
printemps que c’est agréable, qu’ils puissent aller bosser dehors. Donc on a installé des tables avec
des chaises fixes. On se posait la question en termes d’'usage et du coup on a fabriqué un objet qui
a du sens par rapport a 'usage et qui marche bien parce que I'ambiance est plutdét agréable,

'ambiance étant plutét la conclusion. Au bout du compte ¢ca donne ca.

Mais ce n’était pas un point de départ. On a cherché une ambiance parc plutét calme méme si on
entend le bruit de I'autoroute, méme si on voit la raffinerie avec XXXX [13m22s] c’est un site assez
industriel qui est assez bruyant, mais on a donné une configuration qui jouait un parc donc plutot
calme, dans le ressenti, mais on se pas pose la question autre que l'usage. Et a la fin ¢ca a donné ce
que ¢a a donné. Par contre sur le tunnel de la Croix Rousse, on a vraiment travaillait ¢a. C’est

vraiment une clé d’entrée.

EP: On peut parler alors un peu plus sur le tunnel. C’'est comme méme un espace public, méme si

comme c’est fermé c¢a aide plus a contréler les dimensions...
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(Il se leve pour ramener des planches de présentations des projets).

HD: Sur le tunnel, pour moi la question c’était de voir comment on peut donner envie aux gens de
rentrer a l'intérieur. Le tunnel c’est un trou noir dans lequel il faut qu’on rentre et on n’a pas envie d'y
aller. Il a la méme question sur le métro par exemple. Comment on donne envie aux gens de
descendre a l'intérieur du métro. Pour moi c’était la maniére...comment on tend la main gentille et
bienveillante aux gens qui passent et on les dit «venez dans le tunnel». Et du coup on a beaucoup
travaillé sur la relation du dedans et du dehors et on a continué I'idée du tunnel a I'extérieur de
maniére un peu ajourée. On n’a pas une transition trop brutale avec la lumiére. Il y a ¢a dans tous
les tunnels ou a la fin du tunnel est beaucoup éclairée. Il y aura la méme chose avec le son. On
passe d’'une ambiance avec un son qui résonne et qui est assez particulaire et tout d’'un coup on
passe au bruit et ¢a c’est violent donc on a vraiment travaillé cette question de transition entre
l'intérieur et I'extérieur du tunnel. Et I'enjeu pour moi c’était vraiment sur ce moment-la. Une fois
qu’on est dans le tunnel, il faut allez au but et il faut que ¢a soit agréable mais c’était vraiment ce
moment-la qui était intéressant avec ces éléments, ces entrées [on regarde la planche du projet] et

qui vont protéger les gens, qui font la transition entre I'extérieur et 'intérieur.
EP: Et pour I'éclairage?

HD: L’éclairage était la suite du ruban qui permettait d’avoir des séquences d’éclairage qui
permettaient de rythmer un peu et d’avoir une continuité de I'histoire a l'intérieur. De ne pas raconter
une histoire-la et une histoire a I'autre milieu et d’avoir des choses un peu rythmées. Il y a rien de
plus terrible je pense que ces éclairages dans les tunnels qui sont homogeénes et Ia, c’est long a pied.

C’est vingt minutes a pied pour traverser.

EP: Elle est assez impressionnante cette histoire du tunnel. C’est vrai que j'ai pas mal entendu

parler les gens....

HD: Moi je pense que personne va passer. Peut-étre, les vélos, mais a pied on ne passe pas. C'est
trop long a pied, 20 minutes dans un tunnel ou il n'y a pas d’échappatoire, on ne peut pas sortir. La
nuit, ils vont le fermer mais je pense que quelqu’un avec son gamin ou la poussette, ce n’est pas
sar. En vélo, oui. Et puis 'autre difficulté qu’il y avait c’était le son. Il y a des bus qui passent toutes
les dix minutes. Je pense que les bus [en Diesel] vont faire peur aux gamins et du coup cette

résonance a l'intérieur était aussi un sujet qui n’était pas évident
EP: et les matériaux que vous utilisez?

HD: Les matériaux, le probléme est que ¢a coute toujours trés chers donc on a travaillé sur les cétés
et la séparation entre les bus et les piétons/vélos était absorbantes et puis on a travaillé les pieds
des parois jusqu’'a hauteur d’homme qui sont un peu absorbants pour que ¢a casse un peu la
résonance. Mais c’était vraiment un objet trés particulier en plus de I'objet architectural. On peut
travailler les ambiances sonores dans une salle mais ¢a tient trés peu de I'espace public méme si

c’est un espace public a un usage public trés ouvert.

EP: Vous ne pensez pas que quand vous travaillez sur les usages vous gérez d’'une fagon ou d’une

autre les sons aussi?
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HD: Si, si, si

EP: Pour retourner un peu au parc je pense que a un moment donne vous parlez d’'une ambiance

d’'une cour domestique, non? C’était une intention du départ ou non?
HD: Oui!

EP: Est-ce que finalement vous pensez que les idées, les inspirations font I'ambiance du départ
parce que de toute fagon a la fin, on ne peut pas étre sir de ce qui va se passer. Moi je ne veux pas
trop rentrer la-dedans parce que ¢a concerne des observations in situ et encore on ne peut tout
comprendre car ¢a dépend du moment, de chacun, de sa culture, de son humeur etc...Mais pour ce
qui concerne le travail du concepteur, je trouve qu'on met en place des configurations qui sont
susceptibles d’étre percues ainsi. Comme par exemple la cour domestique, les usagers ont di sentir
¢a, ce sentiment d’étre chez eux...Les tables de pique-nique, les guirlandes lumineuses que vous

avez installées, ce sont des gestes pour renforcer ces sentiments, non ?

HD: On essaie d’étre gentil avec ce qu’on fait avec les gens. Et je pense que il y a quelques endroits

ou g¢a se sent vraiment. Et du coup, il y a derriére une appropriation de I'espace plus facile.

EP: Une autre question que je me pose est sur la publicité de I'espace public. Qu’'est-ce que vous
pensez que ¢a fasse la publicité de vos projets ? Pour moi, si on part du c6té politique du terme de
public, ce qui fait que ce sont des petits évenements de conflits, quand I'espace assure des moments
de rencontre et de confortation des gens pour ouvrir le diadoque en référence de I'agora grecque,

etc...les conflits selon une acception positive ...

HD: Oui, c’est la rencontre, la connexion. Moi je pense le vrai intérét de I'espace public et je pense
¢a va étre vrai de plus en plus, parce que on va de moins en moins a des endroits ou on se croise.
On va consommer de plus en plus via l'internet, on n’a pas besoin d’aller faire des courses, les
gamins jouent avec des tablettes, donc les seuls endroits ou on va finir par se rencontrer, se faire
draguer c’est internet. Et 'endroit ou on peut créer de la rencontre, du conflit, de la tension et de la
régulation...parce que ¢a sert a ¢a, a réguler la vie des uns et des autres, c’est un espace public.
Donc je pense qu’on a besoin de plus en plus vital de I'espace public, et on voit a Lyon dés qu’il y a
un bel espace public qui se réalise, c’est rempli. Les gens ont besoin de ¢a. Il y a un vrai besoin de

I'espace public de gérer les conflits par 'espace. Méme si il y a cette folie
(On parle du type qui est rentré dans les bureaux du journal Libération et il a tiré sur les gens)...

Un espace public ¢a sert a ¢a aussi. C’est aussi I'expression de cette folie-la. C’est aussi I'expression
des gens qui se croisent, qui discutent et tout ¢a...C’est pour ¢a que je pense que I'espace public
doit étre appropriable et que les gens puissent se sentir un petit peu comme chez eux, qui se sentent

a l'aise. Il y a un espace qu’on a fait que j’aime beaucoup qui est a Besancon...
EP: C’est vrai. Je trouve intéressante la forme des bancs que vous avez installée...

HD: Pour les bancs on a travaillé avec un amis qui est designer...ll s’appelle Guillaume Bardet. Au
début le maire voulait pas des bancs a cause des clochards, donc il voulait des bancs anti clochard

avec les accoudoirs pour pas qu’on puisse s’allonger. Moi je refuse de faire ¢a. On a discuté et on
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se dit qu'on va bosser avec un type qui va nous faire un truc formidable. Il a raconté une histoire
assez rigolote avec ces bancs. On peut s’assoir, s’allonger et les gamins s’en servent du toboggan
parce que la surface est complétement lisse. Ca fait des postures, des attitudes qui sont assez
étonnantes et ¢a crée une ambiance par l'usage qui est a la fois un peu de posture...il faut qu'on
soit élégant parce que ce sont de beaux objets, donc ¢a demande un peu d’élégance... et puis un
peu de posture étonnantes....donc c’est un peu exhibitionniste comme support et je trouve que ¢a
marche assez bien. C’est un support d’attitude...Et avec ces formes on a travaillé sur un autre projet
aussi a Chambéry...[les mobiliers du projet]. C’est trés doux... avec une lumiére qui est trés douce,
une ambiance assez feutrée. L’idée est de faire de petits salons qu’on puisse s'installer avec des
systémes de lampes un peu étonnants, en céramique trés résistante et trés jolie, un mobilier avec
des canapés et des fauteuils et ...I'image est trés jolie la... le graphiste a bien travaillé...et d’avoir
des ambiances trés cosy. Et |a, on cherchait a faire que les gens puissent sortir de chez eux tout en
étant chez eux. C’est important de ce que vous disiez toute a I'heure de ces lieux de rencontre,
d’échange... « je suis dans le salon...c’est bien...non c’est toi qui est toujours dans le salon, non

c’est le mien... » ¢a fait de la discussion. C’est un grand regret que on ait perdu ce concours...
EP: C’est trés intéressant aussi I'idée du gradin et la connexion avec I'eau...c’est assez flexible...

HD: Je pense qu'a Chambéry ils ont eu peur. C’est trop différent...ca fait un changement qui est trop

énorme par rapport a ce qu'’il y a aujourd’hui...
(On parle sur le projet qui a gagné)...

C’est moins ambitieux que ¢a...La riviere qui passe est couverte par une dalle ou il y a du parking.
Donc l'idée est de découvrir, donc ils enlévent les dalles et ils gardent les murs... mais ¢a ne crée
pas d’usage ... ou d’'ambiance un peu particuliére. Ce que jaime bien dans ce sujet-1a, c’est bien on
va au bout de notre propos : si on retrouve de I'eau, on peut aller et jouer avec ... méme si on ne va

pas dedans parce que c’est compliqué.

EP: Jaimerais vous posez une derniére question. L'ambiance que vous créez, comment vous
pensez qu’elles interagissent avec les micros évenements que vous avez projetés ? Par exemple

pour le parc du Feyzin, les événements comme la mariée...
HD: Ca marche trés bien ! Les gens disent ce qu'on a imaginé. Ca s’installe comme ¢a.

EP: Et les choix des matériaux sur le parc...les plantations, les odeurs. |l y a un travail sur les odeurs
aussi et méme sur le toucher... et par rapport a mes notes souvent vous dites qu’avec tel matériau

on souhaite créer telle ambiance ...

HD: Oui, c'est ¢a...C'est trés important le choix des matériaux. Moi j'aime beaucoup un matériau
qu’on appelle le sablé. C'est du sable posé au sol et c'est hyper agréable pour créer des ambiances
de jardin, de parc, c'est paisible. Ca ne se nettoie pas facilement, ¢a laisse des traces et ¢a a un son
quand on marche. On n'a pas les méme pas, on ne marche pas de la méme maniére la-dessus que

sur du bois...Des fois c'est intéressant d'avoir un peu de bruit. Et puis j'aime beaucoup la pierre
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naturelle parce que ¢a vieillit bien! L'avantage de la pierre est que dans 50 ans elle sera plus belle
qu'aujourd'hui. Du coup ¢a prend une patine et on se comporte pas tout a fait pareil, comme on
disait pour les bancs de Besangon. Le béton désactivé, moi je ne suis pas trés fun de ce matériau
qu'on utilise parce que c'est facile, ce n'est pas cher mais ¢a n'a pas le coté ... sur le béton on balance
son chewingum et on s'en fou...et en choix pour les marteaux de sol en espace public on est assez

vite embété parce que il n'y a pas beaucoup de choix.
(On regarde le projet a Bourg-en-Bresse).

La on a mis une fontaine pour le son comme il y a les terrasses des bistros et le son de I'eau couvre
un peu le son de la voiture qui passe juste a c6té. Donc c'est une fagon a la fois pour les enfants de
jouer la-dedans, ¢ca marche super bien.. c'est gagné et on est sur de l'usage aprés...ce n'est pas un
probléme... et puis c'est plus agréable d'avoir un peu de eau quand on mange que, ga masque un
peu le bruit méme si techniquement ce n'est pas sure...comme les arbres. lls nous disent souvent
de planter beaucoup d'arbres pour qu'il y ait moins de bruit mais on dit.. si vous voulez mais ¢a
changera rien en termes de sonore mais psychologiquement les gens ont plus I'impression d'étre
plus en calme. Maintenant, sur les végétaux, moi je ne suis pas trés fort sur les odeurs. On est trés
attentif aux couleurs pour avoir des teintes spectaculaires. Chez une dame chez qui on a fait un
projet, elle nous dit: vous ne pouvez pas me planter de vrais arbres ? On avait mis des sapins et...
pour elle il y avait pas les saisons. Elles voulait des arbres qui racontent les saisons ce qui est
bien...Sur les odeurs c'est plus compliqué...on sait mal maitriser et puis c'est compliqué aussi la
question des allergies. C'est des alchimies compliquées...Moi je suis mal a l'aise avec ¢a. On travail

la-dessus mais ce n'est pas la clé d'entrée.

EP: Quand vous parlez de liberté d'espace, de simplicité du traitement ...moi je trouve que la clé est
aussi la possibilité de laisser a chacun sa possibilité d'action, pour pouvoir créer son petit
monde...Finalement comment vous gérez cette simplicité? Jusqu'a quel point vous laissez la liberté

aux gens d’'improviser?

HD: C'est difficile...ll y a deux villes ou on a fait a peu prés le méme projet. C'est a Bourg-en-Bresse
et a Privas...la place de la Mairie. Je trouve que Privas est une ville assez particuliere, austére, grise
ou ¢a se passe jamais rien, que Aubenas juste a cbté c'est le sud... Une ville plus pétillante, avec la
cuisine a I'huile, c'est plus vivant...Et quand on a bossé a Privas c'était juste aprés avoir fait Bourg-
en- Bresse qui sont deux endroits au centre-ville ou il y a le marché, on a refait un peu le méme
projet. A Bourg-en- Bresse il y a rien, il y a juste un endroit avec la petite fontaine et le reste est
vide...c'est lisse. En disant que plus on simplifie 'aménagement, plus vous pouvez faire ce que vous
voulez. J'avais pris un slogan de la Twingo de Renault a I'époque qui disait "c'est a vous d'inventer
la vie qui va avec". J'aime bien cette idée-la. On va pas vous raconter ce qu'il y a a faire. On vous
aide a aménager un espace. A vous apres de décider ce que vous allez faire avec. Faites ce que
vous voulez. Et a Bourg-en- Bresse cela a trés bien marché. lls ont méme installé une patinoire, il y
avait le marché, il y tant des choses qui se passent dessus, I'ambiance a bien marché. Et a Privas il
y a la méme type d'aménagement, trés simple et fin ...Au début on était parti avec la méme pierre,

le calcaire... qui est joli, chaleureux, ¢a prend bien la lumiére et on racontait la méme chose et a
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Privas cela n’a jamais marché. lls n'ont pas voulu le calcaire parce que ils ne se sentaient pas a
I'aise avec le calcaire et ils ont proposé le granit... donc c'est gris, c'est trés gris, comme le reste de
la ville et comme ¢a ils se sentent a l'aise et derriere il y a une pauvre marché trois fois par semaine
etapres il y arien... et donc c'est sinistre ... Et du coup c'est un peu un échec parce que la place elle
n'est pas agréable. Et du coup le méme espace dans deux lieux culturels trés différents, ¢a ne
marche pas. Donc I'ambiance de l'espace ¢a se raconte pas de la méme maniére. On a fait une
connerie... on n'a pas essayé de comprendre la psychologie de la ville... Je n'avais pas compris a
quel point la culture protestante est installée a Privas et tous ce qui est clair, lumineux et vivant est

interdit.

EP: Mais le Privadois disent tous que leur ville est grise et ¢ca se passe rien et ils ne sont pas contents

non plus...

HD: C'est vrai mais quand quelqu’un essaye de faire quelque chose de différent ils sortent la culture

locale. Moi je pense qu'il faut inventer la thérapie urbaine. Des psychologues pour les villes.
EP: Pour apprendre aux citoyens...

HD: Il y a aussi une psychologie des villes qui n'est pas liée a la personne mais aux villes. Je pense
que c'est pour ¢a qu’on a perdu le concours a Chambéry. Parce que on I'a imaginé plus ltalienne,
parce que c'était une ville Italienne avec une architecture plus du Sud. Le Roi de Savoie était plus
Italien et on I'a imaginé plus ltalienne, plus extérieure.. Et du coup je pense que les ambiances
réussies sont aussi quand elles portent la réalité de la ville... Donc peut étre que la place du Privas

on I'a réussie parce que ¢a porte toute la tristesse de la ville.

EP: Je vous remercie beaucoup

HD: Merci a vous. C'est une question intéressante ...On sait trés mal traiter cette question la! ....
(Coupure d'enregistrement et on reprend).

On a beaucoup réfléchi sur la rue Garibaldi sur des ilots de chaleur et de travailler des surfaces qui
absorbent et qui ne réfléchissent pas trop. Et on a travaillé beaucoup la-dessus avec un ingénieur
thermicien qui dit toujours la méme chose que quand on plante un arbre devant une maison qui vient
d'étre arrosé, ¢a vaut une climatisation. Donc soit on paye I'électricité, I'entretien de la clim et toute
la pollution qui va avec, soit on plante une arbre. Mais c'est des choses que on ne sait pas calculer
et on ne sait pas les argumenter... du coup ¢a rentre pas dans les calculs thermiques. Planter une
arbre devant une maison...dans la réglementation thermique ¢a n'existe pas...Du coup il y a
beaucoup des sujets comme ¢a qui sont trés empiriques. On essaie de faire attention quand on y
pense. Moi j'ai beaucoup galéré au début qu'on bossait pour trouver les données climatiques des
endroits ou on travaillait. Donc sur le matériaux et tout ¢a on est trés empiriques la-dessus...On

integre pas dans le dossier pour rationaliser le projet ces éléments-la. C'est dommage.

EP: C'est vrais que on peut travailler sur des conditions du confort...mais est-ce que on ne prend
pas le risque comme ¢a aussi a créer des espaces confortables pour tout le monde ou tout le monde

est content mais ¢a ne passe pas quelque chose d'intéressant...des espaces plus lisse... Par

353



exemple le vent peut souffler de temps en temps et ramener des souvenirs ou rafraichir...et donner

des sensations...

HD: J'ai toujours en téte une petite ville en Croatie une bijoux...c'est magnifique cette ville.... une
petite presqu’ile ou il y a une route centrale et il y d'un cote des routes qui sont toutes droites et de
l'autre cote des rues qui sont toutes xxxx[3:45, 2ieme séquence] a cause des vents. Du coup ils ont
congu le plan urbain avec la question des vents... et ils ont intégré ¢a. Je suis d'accord avec vous
sur le fait qu'il faut faire attention de ne pas faire juste tourner la machine avec tous les paramétres
et aprés la machine nous dit si ga marche ou non mais...C'est intéressant de pouvoir travailler avec
ces dimensions comme on travaille avec I'ensoleillement...Mais les ambiances sur les espaces
publics sont trés intuitives. Ce qui n'est pas si mall Je pense que ca mériterait qu'on a plus

d’intelligence au départ, plus de finesse de compréhension des sujets comme ¢a...

TEAOZ THX XYNENTEY=HZ
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2uvévreuén pe Toug Mpddpopo Nikneopidn kai Bernard Cuomo oTig 28/05/2014.
21nVv Néa MNMapalia Oscoalovikng.

Qpa: 18.00 — 19.00.

Hxoypdpnon pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amwoé tnv EvayyeAia Magivod.

EM: Edw Aoimmév pe odnyeite €0¢iG. ...

MN: Aoitrdv, 1o 6p16 pag ival auTd...atmd edw Eekivape epeic. MNpokeiTal yia éva onueio yetafaong
ammd TN pia meploxy otnv GAAn, yr' autd To onpoTodoToupe KIOAag. TMaTi €xel pia dlapopETIKA
emegepyaaia. Twpa ptraivoupe atov «Kntro Tou AAEEavdpoux. Edw, auto TTou BEAapE gival auTod TTou
BAETTOUNE KOI TO OTTOIO YiveTal KOBNPEPIVA, PE Wia evTaTIKOTTOINON MECa OoTO caBparokupiako. Eivai

n cwpeia KGCPOU TTou KABeTal EAeUBEPQ TTAVW GTO YPAGIOI.

EvoTtroifjoaue KATroleg dIapop@waoclg - dIadpouEG TTou Bewprioape OTI dev gixav vonua, o€ HEYAAES
EMQAVEIEG PE YPaTidl, WOTE va UTTApxEl N duvardTnTa va kabioel kdmolog. Kavaue kal autd Ta
KaBIoTIKAG, av &ev BEAel KATTOI0G Va Kabioel 1o ypaaoidl... MNati uttdpyxouv Kal GAAOI ETTIOKETTTEG, OTTWG
{WAKIO TTOU aQrVOUV TTEPITTWHATA, OTTOTE UTTOPEI KATTOI0G va un B€Ael yiaTi UTTopEi va Jnv Tou apéocel.
Apa, £XOUPE QUTA T YPAMMIKA KABIOTIKG OTTOU ITTOPET KATTOI0G va KaBioel eTTavw. Mevika o1 uTeloElg
OnMIoUPYoUV OKIQOMEVEG ETTIQAVEIEG WOTE VA PTTOPEI KATTOI0G va Bpel OKIG TIG DUOKOAEG WPEG TOU
kaAokaipioU. Twpa BéRaia, otav gival dvoifn i eBIVOTTWPO PTTopE va Wael Tov AAI0. Tnv nuépa
Aoitrév, auté 1o TTépKO €ival yeUATo atmmd KOapo. Evidgel, ... gival kal KAT To oTToio dev gival akoua
péoa oTig ouvABeieg Twv EAAAvVwY. Nopilw TTwg oiyd oiyd Ba 1o doupe o€ peyalltepo Babud. Kai
BéBaia To BAETTOUNE O€ PHEYaAUTEPO BaBud o€ TTEPIOXEG TTOU €ival Aiyo TTI0 ECWOTPEPEIG KAl KAEIOTEG
atr’ 6,7l auTr) n TTEPIOXH|, TTou gival TTOAU avoixXTh Kal dpa viwBel Kaveig 6Tl gival TTOAU eKTEBEIUEVOG.
Eival yeyovog o1 eT1eI1dr} BewpoUpe 0TI TO CUYKEKPIPEVO YAUTITO €xel ia 1I0Topia oTn ©gooaAovikn,
BeAnoape va OnUIOUPYAOOUPE QUTA TN HPEYAAN €mM@AveIa PE TOug XapnAoug TTidakeg, TTOU va
dnuioupyolv autd TO POVTO Kal T QPECKADdA TTOU €XEI TO VEPO, €iTE AOyw TOU fXOoU, €iTE Adyw TNG
Opoaiag Tou. BéBaia gival éva TTépacua, dev gival anueio TTou PTTOPEl Kaveig va kKabioel TTOAU KovTd
oT0 vePO, OTTWG gival Mo TTépa [evvoei aTo aivTpIBavi]. Ekei éxouv kal GAAn évraon ol Tidakes. ESW

onAadn eival TTEPICCOTEPO CUPPBOAIKOG O XApaKTAPAG, TO UTTORABPO yia Tnv avadeién Tou yAUTIToU.
EM: Taemeioddia vepoU;  (kai deixvw TPOC Ta TiIoW)

MN: O¢éAaue og 6An TN dladpoun va £xoupe KATTola onpeia. .. MNari o BAcikOG pag oTéXog o€ AuThHv

TNV TTEPIOYT ATAV va avadeioupe auTo TTou UTTAPXE! TTEPA aTTd auTo,

(ka1 O¢eiyver) va avadei¢oupe dOnAadr 1o TTepIBaAAov, To kevd. Na avadeioupe autd To OTToio
Aeitrel oTOoV KOGPO. AnAadn To OTI £pxeTal €W Kal avatrvéel. Ag viwBel Tviyuévog o€ évav TTUKVO
aoTIKO 1016, cuptrayy K.ATT. NiwBel Tnv ammAa kai mn yevvaiodwpia Tou tepIBaAAovTog. Apa 06,TI
KOTAOKEUEG KAVAPE OTO TTAAKOOTPWTO, €ival XaunAéS. Mevikd TTpooTTaBriocaue va a@roouUuE TO

TIAGKOOTPWTO EAEUBEPO, VA PNV €xoupe dNAAdA TTPAYHATa TTou Ba TO POPTWOOUV. AUTA ETTOUEVWG
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gival katrola onueia otdong. Autd TTou BEAaPE ATav va ouvdudooupe €va onueio oTaong Pe pia
UTTOUVNGON TOU TI UTTAPXE £0W TTépa TTpIv atrd 100 xpovia. AnAadn utrpxe 6aGAacoa. Apa auto TTou
KAvae €ival ouoIaoTIKA VA avaonKWOooUE Hia TTAGKa atrd To OATTEDO Kal va TN JETAKIVAOOUUE SiTTAa
yia va EavaBpouue To Xapévo vepd. Evragel, o kO6auog dev To £xel Oel €T01. ATTAWG €UEIC £€TAT TO
@avtalopaoTav. Q¢ éva KAEIoIJO Tou paTioU OTnVv I0TOpIa TNG TTEPIOXNG, TTOU £0W KATTOTE ATAV N
Bahacca. Apa onkwvovtag pia TTAdka Bpiokoupe ammd KATw TO vePO, aAUTO TTOU XABNKeE TO
Eavappiokoupe. AuThA ATav N AOYIKN TWV ETTEICODIWV VEPOU, TA OTTOIO £XOUNE OE TAKTA SIOCTHUATA OE

OAo 10 PAKOG TNG TTAPAAiagG.
EM: Edw mwg Ba Tn xapaktnpifate Tnv atpéc@aipa;

MN: Edw, TO TTpWTO TTPAYHA KAl TO TTI0 ONPAVTIKOG gival o TrepiTTaTog. AnAadh pia Tapalia gival évag
XWPOG TTEPITTATOU. .. [péTtrel va dwaoelg Tn duvaTdTNTa GTOV KOGHO Va UTTopEi va TrepTraTioel. MTropei
va BéAel va kdvel BOATa ) TTodAAaTo A va TTapel agpa f va Tael otn douAeld Tou. Kdatroiol GAAoI TO
KAvouv yia Adyoug uyeiag... Mavtwg auth Tn oTiyun, oxeddv Aol £xouv £vav AGyo yia va To Kavouv.
Emiong, kaTi TTOAU onuavTiko yia eudg ival 611 édw Ba cuvavTAoelig OAoug Toug KaToikoug. ATt Tov
o TTAOUCIO PEXPI TOV TTI0 PTWXO. Apa gival £vag «dNPOKPATIKOG» XWPOS YE OAn Tou Thv évvold.
Otav BAETTEIG YVWOTA ovopaTa TNG TTOANG, avBPWITOUG TToU TTOTE BV pavTalooouva TTwg Ba Kavave
BOATa oTnv TTapaAia, va kavouv BOATA, QUTO ONUaivEl TTWG AUTOG O XWPOG €ival «ONUOKPATIKOG.
Mati BAETTEIG KOl TOV PETAVAOTN, PAETTEIG KAl Tov ¢NTIAvO, PBAETTEIS Kal TN yiayld, OKOUn Kal O€
KApPOTOAKIa va Kavouv BOATa, étav dev UTTOpoUV va TrepTraTriogouv. AuTo gival TTOAUTIUO, yiaTi Bewpw
OTI aKOUMTTAEl 6AO TO ACUA TWV AVOPWTTWY Kal ETTOPEVWG TTailel Tov poAo Tou! AuTd gival Katd Tnv
amoyn MOG... €Vag XWPOoG TTEPITTATOU, £vVAG XWPOG TTaIXVIOIOU, £vag XWPOGS TTIKVIK, £vag XWPOG...
KdaBouai o€ éva onueio kal ivw pia ptmipa, ou¢ntdw... BAéTTOupE TOUG avBpwTToUG va KaBovTal aTa
YPOUUIKG KaBIoTIKG. ETTiong, edw oTapatdve kal TTOAAG TOUPIOTIKA AuToKivnTa. Apa UTTAPYXOUV Kal

TTOAAOI TOUPIOTEG. ..
ElM: Ta uhikd ekppdalouv KATI;

MN: Epeig autd 10U BEAaPE ATAV Ta UAIKG va avadeikvUiouv To TTEPIBAAAOV Kail va unv avadeikviouv
TO UAIKO. Ae BéAaue va €Xoupe ypaviTeg Kal PHApPapa o€ PEYAAEG eTIQAveieg. OEAaue autd TToU
BAETTOUNE VO TTOPATTEUTTEI OXEOOV 0€ QUTO TTOU E€ival... N AUPOg yia TTapddeiyua. AnAadn €xeig
BaAacoa kal €xeig Kal TV auuo. Mia peydAn em@dvela waoTe va €xelg pia eviaia eikéva. Ae Ba
OTOUATACEIG OTO TTWG Eival TOTTOBETNUEVO TO TTAAKAKI 1) av €xel wpaio oxEdIo. AuTO TTou BEAEIS va
deIg gival Tov oupavo, gival N BGAacoda... To TTAakdki gival Eva epyaAgio yia va TTEPTTATACEIG AVETA.
Méxpi ekeil Xpnoigotroimoaue dnAadn Aiya UAIKA. Agv €xoupue TTOAA UAIKG. Z€ KATTola onueia YTTopei
va €XOUUE KATTOIEG AETTTOUEPEIEG, TA TTEPICOOTEPA PECA OTOUG KATTOUG. € QUTOV TOV XWPO TOu
TAGKOOTPWTOU, Ta UAIKA eival eviaia xwpig TTapa TOANG kal xwpic TTOAAEG TTpooTTdBeleg va

KOPXITEKTOVIGOUMEY.
ElM: Me 1oIoug apyITEKTOVIKOUG XEIPIOPOUG EUVOEITE TOV ONUACIO XOPAKTHPA TOU XWPOU;

MN: Aev vopiCw 6Tl KATTOIOI XEIPIOWOI UTTOPEI va Tov guvorjoouv 1 6X1. AuTd TTou Bewpw aiyoupo

gival 61 avTIUETWTTICOVTAG évav TETOIO XWPEO Kal TTPOCTTabwvTag va Tov avaBaduioels...MoTtedw ot

356



gival katapyryv 1o avapaduiopévo epIBaAAov, dnAadr o TTAolaiog dev epxdTav TIpIV €dW YIAT €ixe
OTTOOMEVEG TTAGKEG Kal QWTIOTIKA. Eixe dnAadn yia utrofdabuion, dpa dev Tou Taipiade auth n eIkOva.
Twpa épxetal, yiaTti Eavika éxel éva ovTpiBavi, BAETTEl wpaia datreda, BAETTEl wpaia GWTa Kal dpa
Tou TaIpI&lel. ATTO TNV GAAN, uTTopei va £pBel edw Kal va TTEPTTATACEI KAl auTOG aAAG Kal KATTOI0G TNG
peoaiag TaENG N évag eTwyog, VIWBEl KI auTdg OTI gival o€ Pia AAAN TTOAN. Aegv gival n moavov piepn
yeITovid Tou pe Ta oTracpéva K.ATT. NitwBel TToAITNG oXedOV piag GAANG TTOANG. AUTO TTOU POU €KAVE
MEYAAN evTUTTWON OTA TTPWTA EYKAiVIA TTOU €yivav TIpIv a1rd 5 xpovia, fTav 0Tl 6Tav fNUacTav oToV
«Kn1To Tou NepoU» OTEKOPOUV O€ €va CNUPEIo Kal AUOUV JOVOS pou. AITTAa pou éviwoa OTI UTTHPXE
évag TaTtépag pe éva TTaldakl 5-6 xpovwyv. Aegv Toug €ida yiaTti dev yupiod, aAAG Toug dkouya. e
Katroia @daon yupvdael 1o TTaIdAKI Kal Aéel: “MTraptrd edw eival oav 10 Mapicl!”. Aoirév, autd yia 10
Taidi ATav oAU onuavtiké! IMNarti o MNapiol ATav K&t pakpive. Eixe mael aiyoupa pia @opd, cixe o€l
KATI ,TOU Gpeae Kal anuepa 1o ERpIoKe oTnv TTOAN Tou. Nopilw o1 autd cival TTou BonBael. Twpa,
MTTOPEI KAVEIG PE TOUG XEIPIOWOUG TTOU KAVEI Va £TTNPEACEI TO AIoBNTIKO KPITAPIO TWV avOpWITTWV...
NopiCw o1 kai autd Taicel pdro. Kai Ox1 yovo 10 aioOnTikd, aAAd kai dAAa kpitrpia. ©a doluue
TTapakdTw Tov «KATTO Twv ETToxwv» TTou éxel agvidoel TTédpa TToAU k6opo. MNati o «KATTOG Twv
Emoxwv» gival TTatrapouveg, gival aypidxopTa, gival Tpdypata 1Tou dev £xoupe ouvnBioel va Ta
BAEToupe oTIg TTOAEIG (Ocgixvel EKTTAREN), kal dpa 6Tav To BAETTEI Kaveig EapviddeTal.. . N\égl: «ua dev
TO KOUpewav 1o yKalov!». Exouv Trepacel 2 xpovia yia va KataAdBouv 611 auto dgv gival yiaTi Oev TO
Koupewav, aAAd yiaTi €101 BéAoupe va gival. To va KOWeIg pia TTatrapolva 1 va KAVEIG €va JTTOUKETO
ME aypioAoUAouda eival kal autd pia diadikaaia, TTou o€ Balel o€ Evav dnuOcIo XWwpEo TTpacivou.
ETriong, otov k1o Tou «AtroyeupaTivol ‘HAlou» TTou BAETTOUNE aTTEVAVTI, £XOUNE Hia UTEUCN TTOU
Oev ouvnBiletal péoa oTig TTOAEIG. Kal autr) va @avtaoTeite dev ATav apXIKA OTn UeEAETN. To
OKEQTAKAPE OTN QAON TNG KATOOKEUAG. AIOTTIOTWOAPE OTI AuTO TToU eiXaue TTpoTeivel atn @daon
MEAETNG Be Ba ptTopoucape va 1o diaxeipioToupe. OAa autd Ta TTpdyuarta emnpedfouv Tov KOGHO
VOiCw BeTIKA. AnAadn, 6Tav BAETTW TTOAAEG POPES TTAIDAKIA VA PTTAIVOUV PECO OTA QUTA KAl VA TOUG
APECEL. .. TTAPOTI KAVOUV KOl CNUIEG... OAAG Afw ... dev TTEIpdlel. Ag KAvouv Kail {nuiég! Eivan éTTwg 10
Ce1, Tou apéael Kal To viwBel KATTOI0G. Zav va BpioKeTal € Eva Xwpda@l Kal va Traifel péoa. Evw 10
ypaaidl kai To ykadov cival yia em@aveia... Eviagel, éxel éva xpwua, Aiyo xopTapdki... Ae oou divel

TTEPIOOOTEPA cuVaIoBruaTal

ElM: ESw Trepvdpe atrod £va 181aiTeEPO YETARATIKO GTABIO TTAAI, UE TOV X0 TOU VEPOU ATTO TO CIVTPIRAVI

va OKOUYETAL. ..

MN: Nai, givar 1IB1aiTEPO Kal KUPiWG yia Ta dTopa TTou KaBovTal edw. MioTeUw OTI TO va unv akoug Ta
auTokivnTa Kal va akoug To vepd eival 101aitepo. To kdvape kai otov «KAmo Tou Nepoux». O
KATappakTng €ixe auth Tn AoyikA...Edw BERaia cival pia Trepiox Tou €TTeId PTTraivel Péoa oTn
Bahacoa €xel AAa TTAcovekTApaTa. OAo autd 1o péTwTTo o€ BAdel TTPAYMATIKG PECa OTO VEPOD...
O1oTE aTTo TTIoW COoU £XEIG TO VEPD, ATTO PUTTPOCTA 00U £XEIG TTAAI TO vepd. Kal 600 {eaTaivel o Kaipog
1600 TTI0 €UEPYETIKG Ba gival autd yia Tov KOopo. O1 outrpéAeg Ut ipXaV, aAAG Ea@viKa yivav éva
onpeio avagopds. Evw utmpxav otnv apalia, dev gixav evowpaTwOei 600 Ba £mTpetre. Agv gixav

avadeixBeil Twpa, Eaevikd, £yivav TOTTOONUO.
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ElM: Oa utmopoloare va Pou TTEPIYPAYETE AV UTTAPXOUV OVTIKPOUOUEVA OTOIXEIA KAl TTWG Td

XEIPICeaTE; Z€ avTITTaPABeON ) Ta OUAAOTIOIEITE;
MN: Aev kataAafaivw TI EVVOEITE. ..

EM: AnAadn yia mapddeiyua, KATTou AETe WG TO UAIVO OATTedo €£xel pOAo va e€ouaAuvel Tn
oUyKpouon avauecsa oTo uypd OTOIXEIO Kal To okAnpd ddmedo. H mpdBech ocag Aoimmdv eival n

OMAAOTTOINGN KATTOIWV AVTIOECEWY;

MN: TMpodkerral yia éva TOAU 10XUPS Oplo, AAAG TauTOXpova Eva OXEDOV 100TTEDO Oplo. AnAadr] To
vepd eival TTApa TTOAU KOVTA OTNV ETTIQPAVEIA TTOU TTATAWE, VW O€ TTOAANEG TTOAEIG UTTAPYXElI EYAAN
dlapopd. Z€ TTOAAEG TTOAEIG N TTapouaia Tou vepou gival axedov exBpikn! OTmwg oTto HpdkAgio Kpntng.
Ekei uttdpyer peyaAn uwopetpikr diagopd. O Bopidg kavel Tn BaGAacoa exBpikn. AnAadr dev ptropei
KQVEIG va £xel TTOTE AUTA TN ox€on... Tnv €xel kal otov BoAo. AuTé cival éva dedopévo. OTrwg eTTiong
KOl QUTA N TEXVNTH YPOMMN TTou gueic dev BéAape va reipdfoupe. Ae Ba BEAaUE TTOTE €DW) va £XEI
OKA@n Kal OAOUG auTOUG TOU NAIOKAPEVOUG KUPIOUG Kal KUpieg TTou Ba deixvouv Ta KOpUIA TOUG Kal
Ba apdadouv... OéAoupe dnAadr va BAETToupe TN BAAacoa. Ae Aéue OxI O€ PEPIKEG PAPKOUAESG, AAAG
eTeIdn o1 papiveg Tma dev €Xouv BAPKOUAEG, ag To Kavouv auTtd OTIG AKPEG TOU UETWTTOU, KATTOU
aAAoU. Oxi va yepioel o opiovtag ge okaen. '’ autd dev kAvoupue oUTe TTPORANATEG, oUTE TTPAyUaTa
TTOU PTTaivouv péoa otn BaAacoa. Xwpig va onuaivel 6T av €iape KAvEl 0TovV dlIaywviouo TTPORAATEG,
Ba TG eixape uhotroinoel. H uhoTroinon oTroloudATTIOTE TTIPAYHATOG TTOU UTTAIVEI OTO VEPOD Eival oXEOOV
aduvarn. lMvetal pévo étav utmdpyel yia avaykn. Omwg n BaAdooia cuykoivwvia. Av dev UTTAPXEI
avaykn Kai €ival pgévo yiati 1o B€Ael o apxiTékTovag o€ yivetal. Twpa, n €megepyaaia Tou
KpNTTdWUATOG PE TO EUAO £X€El va KAvel Kal e aTopa pe avatrnpieg. Na utropei dnAadr o TUASS va
KaTaAdBel 0TI TTepvAEl o€ PIa GAAN TTEPIOXH, OTI €ipaoTE 0TO OPI0. KATAOKEUAOTIKG EiXAUE VO KAVOUUE

ME Mia o eUENIKTN Kal TTAWTA KATAOKEUR, atrd 6,7 va BAAEIG OKUPOdEUA TTAVW O€ QUTA TA UTTAOK.
EM: BAémoupe Twpa Tov «KATTO Tou AtroyeupaTivol ‘HAIou».

MN: Nai, givar éva AIBadI TTou €xel pia kAion Tpog Ta mavw. Edw, TTpiv, ATav pia TTEPIOXN apKETA
atragiwpévn kal TepiBwplotroinuévn. Towg emeidn €ivar oTn oKId Tou peydAou KTipiou. Eival TToAU
KOVT& aTov Opouo. AuTd TTou BEAaUE NTaV va AAAGEOUE TIG OXECEIS TWV KATOIKWY auTOU TOU XWPEOU
ME To Eevodoxeio. AnAadr) va TOUuG KAVOUUE va OTPEWOUV TO BAEUUA TOUG TTPOG TN BAAacoa Kal TTPOG
TO AIdvi, KAl apa TTPog TN duon Tou nAiou. '’ autd Tov ovopdoape ki €101l Tautdxpova, BEAaUE va
OnuIoUPYHOOUNE €va OPIO KAl VA YUPICOUWE TNV TTAGTN POg aTov Opduo, yiaTti dnuioupyei TTOANG
TpoBAfuara dxAnong n T6oo KovTivh TTapoucia TG Aew@dopou. Tn @UTEUON ThV TTPOTEIVOUE YIOT
BewpoupEe TTWG AVTATTOKPIVETAI TTEPICOOTEPO OE QUTH TN HEYAAN, eviaia kal KeKAIHEVN TTIPAvela. Eival
€V TIPAVEG QUTEPEVO, PE KATTOIO KOBIOTIKG TTOU EEQUTPWVOUV PECT aTTO TO TTPAVEG. ZUVEPYALETal
TTOAU wpaia ye Tov agpa... To gixape Eavadokiydaoel autd To QUTO Kail To EEpape. Me Ta QUTA UTTAPXEI
TO Bépa o1 TTPETTEl va Ta EEPEIg, va OeIg TTwG Ba TTave. Evo To oTTAICUEVO OKUPOOEUA TO PIXVEIG Kal

TeEAEIWOE.

EM: Eival eviuTtwolakd 10 TG @aivovtal ol dvBpwTrol TTou aveBaivouv atov KATTo... Paivovral

piooi! Ag @aivovtal Ta TTOdIA TOUG Kal €ival APKETA EVTUTTWOIAKI €IKOVA, OTTWG OTN QUOT.
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MN: Auté utrdpxel kai oTov «KATTO Twv ETToXWwV», TTEIBN £XEl WNAG XOpTa. MepPIKEG QOPEG EXEI KAl
TTOAU WnAQ, oTroTe BAETTEIG pOVO KATTOIO KEQAAIQ TTOU KivouvTal. Kal auTtd dgv gival cuvnBiopévo va

1O BAETTEIG O€ €vav KATTO ) O€ €vav OnUOCIO XWPO PETa OTnV TTOAN, aAAG €KTOG.
EM: Ocov agopd otov 86pufo;

MN: H pévn pag mpdBeon ATav YATTWG OTPEPOVTAG TNV TTAATN MAG OTN AEWPOPO PEIWTOUE TOV fXO0.
2¢ Katrolo Babuod, autd Ta aplaveTia €XOUV Kal KATTOIO OXETIKA NXOATTOppO®NaT, TTEION £XOUV Ta
Kevd. ATTo £Ew £xoupe BdAel kal K&TToIa avappixOueva, TTou alyd aiyd Ba Bonbrioouv Kal autd aTnv
KaAUTepn nxoatroppd®non. AAAG OTTWG Kal va To KAVOUE gival pia peydAn Aew@dpog. Mapdt otov
OIayWVIOUO TO OKEPTOPAOTAV TTAPA TTOAU TO BEUa TOU XOU, META DIOTTIOTWOAE OTI Il ATTOKAEIEIG TNV
TTEPIOYXN TEAEIWG Kal Tn OTPEPEIS TTPOG TN BAAacaoa, dnAadn dev TN CUVOEEIG e TNV TTOAN, OTTOTE
KATAQEPVEIG VA PEIDOEIG TTOAU TOoV X0 A O¢ yiveTal va KPATHAOEIG TN aUvOEan Pe TNV TTOAN Kal va
MEIWOEIG TTOAU TO B6pufo. Ae yivetai!

EM: Kai o gwtiopog;

MN: Edw eival ypappikdg o QwTIONOGS. XapnAdg katd pAKog, KATw ammd Ta Traykdkia. ‘Exel
d1doTTapTOUS KUBOAIBOUG TTOU €ival QWTEIVOI Kal TTAPATTEUTTOUV O€ évav oupavo. O ewTIoudg AoImTov
gival xapunAdg kal o o1éxog gival ... O wTIoNOS TTAVTA PPICKETAI TTHIOW PAG Kal TTOTE YTTPOOTA POG.
Ortav Aoimév KATogl KATToI0G Kal KOITadel Tpog TN BdAacoa, yiaTti autdg €ival o OTOXOG, £XEl TOV
QWTIONO 1 atrd KATW ) atTd TTIoW KAl TTOTE PTTPOCTA. € YEVIKEG YPAUMES N Cwvn gival oKoTevr]. To
OaTTedO gival QWTICHEVO, AAAA yeVIKG OAN N aTtpdo@alpa gival okoTevh. AuTd TTou BEAapE va KAvouue
fTav pia pouavtikg Kartdotaon pe peyaia kabioTikd. MTropei kaveig va EatmAwaoel, va KAVEl TTIKVIK,

O,TI UTTOPEI VA QAVTAOTEI KAVEIG K.ATT. [0€ HEPIKA TO TTAATOG QTAVEI TA 2,5.].
EM: Zag evdiagépel va TTapExETe TN SuvATOTNTA QUTOOXEDIAOUOU OTOUG XPAOTEG;

MN: ®uoikd! Autog gival Evag d1IaywVIOUOG PWTOYPAPIaG TTOU KAVOUE, YIATi £XOUUE KAVEI KI Evav
«ZUANoyo @idwv» Néag Mapaliag. KaAéoape Tov KOO0 va pwToypagicel. Eixe 3 Bepatikég evoTnTeg
Kl £€XOUNE KI éva AeUKwpA... Kal YeVIKA KAvoupe Kal GAAa TTpaypara, OTTwG auTr) n agioa TTou Aéel:
«Mia BadAacoa diaTpéxel TNV TTOAN». Eival pia 0pdon yia Ta Traidid Kai yia eKTTaldeUTIKA TTpoypauaTa
yia Tnv TapaAia. Metd Ba kdvoupe pia GAAn dpdon ue TiIg ZxoAég KaAwv Texvwyv, 61Tou Ba Kévoupe
KATTOIEG EIKAOTIKEG TTAPEURATEIS péoa aToug KATTouG. O ZUAAoyog dnuioupyrBnke yia va BonbAoel
otnv evowudtwaon Tng Néag MapaAiag otn {wn Twv avBpwTtwy. Autd BéBaia de XpelIdoTnke... To
Kavave ol dvBpwTrol atrd pévol Tous. Towg ag autd va BoriBnoe kai n kpion! Z10 va ekTIpfoel dNAadn
0 KOOUOG auTO TTOU PTTOPED va Tou dwaoel 0 dNPOaIog Xwpogs. ‘Exoupe kal GAeG opddeg avBpwmTwy
TTOoU KAvouv did@opeg dpdaeig e GAO TO IAKOG. ATTO BPATEIG OPYAVWHEVES EWG TEAEIWG AUTOOYKEDIEG,
MIKP& YKPOUTT TTOU TTaiCOUV WOUCIKY, MAPABEG TTOU Opyavwvouv TTAIBIKA TTAPTI OTOUG KATTOUG...
AnAadn éxoupe del diagopa TTPAyUATa Ta OTToIa eV TTEPIUEVE Kaveig OTI Ba €BAETTE, aAAG vopilw 6T

olyd olya Ba yivouv kabnuepivotnta!
EM: "Eyivav 6TTwg Ta TTpoBAEWaTE 1 €iXaTe KAl EKTTAREEIG;

IMN: MoAAG TTpdyuata Ta oTToia KATToIa €ival Kal aveTTiBuunTeg dpdaoelg. AANG TTapdAa autd de ptropei

KQVEIG va TO... dnAadr| eipacTte aTov dNPOCIO XWEO, ETTOUEVWG YivovTal TTOAG TTpdyuaTa TTou dev

359



ptTopei kaveig va emBAEwel. OTTwg dnAadn €dw, OTIC HEYAAEG PHAPUAPIVEG ETTIQAVEIEG [EVVOED TA
MeEyGAa eTTeEI00dIa vePOU] KAvouv TTOdAAOTA, POAEP Kal TTPoKaAoUv CnuIEG yiati auTtd dev eival
QTIayhEVa yI' auTO. ANAG TTAPOA’ auTd, YW TTIOTEUW TTWG TTPETTEI VA TA ATTOEXTEIG, OF YiveTal aAAIWG.
Mati 0¢ ptmopeic va kateuBbuvelg 6Aov Tov K6apo. Me Tov idlo TpOTTO TTou KATToIEG DPATEIS €ival
avetmiluunTEG, yiaTi eival « BAATITIKEG» EVEPYEIEG, UE TOV iDIO TPOTTO YEVVIOUVTAI KATTOIEG AAAEG, TTOU
gival otnv avtiBetn kareuBuvan. AnAadn dnuioupyrBnke pia oudda TTou Afyetal «AOG AQUTTIKOG», N
oTToia Kabapilel Ta YKPAQITI TToU KATTOI0I £X0UV dnpioupynaoel. Autoi dpacTnpioTroinkav atmoé Tn
OTIyunA TToU €yive KATI TToU oI id101 6 Bewpouv cwoTd. Apa EpxovTal yia va Kabapioouv ... ESW yia

Tapadeiyua, o€ QuTd Ta JAPUOPa UTIHpXaV dIGPopa TTou Ta afoave of «/A\OG AAUTTIKOGY.
EM: Ymdapxel Aoitrédv évag... didAoyog.
MN: ‘ETol!

EM: Qotéoo cival kal 0 TPOTTOG TToU OIAUOPPUWVOUNE TA TTPAYHMATA TTOU «KAAEI» TOv XPAOTN O€

KATTOIEG BPATEIG, OTTWG TO Agio PAPUAPO TTOU EVBapPUVEl TO POAEP YIa TTAPABEIYUA. ..

MN: ‘Exete avéRel edw Tavw; (mdvw otnv E0AIvn €€6pa e Ta Teioddia vepou). MeBaupio Ba yivel

pia dpdon pe akpoRaTikr yIOyKa. @cwpw 6T gival TTApa TTOAU wpaio!
ElM: Zt10 vepd utraivouve; [oTO €TTE1I06D10 VEPOU]

MN: 'Exouv apxioel kal pytraivouv ota oIivipIavia yevikd... Edw ox1. ExkTog atmd pikpd TTaiddkia Kal
MEPIKA OKUAGKIO. ([Tauan). To {evodoxeio £xel avolxTel TTGPA TTOAU TTPOG Ta €W, EVW TIPIV ATAV
KAEIOPEVO TEAEIWG. Agv gixe Kapia etTagn. Kal eyw 10 Bewpw BETIKO yiaTi avauelyvUeTal he TNV TTOAN.
(Maoon). Kai BERaia, autdg o NXo6 ! [Twv KupaTwy TTou TTa@Adfouv Travw oTtnv Tapadial. Omrwg
Kal va TO KAVOUE gival euepyeTIkOG! EQW £xel Kal peyaAuTepo BAB0G atr’ 6,11 OTO TTPWTO KOPPATI. Kal
Ta auToKivnTa A gival pakpid.  (Badifouue mdvw oro EUAIvo kpnmidwua). ETiong, ol dvBpwTrol

TToU Badifouv 1) TpEXOUV Aéve OTI auTO gival EUEPYETIKO yia TO TPEEIWO.
EM: Ymdapxe TpIBA HETALU TwV XPACEWY, OTTWG Ol TTOBNAATEG PE TOUG TTECOUG K.ATT;

MN: E, eviagel! Kai o1 TodnAdTeg éxouv éva B€pal '’ autd de BaAape kai UMk TTou va BonBdel oTn
ypAyopn kivnon. lNarti gpeic de BEAaue va TpExelg. EOW mpéTtel va kavelg TTodnAaTo xaAapd. Aua
BéAeIg va TpéEeig TTpéTTel va TTag KATTou aAAoU. O k6opog 0w TrepTTaTdel apépipgva. Mtropei va BpeBei
TTOAU €UKOAa pé€aa oTov TTodNAaTOdpopo. A Vopilw Opwg OTI dnuioupyouvTal TTpoBAfuaTa. Agv £xw

{No¢€l eyw TTPOCWTTIKA pia gUykpouan.

ElM: Ooov agopd otn olykpouon TwV XPACEWV I TwV dIapopwyV CToIXEIWV....0a £Aeya gival éva
XOPOKTNPIOTIKO TOU €AANVIKOU SNPOCIOU XWPOU, TTOU TOUG KAVElI evOIAQEPOVTEG Ot OXéon ME
EUPWTTAIKOUG XWPOUG, TTIo «lisses», 61Tou 6Aa KUAOUV opaAd, aAAG TEAIKA Toug TTpooTrepvape. Evw
0 €AANVIKOG dNUOOIOG XWPOG £XEl Jia duvapikr atmd PYovog Tou, n otroia Bewpw OTI BacifeTal oTa
OUYKPOUOUEVA OTOIXEIO TTOU £XOUV VO KAVOUV aKOuN Kal Pe Tov idlo Tov ‘EAAnva kal Tov XapakTtipa
Tou. Tnv oAk Tou d1dBeon. AAG Kal 0 idI0G O XWPOG £XEI CUYKPOUOHEVA OTOIXEIQ, OTTWG N
TTOAUKATOIKIa TTiIoWw. Me auTthAv TNV £vvola AoITTOV Waxvw va dw TTOIEG TUYKPOUOEIG TEAIKA onBouv

oTn Asitoupyia Tou dnuoaiou xwpou. ‘ETol yia mapddeiyua, n olykpouon TTou icwg dnuioupyeital
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avAaueoa atov TTOdNAATN KAl TOV TTEPITTATNTH, EPOCOV deV UTTAPXOUV aa®r 6pIa TwV SI0dPOUWY, iCwg
va gival KATI BeTIKO. To va BAETTEIG Kal TOUG TTOBNAGTEG TOV £vav TTiow atrd Tov GAAOV, OTTWG CUUBAiVEl

OTIG TTI0 BOPEIEG XWPEG, IOWG va gival KATTWG. ..
MN: Aviapo! Nai.

EM: Waxvw Aoimmév va Bpw TIG CUYKPOUTEIG TTOU KAVOUV ToV ONUACIO XWEO VA AEITOUPYEI ... TTOU O
APXITEKTOVOG TIG TTPOKOAEI ouveldnTd A O, Kal iowg auTég va KaBopifouv Kal TNV aTuéo@aIpa Tou
XWpPou. lowg PE€oa atrd auTég va EVTOTTIOW KAl TIG TTOMITIOTIKEG SIAQOPES KAl PE TIG AAAEG XWPEG TTOU

E£XW UEAETNOEL.

IMN: Epeig autd Tou BEAape €dw ATAV va dWOOUNE T duvatoTnTa 0 OAOUG, av UTTOPEI va eMWOEi
KATI TETOIO, va Bpouv KATI yia va Toug Kpatroel. Mia @opd, oTn axoAr TTou Kavape pia dIGAEEn, yia
QOITATPIO €iTTE KATI TTOU TO Bewpnoa TTOAU eviia@Eépov. NEel:  «ETOl OTTWG T AETE, EyW QUTO TTOU
viwBw cival 611 N Néa MapaAia gival Evag «UTTOUPEG Kal TOIMTTOAOYW, TTaipvw KATI Kal TTaw Aiyo
TTapaTTéPA, YUupvaw atod tnv GAAn TTAeupd kai dpa TTEPTTATWVTOG, Bpiokw TTpdyuaTta TTou Ba pe
KPATHOOUV OTN CUYKEKPIPEVN TTEpIOXA». Epeig e autr) Tn AoyikA douAéwape. Méoa atrd autd TTou
viwBaue | uéoa atrd auTd TTou TTICTEUANE OTI UTTOPEI va a@opd Tov TTOAU KOapo. MNMiaoTAkaue BERaia
Kal pe katola B€para TTou gixav va Kavouv pe tnv KaBe teploxn. O «Atroyeupativog ‘HAiog» Atav
auTé TTou ATav Kal dpa ato pia diadikaaia TTpoEkue KATI. Katrou aAAou Atav K&t GANo. Ag TTOUE,
0 «KNA1mog Tou NepoUy TTpoékuWE aTrd KATI TEAEIWG aTTPORAETTTO KOl OE PUTTOPEI KAVEIG va TO PAVTAOTEI,
aAAG €1al TTpoékuye... Katmou otov diaywvioud ¢ntolcav va BpoUue £vav Xwpo Yia ToV agavh
vauTn... 'Eva pyvnueio yia va eEupvoUpe Tov a@avi vadTn... ZEKIVWVTAG va OOUAEUOUNE aUTO, KAVAE
évav uddaTmivo kAto. Opwg oTtnv TTopeia EEXAOTNKE 0 aPavAG vauTng Kal &ev uttdpxel... ‘Eueive
agavig! Twpa 0w, oTn cuykekpipévn Treploxn [«KATTOG Twv ETToXwv»], €xouue KATI TO OTTO0IO €ival
evlIa@épPoV, OTTWG ival autd Ta dEvTpa. Agv gixape YeVIKA yeydAn @uTeuon. Eixaue Katoleg Xapdgeig
TTou &€ BEAQUE VA TIG AKUPWOOUNE. ATTAWG auTd TToU KAVAUE ATAV va dNUIOUPYACOUNE auTO TO VEO
0aTedo, yiaTi autd TTOU UTTNPXE ATAV YUAAIOTEPO ... ZTAPTIWTO To Aéve. Ae pag Taipiade kaBoAou.
Oute aioBnTIKA, aAAG oUTe Kal A€IToupylkda yiati yAloTpouoe. Méoa o€ auTtrv Tnv TTopeEia YE TIG
OPYAVIKEG WOPQEG TTpooTTaBAcauE va dnuioupyriocoude KAtToleg ywviég. Mo mépa Ba douue TO
au@IBEaTpo. @EAaue va dWOOoUNE Tn duvaTtéTNTa GTOV KOOHO va Kabioel, va d¢l, va TTapatnproel ...
Ag TToUuE auTd €dw [Ta aypia @uTd] ATav TOAU Mo WnAd atrd 6,Ti Twpea. MNa Tapadeiyua, TNV
MpwTtopayid uttipxav TTOAU TTI0 TTOAAEG TTaTTapouveg! Mia katdoTaon Aiyo SIa@opeTIKA... Twpa £XEl
aAAGgel! Ze Aiyo kaipd TTaA Ba aAAdgel! Autd pTTopei OPUWG va TO VIWBEI KAVEIG WG ATTEPITTOINTO, WG

TTapaTnUEVo, aAAd gival péoa oTta TTpayuaTa, dnAadH...
EM: Eivai yia epéva €va €idog oUyKpouong...

MN: Nai! ‘'Exoupe koA oxéon kai ye tn dielBuvon tpacivou Tou Afuou. YTdpxel n 6€Anon va
KAavoupe KATI SIaPOPETIKG aTTd auTd TToU YivovTal cuvhBwg, va deicoupe aTov KOOUO KATI GAANO. AuTO
pTTOpEl va eival éva Béua olykpouaong yiati K&toia TTpdyuata BswpouvTal dedouéva, OTTwG TO

yKagév... Katroiol pTTopei va TTouV :«va o1 TEUTTEANDEG TTOU BEV UTTOPOUV VO TO GUVTNPARCOUV!».
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ElMN: Qotdoo, o€ evidooel o€ €va dANo ToTTio... AnAadn eyw auTth Tn oTIyUN VIWBw OTI gipal o€ £va

AiBad1 dittha otn 6GAacaoa.

MN: Kai eyw moTetw 6T Katrolol advBpwtrol TToAU ypriyopa 6a 1o uioBeTAgouv 6Ao auTd!
EM: AkoUyovTtal Kal Ta TTOUAAKIQ. ..

MN: Ta TouAdkia... dev gival Tuxaio! Ta @utd Bonbouv va épBouv Ta TTouAdkial

ENN: ‘ExeTe ouvePYOOTE PHE KATTOIOV APYITEKTOVA TOTTIOU;

IMN: Eixaue otnv opdada évav yewTtoévo, Evav dacgoAdyo. O Bernard gival Opwg 0 EPTTIVEUCTHS QUTWV
TWV TTIPAYMATWY TTOU £X0UV va KAvouv pe To ToTrio. Mpdkerral kupiwg yia Biwpara!l AnAadh otav
KAvape Tov dlaywviouo gixaue dUo Kupieg dpaoTnpidTnTeg! Na €pBoupe €dw Kal va TTEPTTOTACOUNE
Kal va EavaTtrepTTaTriiOoUpE, Kal va Byaivoupe atnv €oxn. Epeic dev €xoupe oTToudATEl APXITEKTOVIKA
ToTTiou, aAAG 0 Bernard eixe pia raideia kai yia euaiobnaoia o€ autd Ta B€uara, Tou fornoe oTo va
diapoppwaoupe Ta TTpdyuaTa e évav aGAAov TpdTTo. Kai autd icwg ATav TTou ékave Kail Tn diagopd
aTov diaywviopd. Auté TTou apeae aTn OIKA Pag TTPOTACN VOUICW OTI ATAV N @PECKAdA TTPOCEYYIONG
TOoU dNUOGCIOU XWPOU, TToU BeV gival 0 dNPOCIOG XWPOG OTTWG ATaV PEXPI ouEpa oTnv EAAGSQ. .. ue
TO YKAZOV Kal Ta dId@opa KAACIKA QUTA TTou BAETTOUNE OTOUG OPOUOUG UE TA YEQUPAKIA, dNAAdH TNV
TTPooTTddEIa va YipnBouue pe doxnuo TpdTTo TN @Uon. «apadoaiakoTéTolo!!y. Eyeig eixaue pia 1o
PPECKIO YATIA yia Tov dnuéoio xwpo! Edw yia rapddeiyua, [ap@iBéaTpo] utmpxe 1dn Mia KUKAIKA
dlapdpewaon. ‘Evag KUKAOG pe 3 apxaloeAANVIKEG KOAWVEG. TeAgiwg Koupo TTpdypa!l Agv ATav TiTToTa
Kal KAt ABeAe va tel. AAG dgv ATav TiTrota! AuTO TO AvoNnTo TTPAYUA XWPIG TTEPIEXOUEVO HAG EKAVE
va OKEQPTOUNE... MATTWG va kavaue 0w éva au@iBéarpo e Béa tn BGAacoa; Kal va yivovtal Kal
KATTOIEG UTTAIBpIEG TTapacTdoElg Kal TTPOROAEG; MiaoTAkaue atd KATI TTou dev eixe vonua [to
papudpivo 8atedo ] yia va 1o TTae TTapatépa Kal va Tpoteivouue K&t GAAo. To BubBicaue KidAag.
Agv 10 avTIAauBAveTal KAVEIG OTAV TTEPTTATAEI OTO TTAAKOCTPWTO YIATI BAETTEI pOVO TNV TTEPYKOAQ. To

utréAoitro dev 1o BAETTell  [Ta CaplaveTial.

EM: H mépykoAa divel TNV aioBnon Tou KAEIOTOU XWEOU Kal viwBouue [péoa oTo au@iBéatpo] ot
gipaoTe O0TO E0WTEPIKO piag 101WTIKAG auAig! Byaivovtag ammd 1o 1o dypio Totio Bpiokecal aTnv

npeepia Kai Tn oryoupid piag auAAg!

MN: ETriong 6Aeg auTég 01 KATAOKEUEG  [Ta TTEPITITEPQ],  Ta KAPE, Ta BEWPOUNPE TTOAU ONUAVTIKA,
otav avoitouv. Kupiwg Toug XeINePIVOUG IAVEG, YIOTi TO va Bpiokeaal g€ éva TETOIO TIPOCTATEUUEVO
mePIBAAAOV GTaV 0 KaIPAG gival Aypiog KAl va PTTOPEIG va atToAaUCEIG TO TOTTIO, gival KATI TO 181aiTEPO!
O «Knmog Tou Oduoctéa Pwkd» eivar dwped Tou PwKA PE TA TTOAUKATACTAMATA, TTOU TOV
dlaTNPACAPE Kal TOV avavewoaue, Baaifopevol atov Oduoaéa Kal TNV TTEPITIETEI KATT.  [TTaIdIKN
xapal.

EM: Tnv aAéa yiati dev TN ouveideTe;

MN: Tn oprvoupe Tpog Tov Acuko Mupyo, yiaTti BewpoUue TTWG AUTA N TTEPIOXT TTOU AvaTTITUGOETAI
yUpw a1ré Tov Acuko Mupyo eival pia GAAN TTepIoxn. AUt n YPAPMIKA aAéa TTOU UTTAPXElI GripEPa

oTov Agukd Mupyo moTetoupe 6T gival peydAo AdBog! ‘Exel yUpw Tou TTOAAG TTEUKA TA OTTOIO AOYW
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TOU avépou gival oxedov YAUTITA! Za@VIKd, oTav €XEIG autd To Tuxaio TTepIBAAAov, de QuTelElg pia
aAéa! ' auTo ki gpeig O BEAape va TTAncIdooupe atov Aguko Mupyo. OswpAoape 0TI eTTEPRAiIVOUNE

o€ éva TTePIBAAAoV pe To dyaApua Tou AAEEaVOPOU K.ATT., TTOU gival KATI GAAO!

Edw eival o «Kr1mog TG Mecoyeiou» OTTOU dev KAVANE KATI TO 18IAITEPO, YIaTi TTPOUTTAPXE. TO HOVO
TTOU KAVAME ATAV va TOV €VIOXUOGOUWE... ' auTd eival Kai n 1o TTPAaCIvn TTEPIOXN O€ OXEON ME Ta
uttéAoITTa. Kdtrola oToixeia Ta a@rioaye OTTwg ival, OTTwG TIG SIONOPPWOEIG PE TIG TTETPEG. AV KATI

agicel va peivel mpétrel va peivell Eival n yviun tng ePIoXngG.
EM: Kai rAnoidloupe otov «KATTO Twv MAUTITWV».

IMN: O kATOg auTdg €xel éva BEpa yiaTi dev €xel akOua YAUTITG! AUTO TO OTTOIO EMEIG OKEPTIAKAE. ..
gival dUokoAo aAAG autd fATav To concept... va yivetal dw pia ouvexnig dnuioupyikn diadikacia! Mia
€idoug MmievdAe 1 pia emTéTTOU £pyacia pe YAUTTTA atrd YAUTITEG... AuTd gival Aiyo dUOKOoAa Twpa
yia évav Afuo! NMpootraBnoape va €X0UlE Hia ouvepyaaia Je Ta youaeia alyxpovng TEXVNG, MATTWG
Kal JTTOPECOUUE VA KAVOUNE KATI... EVTagel, eyw mmoTelw OT1 6a 1o KaTagEépoupe! AAG B€Ael xpovo!
Mpog 10 TTapPoV Asitoupyei wg Xwpog TrepiTtdrou. To Zdppato 1o Bpadu Ba yivel éva apT edw!
(Mmraivoupe péoa). Autd Ta dévpa pag éxouv ekTTAREel BeTiKG... Eival appupikia TTou €xouv

avatrTuxBei TToAU wpaia ! [eivar poC yiaTi eival avBiouéva]. O kATTog BewpnTIKA KAgivel TO Bpddu.
EM: Oa éAeya OTI uTIMKa OTOV KATTO €VOG pouaeiou!

IMN: AuTOG 0 KATTOG KavovIKa Ba ETTPETTE va €xel TTOAU TTepIoadTepa OEvTpa! Eixe kal O€vipa TTou Oev
avte€av atn @Ac”n TNG KATaoKEUNG. XABnkav 29 dévTpa Kal £xel Peivel pévo éval Oa ETTPeTTE AOITTOV
va gival dia 1o okiaouévn eploxn, Je o TTukvr) BAaoTnon! Twpa BpiokdéuaoTe o€ éva TTePIBAAAOV
TTOU €ival TTPOG TO TTAPOV TTOAU «OKANPOG». MIoTEUW TTWG 0 KOGUOG dev TO dEXeTAI BETIKA. EVd av €ixe
Ta &évipa Ba fTav oAU diagopeTikd! H emAoyn Twv UAIKWV [Tou dotrpou BOToaAou] fTav yia va
OWOOoUNE TNV aioBnaon Tou evotToiNuévou Xwpou. Eixe va Kavel kal e TRV EUKOAIa yia Tn dnuioupyia
OIKTUWV oTO PEANoV. Ta pdpuapa kal Ta okAnpd &ammeda oploBeToUV TIG TTEPIOXEG OTTOU KAVEIG
TTEPTTATA, EVW TO UTTOAOITTO BATTEDO UTTOPEIG VO TO TPUTTAOEIG, VA BAAEIG Yia BAN K.ATT.

EM: To vepd éxel katroia oxéan Pe To BEPa Tou KATTOU;

MN: Z1n PeAéTn £@euyav OAQ TA PTTPOOCTA KTipIa KAl yivovTav UTTOOKOQQ, WOTE va EAeUBEPWVETAI O
opifovTtag...To vepd AoIrév ATav yiaTi BEAAPE va €XOUE Evav KAEIOTO XWPEO, £va KAEIOTO OWUATIO
TEXVNG TTOU KAgivel TO Bpadu. '’ autd BEAaue va evotToifooupe To TTEPIBAAAOV. AnAadn va uTTaivelg
péoa, aAAG va pnv kKAgiveoal. Na gival o avoixtdg o xwpogs. Kai BéBaia ravia o ox€on YE 1o vePO.

Mrtropeig va KaBioeig TTEPINETPIKG Kal €ival KAl TO AVOWUKTAPIO TTouU €ival 181aiTePO... Ta OIKOVOUIKA

OUP@EPOVTA OPWG ATav TTI0 duvaTd!

TEAOZ THXZ YNENTEY=HX
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ZuvévTeugn pe Tn Zogia Budofitn oTig 22/04/2015.
Apxitektovikh ZXoAR MNMavemoTnpiou Osocoaliag.
Qpa: 16.00 — 17.00.

Hxoypd@non pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amoé tTnv EvayyeAia Magivoo.

Fvetal eicaywyn o010 BEPa TNG Epyaaiag...

2B: Epéva pou qaivetalr apketd diokpité To Béua Tou «affordance» oe axéan pe TNV TEXVOAOYIKA
eAeyxouevn d1adpaacT, KAl EUTUXWG TTOU OUVRBwG Ta UAIKA avTikeipgeva eival «a-vontd» [dumb as
opposed to smart] woTte va divouv TNV €uKalpia OTO UTTOKEIPUEVO va TA QATTOKAAUTITEI KAl va
ATTOKOAUQOEI Kal o€ DIAPOPETIKA UTTOKEIPEVA, yIaTi £€va TTayKAKI PTTOPEl va €ival TTOAU SIaQOPETIKO
ota «affordances» tou divel yia éva TTaidi, yia évav nAikiwpévo, éva Ceuydpl... Kai auth eival n
opopYI& Tou BEuaTog TNG SIAdPACNG WE TO AVTIKEIMEVO, VO «EUWUXWVETAI» XWPIG KUPIOAEKTIKA va
KIVEITal. AnAadr) pe TO TTWG YiveTal AVTIANTITO KAl TTWG PTTOPED va avTatToKpIBEi KaTd KATToI0 TPOTTO
OTIG ATTAITATEIG KAl OTIG AVAYKESG SIOPOPETIKWY OUAdWY. ZTOV OXESIACUO TWV dNPOTIWV XWpwv auTtd
gival éva Kaiplo Kal Kpioigo ¢ATNUA, yioTi o dnuOCIog XWpPog tival Kat egoxnv €éva tedio TTou
KATOIKEITAl aTTO TTOAAATTAOUG XPrOTEG, TTOAU SIOPOPETIKOUG OTA XOPAKTNPIOTIKA TOUG O £vag ATTo ToV
AAAO, 0€ DIOQPOPETIKEG WPES TNG NUEPAG, TNG BOONAGdAG Kal TOU Xpdvou. OTTOTE TA AVTIKEIMEVA TTPETTEI
va €XOUV dia TTOAATTAGTNTO XWPIG KUPIOAEKTIKG va KivouvTal. AnAadr, evw gival otaBepd kail Boufd,
va PTTopouv va aAAd&ouv kai va piAfoouv. Kai auté pou @aiveral eEaipeTikKG evOlaQEPOV TGTOIXEID.
Eivar d0okoAo va 1o diaxelpIoTei £vag apXITEKTOVAG. TOANEG POPEG O APXITEKTOVEG TTEQTOUV OTNV
Trayida va TToTevouv OTI Ba TTPETTEI VA KIVEITAI I VA €XEI TTOAATTAEG «TTAPOXESY ... TTPOCTTABW KI £YW

va Bpw pia AéEn yia To «affordances».
EM: "Exeig dikaio... Ba YTmopouce va €ival «TTAPOXESY. ..

2B: Emiong éxel Tnv évvola Tou afford, Tnv aioBnon Tng yevvaiodwpiag katd KAtolo TpoTTo. YTTAPXE!
oUyXpovog oXedIaouOS aToV AOTIKO £EOTTAICUO TToU KaTaAaBaivel autd TO TTPAYHA Kal TO EKQPACEl,
XWPIG va TO KAVEI TEXVOKPATIKA KAl TTIOTEUW OTI hE Jia Epeuva aTo dIadiKTUO PTTOPEIS va BPEIG apKETA

TTapadeiypara. ..

EM: Nai, éxw koimdgel ... MNa mapddeiyya autd 1a TTOAUPOPQIKA [TTOPAUETPIKA] TTAYKAKIA TTOU
KukAo@opouv avTiyeTwTidouv Tn d1adpaocn ue Tig affordances aAAd kai pe Tn Bor|Beia Tng TEXVOAOyiag
ylaTi €ival pev otaBepd aAAd n poper dev PTTopei va TTPOKUWEl PE TA «KAACIKA» PECaA TG

OPXITEKTOVIKAG.
(Waxver aro diadikTuo yia mapadeiyuara... ).
2B: Autd guéva pou apéoouv TTOAU. Eivar dUo... Aéyetal «el poeta» kai or idlol 01 APXITEKTOVEG TO

OEiXVOUV va PETAPOPPWVETAI avAAoya HE TO TTOI0G KABeTal Kal TG KABeTal. Epéva givalr ammd Ta
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ayarrnuéva pou. Mtropei va kabioel k&tmolog pévog Tou, va ypdwel, YTTopei va TotroBeTnBei €101
[korT@ue eikdveg aTo internet], utTopei va givail kai o YnAod yia va oTEKETQI, OTTWG QUTOG 0 AVBpWITOg
TTou dIafader Tnv epnuepida 6pBiog, va xpnaoipotroinBei oav Traixvidl... OTIdxvel yia olkoyévela ammo
TéTola! Eival lotravoi o1 apxitékToveg. Agixvel auth Tn duvaTtoTnTa TTOU €XEI VA AVTIKEIPEVO, TTOU OEV

€ival KIVNTIKO, VO EUTTEPIEXEI AUTEG TIG TTOAAATTAEG «TTAPOXEGY.

ENM: Mg auTtr) Tnv évvolia XpNnoIPOTTOIW Kail TNV évvola Tou GupBdavTog TTou Ba aguTrvioel TIG aloBroeIg
Mag Kal Ba viwooupe KATI EEXWPIOTO OTOV XWPOo. Av 0€ evdlagépel va aulntriooupe TTdvw o€ €va
project, gou TTEpIypAQEIG To project, Ta CUPPBAVTA TTou NBEAES va TTPOKAAEDEIG, JE TTOIEG AICOAOEIG O€
evOIEPEPE VO OOUALYEIG, av fTav OTIG TIPOBECEIG OOU 1 av oou Byrke oTnv Tropeia péoa amod Tn
dlaxeipion TG UANG, TNG TEXVIKAG. ..

2B: Eival TToAAG project TTou Ba ptropoUcape va gulnTriO0UJIE. ..

EM: Eyw eixa uréyn pou Tov diaywvioud ota Xavid... ATro kel Kal TTEpa Jou Aeg Kal aU O,TI GAAO

o€ eVOIaQEPE. ..

2B: Qpaia, ag piAfjooupe yr' auto... ESW ouciacTIKG XpnoIuoTToinaa Tov iaywVvIouo yia va TEaTAPW,
va BAAw o€ e@apuoyr KATToIA £€PEUVA TTOU KAVW OXETIKA YE TIG TITUXWOEIG £dW KAl TTOAAG xpovia.
MAye KaAd, atréotrace pia didkpion. Aev Eekivnoe atmod €épguva TG aTudo@aipag. AnAadr dev ATav n
arpdéoealpa n KUpla atia. ANG TTpO@AvWG Kal TTIOTEUW OTI £XEI hid TTOAU OUYKeKPIYEVN aTudOPaIpa
Kal OOUAEUW ME aThoo@aipikG oToixeia. AnAadrh €va TTpAyda TTou KAVEl n TITUXwWon, cav éva
QVTIKEIJEVO TTOU QV TO TTAPEIG KAI TO TOTTOBETATEIG OTO QWG TTAPAYEl YAUTITIKA QwTOoOoKiaon, N oTroia
aAAadel avaloya e TN ywvia TpooTITwong Tou wTtog. Apa To affordance tmou culnToucape o€
OX£0N ME TO TTWG TO AVTIKEIPEVO YiveTal TTOAATTAG oTn SIAPKEIQ TNG NUEPAG, QUTH N TITUXWTA Hop®nR
TO gUTTEPIEXEl Kal TO atrodidel. AnAadr) To KAvel cagég kal opatd. ‘Eva amd ta mpdyuata mou e
amaoxo0Anoe Atav auTth n YAUTITIKA @QwTooKiaon katd Tn OIdpKeEId TNG NUEPAG Kal TTWG AUTA
peTaBaAAeTal KaBWGg dlaypdeeTal TTdvw oTNV TTTUXWTA Hop®n. Kal yI' autd Kal auTéG o1 EIKOVEG TTOU
Tapnxbnoav dwaave TTOARA éupacn oTn ewTookiaon. AnAadn oTn Okid TTou pixvel To oUCTHUA
okiaong oto 8Aatmedo aAAG Kal OTnNV «aUTOOKIGY» TTOU TO idI0 To okiaoTpo atmodéxeTal. Kai ABeAa va
divel autr Tnv aioBnaon NG davTeAwT G ATTOANENG Kal va TTEPIYPAPETAI KAl va HETARBAAAETAI OTIC WPES
™G NUEPag. Hrav éva atrd Ta {nToupeva, Jia atro Tig emMOOTEIS AUTAS TNG HOPPNG, TTOU yvwpilovTag
OTI €€l auTr TN duvaTéTNTA TNV £TTAUEAVEL. ANAadK val Pev okIAdel, aAAG TauTOXpova dNPIOUPYET Kal
€va peTaBaAAduevo oTrTIKG TTedio, TTOU TTPOEPXETAI ATTO AUTH TN YAUTTTIKA wTookiacon. OTéTe auth

eival éva oToixeio ambiance.
ElNM: Kal oiyoupa £xel €TTidpaon KAl OTOV {XO0... OAEG AUTEG Ol KUWEAWDEIG ETTIPAVEIEG. ..

2B: Xe auto eixaue kavel éva paper pe tov Nicolas [Nicolas Remy, ®uoikdg -AkouoTikdg]. Eixape
KAVEI TIG JETPNOEIG € YNPIOKS PJovTEND. KATTola oTIyur] TTPOCTTaBocapE va TTAPOUNE Kal £va KOVOUAI
YIO VA QTIAEOUE TO PUOIKO QVTIKEIIEVO KOl VO TO JETPIOTOUE, OAAG TTPETTEI VA YiVEl OE QUOIKO PEyEDBOG,
oTTéTE KAVAE TIG PETPROEIG PE epyaleia Tou Rhino kai 6vTwg diatioTwoa o011 BeATIWVEN KATA TTOAU TIG
OKOUQOTIKEG TTOIOTNTEG €EVOG XWPEOU... TIG TEXVIKEG AETITOUEPEIEG PTTOPEIG va TIG {NTACEIG aTTO TOV
AKOUOTIKO. ... [NepioodTepo atrd pia etTiredn emi@daveia. Autd TTou BAETTEIG Oav OKiaoTpo... Eixaue
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MEAETAOCEI TTWG QVTIOTOIXEG TITUXWTEG BOPEG YTTOPOUV VA YivOuV SIOXWPIOTIKA ECWTEPIKWY XWPWV,
O1TOoU aTTO TN Mia TTAEUPd KATTOI0G B¢AEI va atTopovweei Kal atré TNV GAAnN KaToiog SoUAeUEl Kal KAVEI
@acapia. ToTmoBeTwvTag TNYEG AXOU Kal KAVOVTOG TIG METPROEIG €idape OTI BeATIWVEI TTOAU
TTEPICOOTEPO O€ GUYKPION ME Eva eTITTedO TTAVEA, yiaTi n TITUXwan TTOAAATTAacIdlel TV ETTIQAVEIQ
atmmoppo®naong. Eivai o akpi AUon wg TTpog To UAIKO TToU XpeldleTal yia va UAOTTOINBEI, aAAG €XEl

QUTA TO OKOUOTIKA OQEAN.
EM: Ti uAika xpnoigoTroinoeg;

2B: Ta uNIka gival To deUTEPO ATUOOPAIPIKO KOUMATI. ETreidn auTtd BpiokeTal oTa Xavid Kal EPMTTVEETAI
atro Tov EveTiké Alyéva Xaviwy Kal Ta eVETIKA vauTTNyEia TTou £QTIaxXVAV Ta TTAOIQ, 1I0TIOPOPA K.ATT.,
auTo yiveTal oav TITUXWTO 10Tio. AnAadn gival upaopdTivo. Kal n Trapoudia Tou u@AouaTog 0TV TTOAN
divel pia GAAN atpooaipa, €10IKE OTav autd To UQacua €xel Pia GAAN ovtoTnTa, TTOAU JIAKPITH.
OuoiaoTikd gival oTTAIcPEVa TITUXWTA 10Tia. EvowpatwvovTtal KaTToleg papdol - KOIAoBOKOI H€aa oTo
UQaoua, oTIG PAPES TOU, WE TEXVOAOYIa TEVTAG — avTioknvo. ‘Exw KATTOIEG TTIO TEXVIKEG AETTTOUEPEIEG.
Agev xpnoiyotrolei KATTola 1I810iTEPN COPIOTIKE TEXVOAOyia. O1 avagopég Tou eival TTOAU atrAég. Eival
TPOPAVWG TA 1I0TIOPOPA KAl Ta TTavid aAAd KAl TO avTioknvo, KA&tola eAa@pd OKiaoTpa TTou
@TIdxvovTal o€ KAipaTa Aiyo o (eoTd amd 10 &Ik pag. Kai n KpAtn éxel éva kAipa 1o Tpotmiké. H
10 ATav va @TIoXTEl €va ouoTnua TTou dlaTpéxel OAov Tov EveTikd Aiyéva Xaviwv pe MIKPES
dIA@OPOTIOINCEIG OTIG TTAPAANAYEG TWV POVAdWY, £TCI WWOTE VA AVTOTTOKPIVETAI GTIG UTTOBIAIPECEIG

TWV 1I810KTNCIWYV TTOU UTTAPXOouUV aTov EveTikd Algéva.
(BAETTOUE €IKOVES TOU BlaywVvIGUOU).

AUTO TwpPa SOUAEUTNKE KAl TTOPAUETPIKA. XWwPIg va SIaTUUTTAVICEl JOPPOAOYIKA «Eijal TTAPAPETPIKOG
oxedlaopuog»!! OuolaoTikd oTABNKe éva TTOAU peydAo wn@iokd POvTEAO, OTTOU CUCXETICETAl N
utrodIaipeon TNG IBIOKTNOIAG YE TO PAKOG TToU KaTaAApBAvel kal €101 YTTopEi va TTOANATTAQCIOOTEI
auTtéparta p€oa atrd To script TTou €xoupe Ypdwel, WoTe va £pBel Kal va KOANAOEI aKPIBWS OTA JETWTTA
TwV 1810KTNOIWV. OI TTUAWVEG TOTTOBETOUVTAI OTA PETWTTA KABE 1I810KTNGIAg Kal TO cUCTNHA auTo €ival
KivnTé. AnAadr To I0Tio auTd CUUTITUCCOETAI KOl QvaTITUOCETAI, UTTOPEI 0 KABEvag va To KAEivel Kal va
TO avoiyel Katd BouAnon. ‘Exel kivnTikA 1010TNTA Kal £€va a1rd Ta ETTIOTNPOVIKA CUPTIEPATUATA fTAV
OTI uTTopei va TTpocgopoiwBei o Yneiakd POvTEAO €UKOAa, yiati Baciletar atnv KUAION Kai OTn

OMiKpuvaon Kal UTTOPEi va PTTel EUKOAA O€ €va TTAPANETPIKO PHOVTEAO.
ElM: Ze 11 o€ BoriBnoe 10 TTAPAUETPIKO POVTEAO; 2TN Hovada;

2B: Oxi. H povada €xel pia 181aitepn ... AuTh Tnv €Ikéva BeAa va oou &¢iCw. Eivail pia eikéva atmmd
TO TTAPAMETPIKO JOVTEAO TTOU OUCIOCTIKA YiveTal pia aToixeloBéTnon... Yrdpxouv Ta modules, ival
OIOPOPETIKA Kal KABE @Opda eTMAEYOUNE TTOIO YovAda BEAOUME. ZTNV TTEPITITWON QUTH Eival TPEIG
Movadeg: gival auTr TTou €ival TTOAU 0&ukOpu@n Kal OUO TTI0 TTAATIEG, Jia TTPOG Ta TTAvVW Kal Hia TTpog
Ta KATW. O1 HovAadeg auTEG OUCIAOTIKG £XOUV AUBEl HECa aTTd TTEIPAPATA JE TITUXWOEIG KAl JETG £XOUV
OXeOIAOTEl PE Pia OUYKEKPIYEVN HEBODO PE TNV OTTOIA ACXOAOUUAI KAl £XOUV YiVEl YN@IaKA HOVTEAQ.
Agv ATav 1000 aTTAS va yivouv TTapapeTpIkd... ‘Hrav Tapa oAU dUokoho. O1 povadeg auTég Kad’

QUTEG  €ival  auToUOoIEG YEWWMETPIEG, OI OTToieg eTTavaAauBAavovTal, OUIKPUVOVTal, avoiyouv,
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HeyoAwvouv €101 waoTe va £€pBouv va KAataAdBouv Ta Keva avaueoa oTIG 1I810KTNaieg. ANAG Tnyv idia
OUPTTEPIPOPEG £XOUV OAa Ta TTOAUTTTUXA. AKOMN KOl QUTO TO QVTIKEIMEVO [€va GANO TITUXWTO TTOU EXEI
OTO ypa@eio Tng] €ite gival £T01 €iTe aAAIWG TOTTOBETNEVO, BEV £XEI PEYAAN OlaOpPdG OUTE OTN OTATIKI
TOu, yIO va KatoAdBel autég TIG WIKPEG OTTOOTACEIG TTOU TTEpIcoeUouv avdueoa ota opia. 'ETol,
MTTOPECA €UKOAQ VA TO KAVW «ETTAVOAAWILO» KATA PAKOG OAou Tou Aipéva. To TTpoRAnNUa he Tov
Evetikd Aipéva Xaviwv givar 6T gival ToupiaTikdg. OAol o1 payaldropeg £xouv 0 kaBévag 10 dikd Toug
OKiaoTpo TT0U AAAOTE gival TEvTA, AANOTE gival {UAO, dAAoTE TToAUKapBovikd. To GAAo ATnua rTav 6T
auTd ATav TTPOCKOAANUEVA OTIGC TTPOOOYEIG [BAETTOUUE €IkKOVEG]. BAETTEIC TTWG gival n kKatdoTaon!
AuT TNV KATAVOUHA OTA PETWTTA TWV ISIOKTACIWY TNV TTAIpVEl AUTO TO TTAPAUETPIKO EPYAAELIO KAl TV
OMOYEVOTTOIEl JE Pia TTapaAAAKTIKOTNTA N oTroia Oev €ival CUYKAOVIOTIKA OlapopeTikh. OuoliaoTikd
auTd TToU TovieTal €ival n PeYAAN KAPTTUAN TOU PETWTTOU TwV dIATNPNTEWV KTIpiWV. ZTn PeEYAAn
KAigaka BAETTOUPE va gp@avifovTal auTéG O TTOAU JEYAAEG KAUTTUAEG oI 0TToiEG eTTavaAauBdavouy Tnv
TTapadooIioKn XApagn TTou €xel TO PETWTTO Twv KTIpiwv. K&t dAAo TTou 10 SlagpopoTrolei atTd To
UQIOTAUEVO gival OTI a@rjvel hia atmmooTacn evog PETPOU, .. éva €ikool, pia {wvn 6dsuong dnAadr).
AtrokoAMGTal atTd TIG TTPpOoCOWEIS. Kal auTd €xel hia aTHoo@aIpIKh TToIdTNTA. ETTPETTEl OTO QWG va
TEPATEl, VO QWTIOEI TNV TTPOCOWYN TOu BIATNENTEOU KAl VA TTPOdIAYPAWEl TO OPIO TNG ECWTEPIKAG
dladpopng, divovtag TNV eukaipia va utrapxel {wvn 6dsuong. MNati ofjuepa otov dnudoio XWPo n
I0I0KTNCIO ouveyiCeTal JEOW Twv TPATTECOKABICUATWY KOl ATTOTPETTEl TOV TTEPACTIKO. TOV GTTPWXVEI

TTPOG TNV eEWTEPIKN TTAEUPA. To oUoTnua TTapEXEl Mia avadiopydvwan Tng {wvng TTEPITTATOU.
(kar ouveyilen)

2B: BAémmoupe €dw oe auth Tnv TouR TN ¢wvn dIEAeuong, TNV evOwUATwon €TAvw O€ aUTO TO
oloTnua KATToIWV OTOIXEIWV QWTICPOU Kal T duvaTtdéTnTa avaptnong mivakidwyv. MNMpoTeivoupe ol
Oyelg va kabapioTolv TeAeiwg. YTApXe pia TTpdTacn ol Tvakideg va gival diId@aveg yia va gival o
OIAKPITIKEG, WOTE VA KaBapioouv ol dIaTtnpnTEES TIPOCOWEIG ATTO OAA AUTA TA AVTIKEIPEVA - TOUTTEAEG,
MEVOU - Xwpig OpwG va BEAoupe va atmraAAayoUue Kal TEAEIwWG aTTé auTr TNV €iIkéva Kal divovTag Tnv
€uKaipia va avaptnBouv KATToleg atrd autd To ouaTnua. Emeidr 1o odoTnua o€ PIkpr KAigaka givai
QPKETA OUOIOYEVEG UTTOPET va TTPOCAGREI ETEPOKANTN TTANPOPOPIA, XWPIG va aAAoIwBEei. Aev TTPOKEITAI
yla pia emixeipnon okoutra TTou Olwyvel OAa Ta ypa@IoTIKA OToixeia, aAAG yia pia peTdbean.
Mpogavwg autd epgavifovTtal o€ £va GOVTO TTOU ival TTIO OpoIoyevEG. Aev ATav auTd TO KUPIO TTRAYHA
TTOU JOG aTTaoXOAOUCE. .. AUTH n atréoTacn TTou BIEUBETEI TOV TTEPITTATO 0TV TTapaAia Twv Xaviwy

nTav Kpioiun.

EM: Omwg kai va €xel, o€ évav dnuoaio XWPo UTTAPXOUV oUuyKpoUaoElS. To TTWG 0 KaBévag Bpiokel
TOV XWPO TOU Kal TTWG SIOTTPAYUATEUETAI TN XWPIKOTNTA TOU WOTE va PN KataAfyel o paxn. Na
MTTOpPEI 0 KABEVAG va UTTAPXEI WG ovTOTATA PECa aTO aUVOAO. MNWg xelpifeoal auTég TIG CUYKPOUTEIG;

MpoomaBeig va Tig evTeivelg i Oxi;

2B:  Tepiocotepo pe evdia@épel N TTOAUTTONITIOUIKY ouykaTtoiknon. KataAaBaivw Ot uttdpyxouv
0udAdeg TTou ekTOTTICOVTAI BIOPKWG OTOV ONUACIO XWPOo. OTTWG 01 KATaoTNUATAPXES KAl Ol TOUPIOTES
eKTOTTICOUV TOUG TTECOUG TNG TTOANG Twv Xaviwv. Me gvdiagépel pia avakatavoury TTou aAAadel Ta

TTO00OTA AUTHG TNG ouykaTtoiknong. Me 1n xdpa&n tng evaAAaKTIKAG dIadpouAg, TTapdTi dev ATAV OTO
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B¢pa Tou dlaywviopou, diveTal n eukalpia 6’ auTo To TTPAYUA va PTTopEi va €0TnBei Kal va givail TToAU
eAa@pu. Eival ndn autovounuévo atrd TIG TTPOCOYEIG, Eival AUTOPEPOUEVO, Eival TITUGCOUEVO, UE TNV
€vvola OTI UTTopEi va padeuTei KATTola OTIYUA WOTE va adeldoel To KEVO atro Ta TpatreokabiopaTa Kal
va atreAeuBepwBei n TTpdoown Tou KTIpiou. ‘Evag otéxog Aoimmév ATav va uTtdpEel Jia avakaTavopur

TWV powv oTn {wvn Tou EVeTiKoU Alpéva, waTe va TTapéXovTal EVOAAAKTIKEG DIadPOEG.

Twpa, 6cov agopd oTnv aicbnon katolou avBpwTTou TTou KABeTal KATW aTmd autd TO OKIAOTPO, N
atpgéoalipa Tou BEAW va dwow gival TG «dpoaidg»! Mia «Balacaivi» atudoaipal '’ autd Kai n
atToKOAANCN ETITPETTEI KAl OTOV AEPA VO KUKAOQPOPEI, va TTEPATE! aTTd KATW Kal va dPOCicEel TOV XWPOo

TTEPICOOTEPO.

ElN: 2’ euxapioTw TTOAU!

TEAOZ THZ ZYNENTEY=HX
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2uvévreuén pe Tov Horacio Dieguez Gonzales [noTours] oTig 29/5/2015.
20vdeon Skype pe nxo kai video.

Qpa :16.00 - 17.00.

Hxoypdpnon pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amwoé tnv EvayyeAia Magivod.

EP: .. [introduction text] .. | will transcribe the text, you can read it .. change anything you want .. |

can keep easier in memory what we say.. | can send you the text If you want...
HD: yes if it is possible

EP: it's the first time that | do the interview trough Skype. | hope the quality will be ok. The others

interviews | have done them in direct, .. So let’s see...

EP: So | do not know if you understood the text that | sent to you but | try to reach the concept of
Ambiance trough the concepts of the event and the background and till now I've been studied
different kind of architectural practices like which | call classical architectural practices with architects

that have already delivered public spaces ... like public spaces at Malmg, in Lyon ...

Then | tried to speak with architects that work with more technological, more digital ways like

parametrical architecture design process.

Now I’'m more interested in digital and virtual ways of approaching the public space that why I'm so
interested in your project noTours and that why | tried to, | wrote to you about augmented aurality
because | found that it is the way that you try to approach the public space trough augmented reality
which | think it's a way, it's an interesting way to approach the conditions of apparitions of different
events. Because the event, the architects when we design we try to create a background and on this
background we try to place different events. But the events are in their senses are unpredictable
because for something to be event it has to be sudden, it has to surprise you... and this is why |

found virtuality of the event, something that it is not there, it's not objective
HG : yeah

EP : it something that is being .. it is «en train de se faire» it is a way to happen and .. | think the

virtuality of the event it’s interesting to see how you worked with this.

So yes, at the beginning | would like you to tell me more generally how you came up with this idea
and what was really the purpose to do it ... what for did you developed it ? and | can ask you more

thing if you want.

HG: in the relation to the idea how it happened.. we were very interested in soundwalks you know ..
soundwalk has a quite long history in sound arts and it has been used by several artists that was
working with the soundwalks ... some of them made them by creating a map with area that you could

walk, the area with the map you can read some instructions according to how to listen and what to
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listen.. some of them were recorded, so they were made in order to be listened at home .. some of
them was about walking but not walking.. and of course the one of Janet Cardiff and she did similar
sound walks like noTours before all this technology was excited. She created art works with Walkman.
So it was a tape and you walk an area.. so to synchronize the space on the sound, she was walking
with «ears» [05°31”] loudspeakers ? making noise when she steps so you have to follow the rhythm
and she gives you instructions as go straight, go to the right, reach that tree, whatever... At the end
it was more or less the same like a story that you overlap in the reality so you can play around in

between the story and the reality ..

So | thing that was the general context when we've started to think about noTours. There was a
platform from HP [Hewllet Packard] called I think mscape.. it was, | think 2006, 2007 | can check the

exact date .. It was the idea of the media scape.

. So this is also about the name. The curatorial proposal was about memory, history .. they were
presenting the past and the past was presenting the present. It was somehow working on how the
present is here and also the past, and also the past we have to go back to the present. And we
decided to do it as an anti-guide, you know, because we love sounds but we don’t like audio-guide

in Museums. We also did not like the idea of .. normally the audio guides are very linear and it's very

EP: sorry | did not get it .. the ...

HG: you know very linear, you have to go the point, then you have to go the next point... for the

building, you have this story that is the proper story of XXX .. it’s like this...
EP: It's guided

HG: yes... so we decided to create an audio-guide of the neighbourhood in Gijon but it was not an
audio-guide because it was like an empty story guide. So we spoke with people from the buildings.
We decided to tell regular normal stories of people that are living there from a long time, from a lot
of years. So it will be of course the story of the place but not the official one, you know. And of course,
still it was not noTours because we did with another software but basically all the idea we managed

after all came from that project.

The funny thing was .. | think 2 weeks before the opening of the exhibition all the PDA of the market
disappeared because they were all already quite old and we had to buy very fast the 5 last PDA in
Spain because they were actually disappearing from the market. It's was horrible because it was the

feeling that you open an exhibition and you know that your technology is already finished!
Because of this situation, it's why we decided to create our software

So actually HP abandoned completely the platform and the technology offered because it was the
PS systems and it was just the beginning of the smartphones. Actually Android was already
beginning that's why we decided ok let's start something with Android because it's an open
technology .. we were sure that we’re not going to have the problem that the technology will disappear,

and so one ...
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Basically, that's why we started and also why we call it noTours.. this idea of an empty audio guide.
It's also very related to the idea of the situationists .. «derive», this idea of getting lost in a city and
have different experiences of the city by getting lost. It was very important for us this idea and to

brake the linear structure and to have a system that could be no linear.

And actually it was also a step ahead we did because we loved Janed Cardif pieces but they were
very demanding because you have to do exactly the same steps as she did, you cannot stay for a
minute longer .. and we say ok, we're going to see the streets | like more. We wanted to create

something that allows you to do that.

EP : So what is more interesting for you ? when it sounds different with the real life ? or when it
confuses senses ? when you say about the idea of getting lost in the city .. | think you say .. the idea
is not to be connected to the real life, the idea is to play with the senses, to confuse real life and

virtuality ... did you thing about it, isn’t it ?

HG : | was really XXX [12:14] .. ltis it not about if it is similar neither different. What | like it is when
it transforms how | see the city. It's about both. About the experience of the area as it is whatever it
is if it is a park or anywhere .. and to how this news layers of sounds transform the way you
experience or feel. This is when | like it when there is a very strong connection between the real life
and the layers .. and the strong connection cannot be by being very different or by being very
similar... but there are connection somehow .. and these connections transform the way you

experience the place.

When | was reading your question, | was thinking something that we tell .. | don’t know if you know.
I's quoting by Quentin Tarentino, you know, the director, and he’s talking about the music in movies.
And he says that the music in a movie is perfect when you see the movie with the music and then
whenever you listen to the music, you always remember the movie. And | think that noTours has a
similar feeling but it’s just the opposite: | always say that when | do a soundwalk of an area and then,
| decide to come back to this area, | cannot see the area the same you know .. and it shows me that
the soundwalk is strong, is good because | cannot see the area again as | used to before doing the

soundwalk.

EP: And the sounds that you decide to put in the soundwalk .. how do you conceive them ? how do
you create them ? You have a concept in mind, do you ? as you said for example, you want to put
history, | don’t know, at the beginning you were saying that you asked people to explain their stories
about the city neighbourhood .. so the script of the sound walk, how does it comes up ? What do you
have in mind ? do you have in mind to create an ambience ? Do you have in mind to create some

events ?
Regarding my questions, | don’t know if you get me ..

HG: for sure, depending of the project it is changing a lot you know .. | have to talk about general
things in all projects., when | was really thinking about the idea of the background, the affordances,

and the events, | would say that this background idea is related | think with our idea of flow. Because
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one of the things that we don'’t like with audio guide, it is that you have silent and then you walk
through a place, you push a button or it triggers automatically depending of you position [it doesn’t
matter] and then you can listen to something then it stops, and then you walk again . so it's
experience and one the thing we had in mind when we designed noTours, it is the idea of having the
sense of a flow. So sounds appear then disappear it is as they came from this background term as
you say. It is like you have always this background and of course things happens but they happen,

sometimes, suddenly, sometime softly, but it’s a flow it is not thought like separated events.
So | think this idea of the background we had it of course

And actually one the thing you always do in the Sound walk is to create a background for the general
one, for the area and sometimes it is smaller like ambiences or small areas XXX.. so at the end, we
wanted to have a lot of layers of sounds and of course, there are events happening but the events
emerge from background .. in Spanish we call it junk but it is slang .. you know it is this soft thing that
is there and things emerge from there... and this is always something that we have in mind. It doesn’t
matter if a more documentary project or a more acoustic one or a more poetic one we always want
to have this kind of experience and | think | will relates with this idea of the background and the

events.

This also explains why we have like you can commutate in between layers and layers of sound it is
one important thing about noTours and you can really clear it up a flow and it's for sure related to
your idea of PhD because it's more on continuing experience 18:03 more than an moment or an
interesting point that | going to visit. It's not about going to particular spots in the city , it's about

walking and grabbling XXX things and someone XXX
EP:And .

HG : and I'm dealing the relation to content that we always try find these kind of small connections
between space and what we listen. But these connections of course is about to be different, about
the strong differences and some of them is about the memory of the place. This is something the we
normally work a lot to the area and then we decide. We say, ok, we like this area and we choose
the sounds... Actually, it's really based on the space. We when create a work we need to walk the
area and creating this story or the version sketch. For the version sketch we created a XXX [19:07].

Of course, something you can plan an hand but until you walk is not very clear

EP : So do you think that you try to change the ambience of the place, change its identity or do you
think you try to enforce it ? | don’t know, you think you can feel the ambiance and the soundwalk is
here to reinforce these feelings and give it to the others or give another aspects to the others ? |

mean

HG : it depends a lot about the projects. For sure they are project based on just about ... for example,
we need one.. In Estonia, for example, it was a park and we went to walk on winter time and they
were no sounds at all this time... just only winter sounds and they were birds and also they told us
about traditional songs that are imitate sounds of birds .. so when we did this recorded sounds of

the nature and then we add the sounds that we missed like the birds and animals [20:26] but they
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were people imitated. So It was a little bit of both because they were sounds of the place and also
the sounds that we decided to add. At the end it was fine because, at the end the exhibitions was in
summer time, and we could walk, it was very strange because we were in summer and we were
listening the winter sounds. At the end, it was a contrast because it was really different because of
the time and it was sounds from the actual place. It depends a lot of the project. But we need to

find that kind of confusion.

One thing that we normally always do is to record at the same place and mix the sounds with the
one we want to put .. this is also we always do because this idea of confusion... tis idea is to create

that kind of confusion

EP: Do you think that this kind of confusion ... | mean sound walk it crises the hearing 21:35 but at
the same time they hear in why .. it is a different thing hearing when you can see the space .. | mean
all the others senses are there even you touch ... so do you.. when you do a sound walk do you think
about the other senses ? or what you hear, what is the relation between what you hear and or what

you see or what you touch or what you smell sometimes ... | don’t know if you ...
HG: yeah

EP : Because | think it's very interesting the fact that you're not in a black room to hear something.
You're actually at the space to hear something and you're not there also only with the hearing ..

you’re there with the seeing, the touching, ...
So do you play with this in order to confuse ... ?

HG: yeah, yeah. The first thing you would play probably is just not only with just the view but it is
more the feeling of the space. Normally you’re walking with sounds, suddenly you’re in a narrow
street that it is not only that you see different, you feel in a narrow space and then you go to an open
space and then you also see differences ... this is also.. we always try to connecting with sounds

Otherwise it difficult to create you know .. if the feeling is an open and the space is closed then

maybe you can do it but it difficult
EP : so you don’t play so much with the contrast

HG : sometime yes but | would say it is different. Normally | prefer to work with contrast in relation to
other things. Normally this is something that | prefer to maintain because it is very difficult work
against this overall feelings, you know. Of course contrast with the past, it works very nice because

but for example | will keep the same kind of open — closed environment and so...

So maybe what | could say is that this virtual background has to be similar to the real background
then you can play a bit more... hue happily ... with the events or with the things you have with this

background

EP : And heu ... so you try to keep the scale of the built space ... | mean your sound walk doesn’t
deal a lot with the built space as you told me and what is the relationship with the social practices ?
with the people around ... and what is going on .. and all this .. are you trying to put the people which
do the sound walk ... which relationship with the people around ?

373



HG : until now we haven’t done any project very related to the social practices in the area. The first
thing that | have in mind is the use of the space is changing a lot depending on the time ... with hours.

So sometimes when you do such kind of thinks you end up with funny things

For example, in this first sound walk in Gijon, we went to a square during the day and It was as for
children, like for kids to play around and so one and at night, very late it was the place where young
people go to drink and have fun. Actually we did the recordings at night .. you go for the day and

listen to both, it is the same space but it is different uses and it is very shocking.. you know.

You work with the social uses of the space, you definitively end up with that kind of contrast because

it really changes a lot of things depending of the hours of the day, .. depending of the time of schedule

But in relation to social practices , | have here a note that it is very interesting .. it is not the ours but ..
the first person that used noTours, he’s not a member of the collective and he’s very political and
she actually thought that noTours and actually that kind of tools as augmented reality projects ... she
was the very first to propose political art and criticism because you can do a critical artistic speech
next to the parliament and nobody can see you that you did it ! you have the possibility to change
spaces that you're not allowed to change ... it is something that | like and actually | think my way to
experience the city has changed because of that .. because normally your experience of the city it is
final you know ... you cannot say ho | would love this area to be .. whatever or | would like to
experience this area in another way. The cities are cities and you choose the spot that you like and
you choose what to do in the spots you like but you cannot change it .. and actually when you start
to play with that kind of technology you get some how the power in yourself to change the city ...
may be you’re going to like an area because you know something about it .. by adding or a sound or

whatever. Maybe it is interesting to changing the way we feel and we react to the city or to a place.

EP : do you thing that all this you do it in a way ... because | think, | believe that the public spaces
as you said before are very political .. there are many conflicts many contrast because this is the
democracy ... because everyone has to have his opinion and express it ... and try to find his place
amongst the others and this kind of relationships with the others so ... as you said, | found very
interesting the fact that you said that you play a lot with this contrast that you can change the city,
you can change the city that you "can experiment differently and maybe did you try this experience,
this different experience to do it in creating contrast or creating more sympathic relationships with
the city. | mean that the contrast can be sometimes ... heu how can | say it .. positive .. | mean with
sympathic relationship, you change the city by the city gives to you things and you give things to the
city.. it's not like ok | see you ok | don’t like you so | want to hear something else so | cut the

relationship with you ...

HG: at least when some kind of relation start, it won’t work.. so this relation ok | don’t like | put another
sound it won’t work like this you know.. that why | was saying about the strong connections. Even
though maybe you do not like the space you need to work with it .. otherwise it .... Of course the
perception of the city is changing just by listening to music by walking but it's XXX when this kind of

relationship is when it does work
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For example | was remembering something very strong and our piece right there a piece created in
cemetery in Gijon and it was actually not a regular sound walk. It was more like a novel . So she
wrote a black story, a novel. Actually in theory it should be like the feeling of Agarian and at the end
you should know what happened. Actually it was a very political story with a background and she did
2 things. She worked very nice. The first thing was to study the cemetery and to use real official
characters. So at some points you were beside the plate [grave] of somebody and this somebody
was telling you something about the story. At the end you were feeling that you were talking to
phantoms .. of course, it was fiction and it was part of the reality and the link between fiction and
reality was the most interesting part. And another small piece that she — we created was ... because
in this particular cemetery there was a common place for people killed during the civil war and there
is a wall where they were killed and the only thing you have there is the name of the people written
on the wall. And what she did for this area it was very soft and at some point you were walking and
you just listen to names ... names, names and as you walk it would be stronger and stronger and
then ... maybe you listen to that 2mn and you arrive to the wall and because you see the wall, you

say my god ... and the experience was very strong you know ..

... and at the end, she was working with real things there like somehow reinforcing them .. so
sometimes is about contrast because of course the short story was a fiction story but it always has
to be linked with the proper space. ... otherwise it is not so strong .. it is not so interesting experience.

| think it what makes the experience different.

EP: Have you imagined to propose it for an architectural project or for a situation that it want last only

for a specific period but it could be more permanent...

HG: Actually, it stays forever. It is an application that everybody can download. But this is something
funny because for the museums they always say «ok, how long does the piece lasts?» and it is as if
you say « how long does a meeting lasts?»...there in not a time measure for that...You can be there
for hours or just for a minute. Of course the exhibition starts and ends but if someone wants to
experience the piece, he CAN experience the piece. For the moment there are not so many projects
but there are going to be several projects for the same area so that the people say «l want to

experience this in that way or this in another way».

EP: When you experience the piece for the first time it is new but when you do it again and again...do
you think that it changes? Like the ambiance: you feel something today but the other day, the same
situation can create different feelings, because the things change naturally in a public space, like the
sounds or the lights, the people around. So does this project have a deadline because tomorrow |
don’t want to hear the same thing...? Do you consider that the sound walk is an event in the

background of the public space or is it the real life in the public space?

HG: Maybe at the beginning it is like an event but in two or three years we are used to that. When
we thing of the sound walk we always think of the perspective of the people with their headphones

that they were walking and experiencing the place but when this artist was creating her piece in the
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cemetery, she was going alone to the cemetery, and walking there, and from the moment that this
was opened, there were new users for the space. They were the weird gays that walked in the
cemetery with their headphones and doing weird things. And | think this is funny because these are
perspectives that maybe we do not see often in the city. But it really changes. You create new users
of the space and the actual users of the space they are wondering “hei...what is happening?»
Because | think it is very shocking for them. Because when you observe you think or you feel that
there is some part of her or his reality that you are not seeing. Somehow, you feel that there is
something you are missing. Last year we did our project in Madrid and we were testing it at night, in
the old town, and it was the same. We were walking with our headphones and everybody was looking
at us as if we were freaks, you know...But we were not just freaks ...Something was happening
...They knew somehow that we were not listening to music. So maybe in some time we will be used
of seeing people behaving strange in the city because they are not just interacting with the events,
they have access with other events that you don’t have access. The relation to time as we see, with
this technology is somehow a temporary. Of course, technology changes but theoretically it has no
problem in the relation to time, you can experience whenever you like. What | really think is that
these kind of projects are a little bit ahead of technology. For example in relation to these connections

with the space and the experience we really want to do more. [....]

Somehow we are thinking that we are playing around with contrasts but still technology is not
perfectly prepared for them. Some pieces are heavy and they are difficult to down load to the phone
and there is also the question of the interior of the buildings, because one other thing is that when
you experience a place you normally go in and out, and this is another thing that for the moment

technology does not go so nice.

| was talking with a friend that works a lot with GPS and that kind of technology and for example they
are now in discussion with very very long project based on this technology ... imagine that you could
do a sound walk that last for the 4 years ... so you never stop listening a sound walk and you go to
sleep and next morning you continue listening or somehow it doesn’t stop for hours ... maybe the

suggestion to tracking to have a software that can track you for the all year... This kind of thinking.
And again the technology is still not ready
EP : but that would be interesting.. yes ...

HG: another thing with the background that we’re working on the moment. We also .. most of the
time we experience it with headphones but we need some how to experience it with speakers ... it
radically changes the experiences because you walk but you're in middle of the sound and the rest

of the people are listen what you are ...
EP : they are listening what you’re DOING !

HP: yeah yeah .. and if there 2 or 3 persons walking in the same area there are interactions in

between then .. sometimes, not

So another that we are trying to play around is to .. you walk you trigger and then it happens in your

virtual environment ... but we could walk and trigger and then it happen in your real environment
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EP : yes it is very interesting ... this is more political as we discussed it before together ... it has

more to do with the relationship with the others.

And it is very interesting because .. because as you said, the headphones you get very intimate but
sometimes you perhaps you get too much intimate ... the way to trigger what you do to the others |

founded it very interesting also.

HG: yeah | found an artist in Brazil who was working a lot with media projects related to GPS so ..
we show him noTours and he had a special project with another application but he tested with
noTours. And actually it was like a dress for Samba he will put the phone here, he has a special
pocket for that and then he had two speakers to put on the dress .. so the idea was you can dance
and the music depending where you dance and it was very funny because it was a very fast
experience .. | mean it was very interesting this idea ... so | think these things that we are going to

see and a lot of people is working in relation to this.

EP: Well | don’t want to ask you anything more .. myself | think I'm covered and | do not know if you

have anything to tell me more .. you answered very well all my questions
HG : I don’t know ... I'm checking the notes that | took

EP : yes... the part with the affordances ?... that | wrote, is the sound walk is for you an digital

affordance ?

HG: relation to that it is an abstraction because actually the sound is very abstract and the
affordances are somehow very concrete... so in some how you can think on abstract affordance...
then may be ? but you can try to do something very very concrete like ok, let's say. I’'m going to
record somebody telling you «look up when you reach to that point» ... somehow it could work very
directly ... but for us one the properties of sounds that is very strong is the fact that it is very abstract...
itis linked to memory to senses to feelings to... so | think it is properties are a little bit ... very concrete.
Of course you can do it and sometimes you do it to create your memory with the structure of the

soundwalk but ..
EP : itis more guided .. it doesn’t help the confusion that is the interesting part of the sound walk ...

HG : and of course it depends because if you think on an more general point of view or a more
abstract point of view .. yes ! for sure because you know the people walk in an area with in changes.
They might walk faster or slower ... for example, sometimes we try to create a sonic barriers because
we do not want to be disturbed ... to say to people, ok only walk this area but maybe we want people
just to walk this area... so sometimes we try to create sounds not easy to transpass but of course,
for example, it is a cemetery, the artiste create an area that is very annoying sound that was made
to be a sonic barriers but some people would cross and say.. «no, | love this area» so ... of course
they are changing the way you people behave but it is not so direct and so concrete unless if it is an

instruction.
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EP : so when | experimented it two year ago when you were in Volos, | remember the graphical
things on the telephone ... it was circles .. So you were walking, watching ... How do you explain the

circles ? What is the circle for you? Is it an ambience and then you change it?

HG: Actually the circles itis a sound .. to create a lot a lot of them .. so at the end you get lost in then

because you do not have a real feeling of entering or getting out of the circle ..
EP: exactly .. | remember the flow ... | remember very well the flow as you said

HG : this are things that sometime we like it .. and sometimes we dislike it because for example, we
were talking about the technology and about the GPS is not so accurate ... so sometimes when
you're looking to the form and you look at your spot and your soundwalk, you say «ho, I'm not here,
I’'m not listening what I’ supposed to listen» .. it doesn’'t work. So the whole experience is messy
about how the technology work but once you watch the screen when you walk you might have this
feeling because everything is very soft .. it is very difficult to understand when you get out or getin a
particular circle and it is very difficult to know if you're listening to the proper sounds of this areas of
the sounds to another . then you focus on the experience and it’s better .. of course it depends on
how you want to experience .. but for me the experience with the screen and the circle is more like

an audio guide ... ok I'm in the square and I’'m going to do this one..

EP: it prepares you a little bit ... you understand that it is going to happen something so you’re less

surprised maybe sometimes ...

HG: sometimes we thought because they are some project where instead of having this kind of
representation you have something less accurate and more general like a map drawing with pencils
or whatever and then instead of having a spot where you telling you you’re more or less in this area ..
and sometimes we thought that this could work better for the screen ... they are project instead to
have a map of representation they work with the proximity somehow with representations with a
compass .. Sometimes it is nice but of course the compass is directly related to the direction it is a
different kind of experience but in tradition to the screen and for me on the best thing in terms of
getting nd of the screen this then the interaction in between the space, the city and the sounds but
you don’t have this problem because | think this is something still to trust .. maybe with a Google
glass they solved it .. this problem to having both the city and the sound .. but sounds will have this
problem probably because you have a back head phones you’re going to listen to both the city and

both the recordings and this is very nice ...

TEANOZ THZ YNENTEY=HX
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2uvévreugn pe Tov Philippe Liveneau oTig 25/11/2015.

Atelier Digital RDL. Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Grenoble.
Qpa: 16.00 — 17.00.

Hxoypdpnon pe TASCQM DR100.

Atropayvnropwvnon amwoé tnv EvayyeAia Magivod.

EP : si tu veux, je peux te faire une introduction .. je ne sais si tu as le questionnaire...

jessaye de comprendre comment on peut créer une ambiance en architecture .. donc pour ¢ga passe
un petit peu a I'idée de comment on peut créer un peu I'imprédictible .. parce qu’une ambiance est
imprédictible donc... L'idée est que tu me présentes le projet dans le contexte ... parce que je
travaille plus sur I'idée de I'espace public car je considére que c’est un espace plus imprédictible

qu’un espace fermé

...ce que je cherche vraiment c’est de voir cette relation qu’on a entre des événements qu’on veut

créer pour révéler 'ambiance au sujet ...
... avec des formes qui deviennent éveénement et des formes qui interagissent avec les sujets...

[0:00 - 04:20

PL : [ a partir de 04: 20]

Si tu veux, toi tu m’as ciblé 4 projets .. l'installation pour les 50 ans du Campus universitaire de St-

Martin d’Héres a Grenoble, le couvent St-Cécile, la biennale de St-Etienne et la féte des Lumiéres,

alors déja ce qui est important par rapport a cette notion d’événement, c’est que ce sont 4 situations
de projets qui sont des situations événementielles donc c’est une période dans le temps qui est
déterminée et ce qu’on fabrique dans ce contexte-la, c’est précisément pour accompagner un
événement qui est la Fétes des Lumiéres, une Biennale du Design, dans laquelle il y a des gens qui
viennent etc... donc est déja pas dans le contexte d’'une architecture, on va dire, pérenne et
immuable. Aprés sur des projets proprement dits, comme nous, on intégres les nouvelles
technologies de modélisations paramétriques, les technologies de fabrication avec des machines
utilisant des commandes numériques de tout genre différent, on est sur des morphologies non
standard globalement et dans ce qu’on appelle le non standard, il y a I'idée qu’on fabrique des
pieces uniques et des formes qui sont des formes complexes .. moi tel que je 'appréhende en tant
que chercheur, architecte au CRESSON, ce qui est non standard, ce sont des affordances ou des
moments de perceptions- donc I'horizon de la conception d’'un objet c’est précisément un forme
d’interaction. .. Et comme tu as dit dans tous les objets précédents l'interaction est plutét une
interaction de type sujet - objet et puis maintenant on est en train de passer a des interactions qui
sont instrumentés par I'électronique voire par des données environnementales ... donc ¢a c’est un
autre registre mais peut-étre que c’est encore trop frais pour nous car.. donc je ne parlerai pas trop

de ¢a ... [installations en cours de constructions au moment de I'entretien]
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Donc il y a dans la maniére d’appréhender déja globalement ... heu ga veut dire que nous le travail
gu’on fait, il articule indépendamment du contexte ou de la situation une donnée qui est une donnée
de code de composition ou de modélisation d’'un objet numérique, une donnée d’interaction... de
deux maniéres différentes, interaction sujet - objet qui touche donc des questions de physiologie de
la perception et interaction sociale. Ca c’est la dimension usagére... et puis, par rapport a ces deux
polarité 1a, on a une polarité matérielle, on travaille avec des matiéres, des matériaux, qui sont
constitutifs et consubstantiels a l'idée méme d’Ambiances, et puis on a les technologies de
production robotisées des machines a commandés numériques ... tous les objets qu’on fabrique
architecturaux, moi je les appelle des objets ambiants, ce sont des objets qui se nourrissent de ces
4 polarités ... et ces 4 polarités elles rencontrent un site et une situation qui ont un événement donc
je vais étre un peu provoque ... on pourrait faire la méme chose dans pleins de contextes différents
et c’est I'interaction de cet objet |a avec le contexte qui va devenir quelque chose de riche.. malgré
tout, il y a systématiquement, on s’inscrit alors je dis “on” parce que je suis prof qui anime une activité
de projets mais ¢a se fait avec les étudiants donc il y a une espéce de ... c’est une posture de
I'équipe en pédagogie avec les étudiants, et de moi en particulier et donc tous les objets sont en fait
des objets situés donc ils tirent leurs sens de leurs situations d’'implantations en particulier des
questions de trajectoires, de position du soleil, de positions relatives de nos installations par rapport
a un site ou un contexte donc ce sont des objets situés, ce ne sont pas des objets abstraits .. donc
on est sur des objets événementiels non standards dont I'objet et la perception dans des situations,

heu ... dans des contextes et des sites déterminants...

Alors si je reprends les 4 projets qu’on évoquait ... una un ...

Le couvent St-Cécile, qui chronologiquement, est un des premiers, il se trouve que moi en particulier
dans ces projets, je suis pluriel, je suis a la fois enseignant a TENSAG, je suis chef de projet parce
gu’il y a un contrat avec un objectif et qu'il faut qu’on aboutisse les projets .. du coup, quelque part,
je suis scénographe ou programmiste. ¢a veut dire qu'il y a ici une espéece de casquette qui fait que

c’est moi qui propose ce qu’on va faire et du coup ¢a donne une trés grande liberté

Donc au Couvent St-Cécile, il fallait qu’on accompagne une exposition qui s’appelait “Peintures +
architecture” , c’était I'école Dauphinoise Paysage du XVlléme siécle dont on a pris simplement
appui sur cette école du paysage, de peintures du paysage dans le Dauphiné en s’intéressant au
fait que certains ont beaucoup travaillé les roches de Grenoble donc ¢a nous a permis de travailler
sur des morphologies pliées, du pliage, ... parce que nous la question morphologique, la question
du pli était intéressante et techniquement et spatialement et géométriquement donc voila on travaillé

sur le pli

Apres, il y avait beaucoup de travail sur les fronts végétaux, donc le filtrage donc on a un objet qui

est fait a partir de pattern mais qui sont des reproductions de filtrage qu’il y avait dans des tableaux
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... donc on les a appliqué. Ensuite, il y avait 2 petites boites qui étaient des “machines de vision” ..
C’était de montrer a voir 2 visions de la ville de Grenoble ... la vision Haussmannienne et la vision
des 3 tours ... donc toute la morphologie des objets est liée a I'implication du corps et au cadrage

sur un endroit donné ... et puis voila il y a un Troisiéme objet qui est moins intéressant ...

Mais si je reviens sur les deux premiers, celui qui travaillait sur le filtrage du paysage en fait, on a
travaillé dans la cour du cloitre du couvent St-Cécile et donc la base a été de faire un passage et de
recomposer un élément historique qui a disparu, c.-a-d. les 2 ailes du cloitre qui font 2x13m ... 26 m
de long qu’on a fait en géométrie organique plissée avec un pattern de filtrage. Donc quand on dit
¢a, en fait, je dis qu’on a un site patrimonial historique et qu’on s’inscrit dans I'exégése d’'une
dimension, .... voila donc heu ... 'objet qu’on a produit il est lié a I'histoire du batiment, il est donc
situé en plus il connecte deux entrées .. il est lié en termes de sens et de signification au rapport a
I'exposition et au théme méme de I'événement puisque que c’est un objet qui est un passage avec
un filtre, grace aux lumiéres, et dans nos problématiques d’archi, c’est aussi une géométrie plissée

organique et qu’on commengait alors a travailler sur ces objets-la ...

L’ambiance qui en résulte .. ben c’est un passage avec une espéce de constellation lumineuse , ce
sont des enjeux de perceptions qui sont intéressants entre I'échelle de la perception globale du
cloitre ou I'échelle des effets ou des ambiances de type canopée qu’on a a l'intérieur. Si je prends
I'objet rocheux, rocher c’est dans la cour d’entrée du couvent St-Cécile depuis la rue on a refait toute
la facade qui était visible .. bon c’est un objet qui faisait 4m de long par 4m de haut. et qui servait de
banc pour accueillir des gens .. donc la on a repris un archétype morphologique qui est le pliage de
la roche donc c’est un morceau de falaise en quelque sorte ... on I'a conformé a un usage ou a une
ergonomie d’usage qui est une situation d’assise avec un repli de la paroi qui permet d’abriter des
gens s’il pleut parce que c’était I'hiver. et voila en termes de d’ambiances, c’était un peu I'horizon de

travail ... c’était pour abriter les gens en quelque sorte.

Donc ¢a veut dire que I'ambiance surtout quand on travaille sur des morphologies architecturales en
extérieur, ¢a peut pas étre la seule entrée en matiére ... ¢a c’est un architecte qui parle ... il y a des
déterminations qu’on a ... tout peut étre ambiance si on veut, mais si on dit que les ambiances c’est
une ... il faudrait savoir ce qu'on appelle ambiance aussi ... si on appelle ambiance la qualité
atmosphérique d’un lieu elle ne prend en compte que ce qui serait de I'ordre des incorporels et ce
gu’elle fabrigue comme formes d’interactions sociales, en termes d'usages ou comme formes
comportementales mais elle a besoin comme substrat une sorte de contenant qui est ce que
fabrique I'architecte et ce contenant-la, il ne peut pas pour seule raison d’étre l'interaction entre le

sujet et I'objet, c’est pas possible.

Si je te donne un exemple, on a travaillé sur le campus de Grenoble, c’était 'événement des 50 ans

du Campus universitaire et donc Ia, on devait travailler devant la bibliothéque universitaire ... il a'y
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avait une pelouse et il fallait travailler dedans et donc 1a, c’est immense et c’est gigantesque par
rapport a des petits édifices .. du coup c’est trés stratégique de savoir ce que I'on met et a quel
endroit et donc la on a travaillé sur un axe ... La j'ai travaillé sur un axe de circulation qui part du
tram et qui va jusqu’a I'entrée de la bibliothéque du campus, et il se trouve que sur cet axe, il y a une
sculpture qui est un Calder qui s’appelle “La Cornue” ... c’est un stabile, parce que Calder a fait des
stabiles et des mobiles .. Les stabiles sont des formes fixes mais qui font sens quand tu te proménes
autour, tu vois des plans ou des profils ou du tu vois plus rien ... et Donc on s’est installé et on a
reproduit , on a retravaillé a partir des courbes de la sculpture pour travailler un tunnel et ce tunnel
est donc compléetement lié dans sa morphologie au tracé des courbes de Calder, dans sa position
et son implantation, il est lié a une trajectoire dans le site, et nous a fait une forme qui se transforme,
trés paramétrique trés numérique, avec une idée que c’est un objet versatile ... quand je suis de
face ou a 30°, je vois une forme qui ondule puisque c'est une strate-structure et quand je suis
perpendiculaire je vois rien | comme les Sculpture de Calder parce que c’est travaillé avec des

plaques qui font 1cm d’épaisseur

Donc 14, jagrége la réalité de I'objet dans sa dualité perceptible, versatile ... “je vois rien ou je vois
la surface” et la situation du projet est une référence a la sculpture de Calder et puis c’est une forme
non standard, c’est 60 profils uniques ... derriére il y a toute la question de la gestion logistique
matérielle de production de ga par rapport aux dimensions des CNC... il y a tout un tas d’autres

aspects qui conditionnent la fabrication méme de cette structure-la.

Sur le campus, on a travaillé a ce moment sur un autre petit objet, c’est une structure en nid d’abeilles,
ce sont des hexagones et la c’est pareil, je vois la surface de profil ou je ne la vois pas quand je suis
a travers et donc la ¢a appelle 'usager a venir de l'autre cété pour venir regarder et recadrer la

montagne [que 'on voit depuis le parvis de la bibliothéque ou se situait l'installation].
Voila sur les formes de contextualisation des objets

Sur le pavillon Rhéne-Alpes, c’est un peu différent parce que la commande de la Région était de
faire un pavillon pour accueillir pendant tout le temps de la biennale [cad 3 semaines] tout un tas
d’activités, il fallait qu'on fasse 70m2 ... donc moi jai défini qu’il était important d’avoir un
affaiblissement acoustique. On avait une contrainte de temps parce que quand on a commence le
projet et quand on a su qu’on avait le financement, il fallait que cela soit réalisé 5 semaines apreés ..
monté sur place. Donc la le travail qui a été de reprendre un travail sur des géométries plissées pour
des raisons statiques et structurelles et pour des capacités d’usinage aussi, donc a fait un pavillon
en alucobond ... il y avait donc une intériorité, toute blanche et puis par des trajectoires autonomes
tout autour. Donc la on est moins sur un objet qui est perceptif on est déja plus sur un objet spatial
au sens architectural classique du terme avec une forme d’affaiblissement acoustique et puis une
esthétique architecturale dans un milieu industriel donc avoir une géométrie plissée par rapport au

béton, ¢a marchait trés bien.

et enfin, la féte des lumiéres de Lyon, la c’est plutot un édicule festif dans le contexte d’'un événement
qgu’est la féte des lumiéres donc la c’est un objet qui est éclairé qui est une lanterne urbaine en fait

... heu voila .. 1a je dirai que c’est plus un réverbére ou un lampadaire, il est trés intéressant d’'un
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point de vue morphologique, structurel, usinage de la matiére, c’est juste un signal lumineux sur la

place
Est-ce que ¢a te va comme type de projet ?
EP : oui, oui

EP : aprés c’est une question, au bout d’'un moment, je parle de conflits car comme je te dis, je
travaille plus sur des espaces publics, je considére qu’un espace public il y a toujours des conflits
car c’est ce qui assure la publicité d’un lieu car chacun essaye de s’exprimer et de trouver sa place,
donc, ¢ca m’intéresse de savoir avec ces projets comment sont gérés les conflits dans 'espace dans

lequel ils sont installés ?

C’est pour ga qu’on parlait plus du projet ... par contre maintenant, je ne sais pas trop comment
'adapter ... ce sont quand méme des projets pour un événement donc l'idée c’était de mettre les
gens avec l'espace ou 'ambiance en conflit ou en sympathie ... de créer des contrastes ou des

créations des relations plus ....

PL : Alors, moi ma posture a moi d’architecte et que tout ce qu’on fait, c’est d’étre en sympathie avec
le lieu ... donc ¢a veut dire qu’on fait des objets qui sont situés et implantés avec une forme de
paradoxe, c’est qu’il n'ont pas de fonction a priori puisqu’ils sont la juste pour accompagner un
évenement et donc ils s’inscrivent dans un cadre festif et dans un cadre festif, il n’y a aucune
prétention ... attention a ce que je vais te dire ... les objets qu’on fabrique, ils sont trés beaux et moi
jai compris c’est que quand on parlait des ambiances, moi je parlais beaucoup jusqu’a présent
puisque que c’est la philosophie du CRESSON [laboratoire d’appartenance de Philippe Liveneaul]...
le connu, le vécu et le sensible ... donc, la technique, I'esthétique et 'usage mais en se confrontant
a l'événementiel, moi j’ai découvert qu’il y a avait une quatrieme dimension hyper importante qui est

la dimension affective ...
EP : oui, bien sr

PL : l'affect, et ¢a c’est pas de l'usage, c’est pas de I'esthétique ... les gens sont en général en
ballade, ils se prennent en photo devant ou dans les objets ... ou iles parcourent 3 ou 4 fois, ils sont
émus, il y a de I'émotion et du coup, je trouve que dans I'ambiance, c’est un truc fondamental ...
alors, c’est une ambiance, festive, événementielle qui contribue a ¢a mais on se dit mince, ce

quotidien, ¢a devrait étre un peu plus comme ¢a aussi ...

Tu vois, il devrait y avoir un peu plus, tu vois, d’affect et d’émotions dans les choses qu’on fabrique

EP : tu penses que ¢a vient d’ou .. par rapport a des formes ... faire un peu la comparaison ... par
rapport a des formes plus classiques, plus statiques ?, je dirai ... c’est quoi ce qui apporte la forme

paramétrique en ce qui concerne I'affect ?
PL : alors, moi déja, il y a deux questions...

EP : et jusqu’a ou peut-on 'emmener ?
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PL : oui... alors, la premiére c’est que quand on dit une forme paramétrique, c’est a dire qu’on fait
varier des parametres et donc on peut faire varier des parametres qui sont liés a I'épaisseur de la
matiére, a la quantité de la matiére ou la quantité de la lumiére ou a plein de choses ... donc dire en
fait qu'une forme est paramétrique, tous les objets non standards qu’on fabrique et qui sont
paramétrique, nous on essaye de travailler sur des choses qui sont de la perception .. Quand je parle
du couloir devant le Calder, on a fait 15 hypothéses sur le mur, sur I'épaisseur des plaques et

I'entretoise entre les plaques ...

pour étre dans un objet extrémement fin et raffiné pour qu'on puisse percevoir la continuité de la
surface courbe et puis que I'objet pusse disparaitre, donc la on essaye d’aller assez loin dans ce qui
va étre dans la forme non standard et I'objet paramétrique a quelque chose des phénoménes
perceptifs ... il y a plein de gens qui font du paramétrique pour faire de la structure, ce n’est pas
notre cas.. donc du coup ... la dimension affective tient a autre chose, c’est que les objets qu’on fait
ne sont pas des objets courants et que quelque part, quand tu vas a une exposition universelle et
que tu vois des pavillons ... que ce soit Shanghai, Séville ... tout ce qu’on veut, t'es séduit, t'es ému
parce qu’il y a des prouesses technologiques ou des prouesses esthétiques ou il y a des objets qu’on
a pas I'habitude de voir et donc je pense que cette dimension de, cette confrontation des gens

commun des mortels a quelque chose qui est un événement culturel
EP : oui et la forme fait événement

PL : oui, voila, la forme EST événement en soit ... dans I'événement qui est un instant t qui est
parfois, tu vois, ne serait-ce qu’une soirée sur le campus, il y a plein d’événements, il y a plein de
choses qui se passent et puis on a des choses qui sont des événements architecturaux qui sont des
édicules qui font événement parce que ... alors de deux maniéres, parce que ce sont de trés beaux
objets et puis parce que quand les gens vont cheminer ou tourner autour ont travaillé avec parce
que ils sont mis en lumiére et ben, il y a toujours un moment, un déclic, les gens ... le couloir. Tout
le monde voulait passer dedans et surtout se prendre en photo dedans parce que c’est inoui comme
atmosphére, comme lieu parce que tu ne le vois pas souvent ¢a ....donc c’est ¢a qui séduit les gens
je pense, c'est l'idée qu’on est hors cadre, on est dans quelque chose de neuf, de nouveau,

d’innovant

EP : et jai 'impression aussi que moi je dirai qu’en fait que la forme par elle-méme comme elle est
assez, je dirai, dynamique et particuliére, elle crée a chaque instant des différents affordances , des
différents petites sollicitations multi sensorielles qui peuvent créer ce que j'appelle aussi des micro-

événements par rapport a une situation qui pourrait étre une ambiance ......
PL : oui, ce qui va tinterpeller

EP : plus standard et puis tout a coup, parce que je peux voir a travers ou je vois ... ga va me faire
un début ... donc c’est ¢a qui va me réveiller un peu et tout d’'un coup ¢a va me dire, allez , regarde
la ... je vois a travers sinon, peut-étre je ne I'aurai jamais vu si je ne le voyais pas a travers de cette
forme ... en tout cas, je ne le verrai pas de telle fagon ... c’est ¢ga que j'essaye de capter comme des

micro-événements dans la conception architecturale
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PL : situ veux, ...

EP : ce qui est intéressant, c’est de voir ... tiens voila, quels paramétres on prend en compte pour

arriver a des formes ... bien sir ¢a dépend bien sir du site, mais la sélection comment elle est faite ?

PL : par exemple, moi, javais fait une petite sculpture spatiale qui était en continuité du passage sur
le Campus, je l'avais appelé “Affordances haptiques” ... donc c’est un objet qui est fait de
successions de profils ... et, je t'explique la mécanique de morphogenése : donc je suis parti du
tracé du corps et je me suis dit la premiére chose je vais travailler sur le contour du corps, a partir
des zones de contacts corporels... donc je vais pouvoir toucher avec ma main droite et puis quand
je me déplace , c’est mon épaule qui va étre sentie, un meétre plus loin ... et puis je vais tourner la
téte donc je vais tracer le contour de ces variations d’interactions sujet- objet ... La on est dans de
I'ergonomie du déplacement et une fois que j'ai eu ¢a ... donc tu traces des profils, tu fais un offset
dont on trace la surface et qu’'on a redécoupé en tranches trés petites ... donc on est la sur une
forme qui est forme non standard mais donc les déterminations sont liées a des moments

d’interaction corporels donc qui n’est que dans une succession ....
EP : tu projettes donc ... ...

PL : je les dessine, oui, ... donc je fais I'hypothése que les gens vont les percevoir ... oui, tout a fait
... et de fait quand tu passes tu un peu serré d’'un cété, tu peux regarder de I'autre donc ¢a marche
plus ou moins mais globalement, ce qui est intéressant dans ce que dis, enfin sans prétention, c’est
que la il y a un changement du modéle de conception. C’est que la conception n’est faite qu’a partir
de d’'un référentiel qui est le sujet qui est la personne qui est 'usager bon c’est n’est pas tellement
sur des questions de lumiére, c’est vraiment sur les proportions ou 'orientation spatiales ...bref, en

fait, cela fait de trés belles piéces.

EP : cela veut dire donc... par ce que c’est un peu le ... la critique qui faite parfois en ce qui concerne
le paramétrique, qu’est-ce qui se passe avec l'intuition, d’avoir I'idée ... heu, I'architecte ... ha, cela

ne vient pas en francgais ...
PL : la création ?

EP : oui, du moment que toi tu décides ce type de paramétres, cela correspond au moment ou

I'architecte va avoir idée, l'intuition ... pour le projet ???

PL : en fait pour moi, c’est un faux débat ... c’est a dire que je vais étre trés provocant : un outil de
modélisation paramétrique, c’est comme un crayon, on peut s’en servir de plein de fagon différentes
donc un ingénieur structure, il va s’en servir pour optimiser sa structure, un .... quelqu’un qui est trés
formaliste qui va faire des blobs er ce qui va l'intéresser, c’est de faire des formes compliquées donc
il N’y a pas de déterminisme technologique de I'outil sur les enjeux de création ... par contre, c’est
vrai que plein de gens peuvent les utiliser et donc on peut avoir un imaginaire des formes
paramétriques qui est un imaginaire un peu standardisé de justement un univers de formes
complexes... bon pourquoi pas mais si on regarde autour de nous tout le monde fait des rectangles
Le Corbuséen en imitant ... on fait comme Le Corbusier depuis 50 ans mais ce qui est important

c’est que quel que soit les outils qu’on manipulés, il y a toujours un sujet qui décide et qui crée ...
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donc par contre, au niveau de I'intention, ce qui est important c’est de savoir ce qui veut étre créé,

c'est tout !

et ¢a, ca dépend du concepteur, toujours ... quel que soit I'outil, Tu n'es pas ... comment dirai-je
enfermé dans I'outil paramétrique... ¢a c’est pas vrai ... ceux qui le sont des gens qui manquent
d’'imaginaire créatif ... aprés, peut-étre, quand tu vois ce qu’on fait nous, il y a quand méme des
récurrences sur le pliage ou des choses comme ¢a pour une raison trés simple, c’est que déja on
est dans un contexte recherche pédagogique donc chaque année moi je redémarre avec des
étudiants qui n'y connaissent rien donc on leur donne les bases et quand nous on a une routine et
jemploie le tome a bon escient qui est que je sais que je vais pouvoir utiliser des outils de
modélisation paramétriques comme ¢a ... et que je vais utiliser telle matiére et que je vais pouvoir
I'utiliser, 'usiner comme ¢a et que derriére je vais avoir un objet qui tient ... On se dit peut-importe
la forme du pli car en tout cas, je vais travailler sur le pli car cela me permet plein de choses et d’avoir

un objet qui marche

... donc qu’il y ait des récurrences dans les objets ou dans les morphologies des objets qu’on travaille,
ce n’est pas que pour des raisons de facilité, c’est aussi pour des raisons pédagogiques, pour des

raisons de recherche parce qu’a chaque fois, on ne fait jamais la méme chose ... voila

EP : donc tu penses que ... jusqu’ou peut-on aller avec les technologies ... jusqu’a quel point peut-
on fabriquer des formes ... est-ce tout ¢a, cela ne devient pas, par exemple, pour des grandes
échelles, trop de sollicitations multi sensorielles qui font que aprés on est un peu distancié... et du
coup quel type de sentiment on cherche a .... parce que pour moi, I'ambiance, c’est comment je me
sens dans I'espace ... cela a complétement a faire avec le sentiment ... gu’est-ce que le sentiment,

je me sens quand je suis dans cet espace-la

Donc toi, si j’ai bien compris, tu te bases sur I'idée de la création de sentiments en créant des formes

esthétiques utilisant le paramétrique ... du coup, quels sont les sentiments de ces formes ?

Est-ce que ces formes changent tout le temps et est-ce qu’a la fin cela ne revient pas a peu prés

dans les mémes configurations ... je ne sais pas, configurations sensibles ou affectives ?
PL : Je vais te répondre en plusieurs points

Le premiers est que j'ai I'habitude de dire est que le réel déborde de trés loin ce qu’on imagine donc
méme si on préfigure beaucoup de choses, on a beaucoup de sensations, en fait que ce soit les
conditions climatiques, les conditions sociales, le moment ou la chose est produite, 'humeur

générale, le réel n’est jamais exactement ce qu’on avait projeté. C’est une premiére chose.

Ensuite, c’est ma posture, je dirai, d’architecte, de chercheur, d’enseignant et d’individu, c’est
Antonin Artaud qui disait je me refuse de faire de différence entre 2 minutes de moi-méme, en gros
quand Liveneau il enseigne et qu’il travaille avec ses étudiants, les objets qui sortent de I'atelier ici,
heu, c’est il y a une chose que moi je vise ... Je le résumerai par une forme d’élégance, de
raffinement, c’est-a-dire que globalement, que I'espace il ... Je vais prendre des exemples basiques,
a la maniére de Luis Khan, Kengo Kuma, ou que ce soit des choses qu’on fait nous, ou des choses

de Zaha Hadid ... un bon projet, c’est un projet qui a une force expressive et qui temmeéne quelque
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part et globalement, c’est souvent des projets qui sont raffinés et au sens qui sont maitrisées, tu vois,
il y a une espéce de monde abouti ... il y a souvent un dignité dans le rapport au sujet cad que tu es
face a des beaux espaces maitrisés, heu, composés, avec des bonnes qualités de lumieres, d’air,
une ambiance qui est agréable a vivre ... en te disant ¢a, je sais que je dis rien ! Mais en méme
temps je dis tout aussi, c’est-a-dire que soit on commence a décomposer le réel disant, tiens je vais
faire une ambiance lumineuse du type filtrage ou une ambiance tamisée ou une ambiance.... ok,
globalement, ce qui compte, on ait maitrisé la totalité de la morphogénése d'un milieu ambiant et
qui fait que la matérialité, les proportions, la position des corps, tout ¢a, ca marche ! Ca peut prendre
plein de configurations différentes selon les lieux, selon les matiéres, selon les contextes, et donc il
y a quand méme une idée au bout du compte d’autocorrélation d’un systéme qui intégre la
composition, la place du sujet, la matérialité, le mode de fabrication, tout ¢a il faut que ¢a marche

ensemble ...

Aprés sur des objets paramétriques, on peut faire des cubes paramétriques, on peut faire des blobs
paramétriques, on peut faire des résilles organiques, hyper géométriques comme on a déja fait ...
entre les uns et les autres, il y a juste un bon rapport de proportion, c’est béte ... par exemple, le
percement, soit je suis devant des trous dans une paroi et je vois juste un motif soit je suis devant
une paroi filtrante du type moucharabieh, soit je suis a distance d’'une paroi avec des grands trous
qui sont des fenétres...ce sont trois échelles de valeur du rapport plein - vide qui au bout de 15 ans
d’expérience, je les maitrise a peu prés et donc je peux dire aux étudiants, on va rester sur des
intervals de 10cm ou de 50cm, etc... ou on va étre sur des trous qui sont pas plus grand que 50cm

mais je sais ce que ¢a veut dire comme type d’objet ambiant derriére

EP : et ¢a veut dire quoi exactement ¢a ...

PL: tu changes les statuts par exemple, tu changes le statut de I'objet, tu es dans la résille, ou dans
le motif ou dans le percement et dans les résilles, il y en a plein de sortes mais globalement, toute
quel que soit le dessin que tu fais, tu es sur des trous qui sont de 2cm a 5cm ... si je devais
dimensionner tout ¢a, tout ¢a ce sont des questions de dimensionnement corporel ... pas plus gros
que ma téte, ¢a veut dire que je peux pas passer a travers ... je suis derriére une paroi ... donc ¢a
se sont ces intuitions de concepteurs - créateur si tu veux aprés peu importe le pattern, le motif ou

le dessin qu’on fait ...

je ne dirai pas que le paramétrique, c’est une solution idéale, il y a plein d’outils et ceux-la en font
partie... on peut les utiliser de pleins de fagon différentes pour faire des parois pleines, des parois
ajourées ... il y a un truc aujourd’hui c’est qu’avec les conditions environnementales, climatiques on
fait de plus de en plus de véture donc il y a eu un grand retour de la question de I'ornementation ...

¢a te dit quelque chose ¢a ?

EP : oui... d’ailleurs, j'ai lu Spybroeck et la question de sympathy of things .. Je ne sais pas si tu

connais ?

PL : oui, oui, trés bien ...
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EP : ... c’est comme ¢a que j'ai compris la question de I'ornementation, cette idée que ce n’est pas

quelque chose qui ne vient pas en plus, mais que c’est quelque chose qui fait le projet

PL : c'estca

EP : c’est le pattern qui est en interaction avec I'autre pattern ... .qui vont petit a petit, construire le ..
PL : oui, c'est ¢ca

EP : du coup, c’est aussi une fagon de reposer ma question ... pourquoi tu considéres que ces objets
sont “beaux” .. tu me I'as dit plusieurs fois et sur quoi tu te bases, pourquoi qualifier ainsi ?cette

beauté en fait ?

PL : alors moi quand je dis ¢a c’est en reprenant ce que disent les gens, ... lIs disent que c’est “beau”
... aprés pour moi, ce sont des objets qui sont bien congus ou tout marche ensemble comme je te
le disais quand je parle de I'autocorrélation du systéme, c’est la pensée de Gilbert Simondon donc
c’est I'idée que quand justement quand on prend la question de I'ornementation, on a pas juste un
ornement au sens d’un dessin, d’'un pattern découpé décoratif appliqué a une fagade... le dessin du
motif et du pattern il a un enjeu de perception, mais aussi un enjeu structurel, il a aussi un enjeu

décoratif et donc c’est complet.

Quand je dis “beau”, je le dis rarement, je le dis a toi mais en fait ... si je choisissais des termes plus
techniques, je dirai alors que ce sont des objets auto-corrélés, qui sont accomplis, bien composeés,
et donc les qualités de perception sont parfaitement intégrés a la morphogenése de l'objet, il n'y a
pas ... comment dirai-je ... ga marche ensemble ! Et tu vois quand on parle d’'ornementations, et
souvent, j'en parle aux étudiants, Lars Spybroeck en parle aussi, les cathédrales gothiques, la
nervurassions les vitraux, ... c’est parfaitement accompli, maitrisé et la-dedans, tu des proportions
entre la matiére, le plein, le vide, la couleur et ben tu vois, ¢ga marche quoi ! Et aujourd’hui, on refait
la méme chose et on refait des ornements comme des cathédrales gothiques, comme les
moucharabiehs ou les “jalee” en Inde ... on est dans la méme famille des structures filtrantes qui ont
pu avoir des raison défensives, des raisons climatiques, aérauliques, des questions religieuses,
d’intimité ... Bon l'objet qu’on fabrique, il reste dans cette méme famille la... dans cet espéce
d’archétype formel, la paroi filire que I'on connote de différentes fagon a différentes époques et dans

différentes cultures ... Mais on reste sur les mémes objets ...

Apres, il faut rappeler que pour moi, je suis issu du cresson, donc pour moi, le seul horizon de

conception ce n’est pas I'objet, mais bien la perception qu'on en a ... voila !

Alors, mo, je vais méme un peu plus loin sur la notion de sympathie, c’est de dire pour qu’il y ait
évenement architectural ... ce qui fait événement architectural la genése duale de I'objet et du sujet,
c’est a dire qu'on ne peut pas distinguer le sujet qui agit et I'objet architectural. On part d’'un
processus de morphogénése qui est a la fois individuation au sujet et réalisation de I'objet. c’est un
peu une sorte de changement si tu veux ... moi jaime bien dans la philosophie japonaise, on ne dit
pas “ai froid” ... on dit “nous sommes froid” ou “il fait froid” ... on est constitutif du climat frileux dans
lequel on est. C’est Augustin Berque qui parle beaucoup de ¢a, tu vois, dans la “Médiance”, il y a

que chez nous, dans la culture occidentale et cartésienne que nous sommes détachés du monde ...
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tu peux considérer que dans un monde d’architecture, émerge le sujet et I'objet d’architecture dans
un méme processus qui est I'évenement architectural ... qui est un événement ambiant pour moi,

I'horizon c’est ¢a ..

Donc oui bien sir on travaille sur des matiéres, on a des objets, des distances, mais on se constitue
nous comme architectes en train de dessiner en faisant ces objets qu’on va percevoir et qui vont
nous reconfigurer... tu vois, pour moi, il n’y a pas de dissociation ... une visée, une espéce de qualité

générale qui produit...

EP : oui, je reviens sur ce point et aprés ... Je te laisse... parce que tu parles souvent de perception,
est-ce qu’on pourrait dire que tu cherches les conditions qui peuvent provoquer quelques perceptions

mais tu ne peux pas étre sars que les gens vont ... réagir comme tu veux
PL: oui, oui

EP : donc si j'ai bien compris, tu fais un peu des scénarios ... en disant, par exemple, si quelqu’un
pratique le couloir, que tu me disais, comme il est un peu étroit, s’il croise quelqu’un ... c’est une

sorte de scénarios des potentialités d’actions et de perception

PL : je dirai que j'ai 2 postures ... une qui est de dire que “je vais cheminer, je veux avoir quoi comme
sensations” ou comment I'espace se reconfigure dans mon déplacement ? donc 13, il y a
effectivement un scénario ... et il peut y avoir aussi des scénario dans le temps comme les objets
interactifs qu’on fait car ils ont plusieurs temporalités... des variations de changements couleurs, ou
de motifs ... voila c’est I'objet qui change ... mais c’est pas moi qui me déplace ... et tu me posais
que la question des scénarios... comme je te disais, j’ai 4 entrées en fait : c’est je vais travailler sur
le pli en alucobond et donc la mon objet, il est trés technologique et aprés avoir eu cet apriori de
travailler sur une surface plissée pliée que je vais me dire que ce n’est pas un pli structurel, ce n’est
pas un pli morphologique, c’est une paroi a luminance variable, donc je vais regarder cet objet
comme un objet lumineux et je vais donc faire varier les fagades comme une composition de la
lumiére ... je vais avoir un portrait compositionnel comme un tableau qui évolue dans le temps ...
c’est pour ¢a que jessaye de dire qu'on ne peut pas étre que sur des incorporels, de 'ambiance,
percevoir, a un moment donné, nous comme architectes, on forme la matiére donc il faut qu’on

travaille sur les quatre polarisés systématiquement ...

....parfois, cela peut étre juste de dire qu’il y a des objets que jai envie de faire ... je ne sais pas si
tu as déja vue, ¢a c’est un objet ambiant, ce sont des arbres qui ont des feuilles argentées toutes
petites et quand il y a du soleil, elles scintillent comme le soleil a la surface de I'eau .... ce sont des
milliers de petites cellules lumineuses et donc ce rapport au miroitement, au scintillement, ... bon je
réve de pouvoir faire des objets comme ¢a ... je ne sais pas comment je vais les faire mais par contre
Ia, 'entrée en matiére, c’est un effet a percevoir et cela pourrait étre sur un sol parce que j'aurai plein
de petites facettes et j’ai un rapport au petit ... du coup, la question du petit, quel matiére, du
comment, donc ce que jessaye de dire, c’est que pour un architecte concevoir une ambiance a
percevoir, la je suis essentiellement dans un rapport esthétique plus que d’interactions sociales,

donc dans un rapport du sujet ou de la physiologie de la perception et de I'objet a percevoir, I'entrée
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peut étre de plein de natures ... elle peut étre vraiment sur un phénoméne d’ambiance, parfois
I'entrée, elle peut étre sur un matériau a mettre en forme, parfois elle peut étre lié a ce qu’'on peut
faire dans ce lieu-la, qu’est-ce que le lieu demande ... de faire un objet totémique ou faire un écran
ou cadrer le paysage ... donc voila en fonction des projets, tu as plein d’entrée possible, au bout du

compte, ce que tu vises toujours c’est quand méme une qualité des choses a percevoir

Juste faire un détour car on a travaillé sur une plateforme qui est encore installée sur une plateforme
multimodale a Eschirolles ... on a juste fait un deck en bois de 120m2, c’est pas une morphologie
non standard mais c’est vraiment un truc basique, par contre, I'entrée la-dedans, c’était de dire dans
le cadre d’'un projet financé par la Caisse des Dépdt et des Consignations en lien avec la ville
d’Eschirolles, et la Semitag et la I'objet consiste plutét a favoriser les mobilité douces, donc que les
gens qui arrivent en tram puissent aller au parking relai, puisse attendre le train qui est en dessous
et j’ai travaillé en particulier avec une sociologue sur les configurations d’'usages dans I'espaces
publics de ce deck donc on a travaillé par exemple sur ce qu’on appelle le “edge - effect”.. le fait que
quand tu as une ligne / un quai il y a une logique de gathering et |a donc, notre seul objectif était de
mettre en forme les potentiels d’interactions sociales donc la gathering ... I'attroupement, le edge -
effect pour la rupture ... on a travaillé sur un mobilier qualitatif pour que les gens puissent étre
ensemble soit faire tourner le banc pour étre séparés et la on est vraiment sur la question de
'ambiance au sens trés SHS interaction sociales dans I'espace publics et c’est vraiment la relation
interindividuelles qui est mise en jeu ... c'est une autre dimension de I'ambiance moins
phénoménologique méme si il y a du phénoménes dans la perception de l'autre ... donc voila il y

des polarités ... c’est un autre type de projet
cela répond a tes questions ? ...

EP : oui.... 1a justement a la fin .... pourquoi tu penses les objets sont placés dans un espace avec

du public ...pourquoi tu considéres que ... il N’y avait pas d’interactions sociale tu penses ?

PL : la grosse différence c’est que tous les autres objets sont dans des contextes événementielles
alors que le dernier exemple ... cela devait étre démontés il y a plus d’'un an, ¢a marche tellement
bien qu’il I'ont laissé en place et ce sont des gens qui tous les jours s’assoient sur nos bancs... donc
c’est la vie quotidienne alors que dans un contexte évenementiel, on peut avaoir, tiens je vais regarder
le paysage tu vois ... c’est pas du quotidien, c’est pas 'usage de tous les jours ! dans ce qu’on a fait

nous ...

On a fait aussi un prototype de mobilier urbain qui n’a pas été finalisé pour des raisons de mise en
ceuvre de matiére... un abris bus ... ou moi programmiste, je travaillais sur des degrés d’implication
corporelle, des degrés d’implications sensorielles avec de degrés d’'implication technologiques dans
la morphogenése de 'objet donc plus, on venait au coeur de I'abribus et plus on était isolé en rapport
avec la technologie et donc déconnecté de I'environnement ... donc ce scénario d’implication du
corps, variable, dans la morphogenése, objet placé dans I'espace public et dans un jeu d’interactions
sociales étaient aussi présents car la on était sur un objet réel ... c’est ce qui fait la distinction entre

le monde réel et le monde de I'événement ... ce qui ne veut pas dire ... mais globalement les
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microarchitectures qu’on a fait c’était plutét dans un contexte événementiel donc on est moins sur

des questions d’interactions sociales au sein vraiment socio, quoi ,... voila

EP : non mais c’est super, je pense qu’on a fait le tour ... j’ai pas mal d’informations pour travailler,

je te remercie

PL : jespére que ¢a aide ... en tout cas...

TEAOZ THX XYNENTEY=HZ
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