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Presentacién

En el 2012 se constituyd el CelBA. Centro de Estudios del Barroco
Iberoamericano como espacio de encuentroy didlogo entre diversas disci-
plinas que tienen particular vinculo con la cultura barroca. Y de inmediato
se convoco un primer Simposio Internacional de Jévenes Investigadores.
Tuvo lugar en Santiago de Compostela en 2013. A continuacion, dos afos
después, se celebrd otro en Castelldn, al que siguié una tercera edicion
en Sevilla, en 2017.

Inspirados en las palabras del Inca Garcilaso de la Vega dimos
inicio al /ll Simposio de Jévenes Investigadores del Barroco Iberoamericano.
“No hay mas que un mundo”: globalizacion artistica y cultural, desarrollado
en la Universidad Pablo de Olavide y en distintas sedes sevillanas que
acogieron a los protagonistas de esta aventura: aproximadamente 160
investigadores, venidos de 17 diferentes paises.

Fue en Sevilla, precisamente, donde comprobamos que la red se
iba fortaleciendo gracias a la participacion de investigadores de otras edi-
ciones, a lavez que se sumaron otros jovenes, todos ellos con el objetivo
de compartir sus estudios sobre el barroco iberoamericano. Tuvimos la
fortuna de escuchar a integrantes de universidades y centros de investi-
gacion procedentes de Portugal, Francia, Italia, Bélgica, Espafa, Estados
Unidos, y un nimero significativo de latinoamericanos que llegaron de
México, Guatemala, Nicaragua, Puerto Rico, Colombia, Pert, Ecuador,
Brasil, Uruguay, Argentina y Chile.

Desde hacia varias décadas, las investigaciones artisticas pa-
recian muy determinadas —tanto en Europa como en América— por
miradas fraccionadas, que excluian o eludian relaciones tan vastas y
complejas como las existentes entre la cultura hispanoamericana y la



produccion intelectual luso-brasilefa. La modalidad de los sucesivos
encuentros permitié iniciar un cambio de enfoque, marcado en parte por
la nueva impronta global, que ayudé a entender fendmenos y procesos
comunes en el arte de ambos continentes.

La presente publicaciony las materias tratadas son el resultado
de abordar variados topicos del arte, de la arquitectura, de las letras y
del pensamiento, lo que tuvo lugar en un extendido territorio cultural,
durante los siglos XVII'y XVIII. Tal conjunto de investigaciones se ordena
en cuatro volimenes, con sus respectivos titulos que, poéticamente,
manifiestan teméticas y enfoques afines.

Espacios y muros es la divisa que define al primero de los tomos,
determinado por abordajes en torno a lo limitrofe. Este idea labil, impre-
cisa a la vez que necesaria, es materia central en diversas arquitecturas
y espacios barrocos, asi como en la talla escultérica y en distintos sopor-
tes pictdricos. Muchos de los trabajos de este libro centran su reflexion
en torno al complejo término frontera; frontera intelectual que se hace
manifiesta en la interseccién de caminos productivos, gustos y tenden-
cias, transferencias e influjos, no sin por ello minimizar la materialidad
concreta de los bordes territoriales y militares. Fronteras, que pueden
leerse como limites o como pliegues, que invitan a revisitar lo barroco
desde un presente determinado también por el vértigo de lo global. Pero
si bien nuestra globalidad parece menos definida por lo real-material y
mas determinada por lo virtual-digital, su omnipresencia actual y sus
particulares caracteristicas podrian encontrar algunas explicaciones o
respuestas en aquellos siglos pasados, no demasiados lejanos en materia
de claves culturales y hasta de modos comunicacionales.

Pinceles y gubias son los términos para sintetizar el libro si-
guiente, donde a la materialidad de la imagen barroca le acompana la
previsible inmaterialidad del objeto como eje central, en muchos trabajos.
Asi, la importancia de teofanias, de irradiaciones, de viajes y llamados
misticos, son analizados como materia relevante de la produccion ar-
tistica de los siglos XVII y XVIIl. También la mirada introspectiva, hacia
un yo tan individual como colectivo, propio de lo barroco, se visibiliza en
otras investigaciones de enorme interés para este corpus.

Discursos e imdgenes es el marco de un tercer tomo que bus-
ca aproximaciones a un barroco retérico, entendido en sentido amplio.
Alegorias y emblemas, iconografias materializadas en estampas y curio-
sas disposiciones perspectivas, nos hablan de miradas propias que, sin
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embargo, no eluden la necesidad de un aparato simbélico y pedagdgico,
que busca formar comunidades y personas. Las preocupaciones mas
contemporaneas en torno a temas de género, abren también en este tomo
nuevos puntos de vista para entender un barroco hasta ahora no visible.

Fastos y ceremonias, reline investigaciones en torno a los efectos
resultantes de factores asociados como la luz —entendida esta como
fendmeno tangible y conceptualizable— o la dramatizacion de un pathos
terreno proyectado en el plano de lo celestial. El valor de lo gestual se
hace presente en el plano de la teatralizacién barroca, de la que no escapa
ni la pintura ni la arquitectura. El valor de la emocidn y su impacto de
anestesia se proyecta en la musica, entendida siempre como instrumento
mistico y reflexivo a la vez.

Todos los trabajos son fruto de los estudios presentados en las
sietes sesiones propuestas: Un mundo sin fronteras; Comercio transocea-
nico; Un pintor de su época: Bartolomé Esteban Murillo; Mujeres mecenas
y artistas; Pinceles, gubias y plumas de un tiempo nuevo; Permanencias y
transformaciones en la ciudad; y Festividades en un escenario global. En las
veinticuatro mesas se trataron temas fundamentales como la historiogra-
fia, el comercio e intercambio artistico, las obras pictéricas, escultoricas,
urbanas y arquitectdnicas, la fiesta y la misica, los estudios de género
y también un espacio dedicado a Bartolomé Esteban Murillo, por ser un
ano tan especial para la ciudad de Sevilla al cumplirse los 400 anos de su
nacimiento. Dichas secciones se han respetado, aunque reordenadas,
en los cuatro volumenes publicados por Andavira Editora en Santiago de
Compostelay la coleccidn de Universo Barroco Iberoamericano-Enredars
de la Universidad Pablo de Olavide en Sevilla, en donde se relinen, revisadas
y notablemente ampliadas, tanto las comunicaciones de los participantes
como las ponencias presentadas por los miembros del Comité Cientifico.

Se cumplid de este modo con el objetivo principal, el de promover
lainvestigacion sobre el barroco en el dmbito Iberoamericano. Y es en esa
direccion que consideramos fundamental apoyar a las jévenes generacio-
nes con estudios en la materia, fomentando el didlogo entre las diversas
disciplinas que se implican en el estudio de este tiempo de la cultura.
De manera que investigadores de Historia del Arte, Patrimonio Cultural,
Literatura, Historia, MUsica y Filosofia, entre otras, ocupan un significativo
papel en los cuatro voliumenes que se presentan, poniendo el énfasis en
los intercambios producidos a ambos lados del océano Atlantico.



Tanto la celebracion del simposio como la publicacion de los
presentes libros no habrian sido posibles sin el apoyo brindado por el
Area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide, el Grupo de
Investigacion lacobus de la Universidade de Santiago de Compostela y
el Grupo de Investigacion Iconografia i Historia de L "Art de la Universitat
Jaume | de Castelldn, ademas de la colaboracion prestada por la Escuela
de Estudios Hispano-Americanos (CSIC).

No podemos terminar estas lineas sin expresar nuestro mas sin-
cero agradecimiento a los ponentes que apoyaron con gran entusiasmo
esta iniciativa: Luisa Elena Alcald, Ana Maria Aranda Bernal, José Javier
Azanza Ldpez, Ananda Cohen-Aponte, Ramoén Gutiérrez, José Martinez
Millan, Juan M. Monterroso Montero, Francisco Montes Gonzalez, Fernando
Moreno Cuadro, Victor Minguez Cornelles, Alvaro Pascual Chenel y Luis
Vives-Ferrandiz Sanchez. También al Comité Cientifico, entre los que se
incluyen ademas de los citados, Beatriz Barrera Parrilla, Jaime Humberto
Borja Gomez, Angel Justo Estebaranz, Yolanda Ferndndez Munoz, Jaime
Garcia Bernal, Antonio Gutiérrez Escudero, Rafael Lopez Guzman, José
Manuel Lépez Vazquez, Arsenio Moreno Mendoza, Francisco Ollero Lobato,
Francisco Javier Pizarro Gdmez, Fernando Quiles Garcia, Gabriela Siracusano
y Graciela Maria Vinuales. Asimismo, también queremos recordar y hacer
una mencién especial a los investigadores que nos ayudaron a poner un
broche de oro a lo vivido durante los cuatro magnificos dias del simposio; nos
referimos a Angel Justo Estebaranz, por el concierto de drgano de masica
barroca que nos regalo en laiglesia de Santa Cruz, a Beatriz Barrera Parrilla
y sus alumnos de la Facultad de Filologia de la Universidad de Sevilla, por
permitirnos adentrarnos en la noche de la tabacalera con el certamen poé-
tico Vanitas Vanitatis y a nuestro companero Salvador Hernandez Gonzalez,
por ofrecernos una visita barroca por la ciudad de Sevilla. También queremos
agradecer muy especialmente la colaboracidn en la edicion de los compa-
neros Zara Ruiz Romero, Victoria Sanchez Mellado, Rafael Molina Martiny
Concetta Bondi. A todos ellos, gracias.

Esperamos que los libros que ahora presentamos solo sean un
anticipo de lo que esta por venir, a través de las futuras convocatorias.
Nuevas ciudades o las ya conocidas quiza nos permitiran seguir disfru-
tando, en términos académicos y humanos. De momento, continuaremos
trabajando para que asi sea.

Marfa de los Angeles Fernandez Valle
Carme Loépez Calderdn
Inmaculada Rodriguez Moya
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Desde Sevilla y Talavera de la Reina hacia Lima,

la difusidn de un lenguaje ornamental reflejado en azulejos (1600-1650)

From Sevilla and Talavera de la Reina to Limaj; the Diffusion of an Ornamental Style

Reflected in Azulejo Tile (1600-1650)

Céline Ventura Teixeira

Sé Aix-Marseille Université, Aix-en-Provence, France

Resumen

Ornamentos de varia indole transitaron entre
los centros del imperio de la Monarquia Catédlica
de manera constante. Los estrechos vinculos
existentes entre Sevilla, Talavera de la Reina 'y
Lima se materializan con la migracion de pinto-
resy azulejeros hacia el Virreinato de Perly con
la difusion de compendios estéticos originales
adaptados y nuevamente interpretados. Los gra-
bados fueron medios de expresividad relevantes
considerados fuentes de inspiracion para la cons-
titucion de nuevos modelos. Si las composiciones
del taller de la familia sevillana Valladares repre-
sentan un paradigma creativo, eso no impidié la
formacion de un repertorio asociando modelos
ibéricos con una sensibilidad propiamente lime-
na personificada en la figura del azulejero Juan
del Corral.

Palabras clave: ornamentos, circulaciones, Nuevo
Mundo, ceramica, azulejeros.

celine.ventura.teixeira@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0386-650X

Abstract

Ornaments of various kinds were constantly shipped
between centres of the Catholic Monarchy empire.
The close links existing between Seville, Talavera
de la Reina, and Lima are materialized through the
migration of painters and tiles to the Viceroyalty of
Peru and the diffusion of original aesthetic com-
pendiums that were adapted and interpreted in new
ways. The engravings were relevant means of ex-
pression and considered sources of inspiration for
new models. If the works created by the workshop
belonging to the Valladares family of Sevilla repre-
sent a creative paradigm, this did not prevent the
formation of a repertoire associating Iberian models
with local sensibility personified in the figure of the
tile maker Juan del Corral.

Keywords: ornaments, circulations, New World, ce-
ramic, tilemakers.

* Maitre de conférences en Histoire de I’art moderne, Aix-Marseille Université.
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Introduccion

Basta sélo fijarse en el profuso empleo que en los templos, palacios, y
casas se hizo de los azulejos en sus distintos géneros y clases, asi como
las mdltiples aplicaciones que tuvieron para apreciar el extraordinario
desenvolvimiento que necesariamente hubo de alcanzar la industria cera-
mica (... sin considerar las grandes cantidades que se exportaban en los
reinos extranjeros.

José Gestoso y Pérez, 1903'.

Las palabras de José Gestoso y Pérez son emblematicas del valor trans-
cultural de un arte como el azulejo. Manises, Sevilla, Talavera de la Reina
y Lisboa? fueron los principales centros ibéricos de produccion, origen de
composiciones refinadas que lucian modelos ornamentales declinados
ad infinitum?®. Dicha variedad iconografica traduce las contribuciones ar-
tisticas mudéjares, italianas y luego flamencas que moldearon el azulejo
hasta convertirlo en expresion de estos intercambios culturales y artis-
ticos. Las superposiciones estéticas que se sucedieron a lo largo de los
siglos ponen de relieve la fuerza de incorporacion y de adaptacion de los
modelos que transitaron por la Peninsula Ibérica hasta los Virreinatos®. La
circulacidn de estéticas asi como de artistas, junto con las encomiendas
de azulejos, son hechos que destacan la importancia del desplazamiento
material de un objeto en un imperio® en el que “no se pone el sol™.

—_

. Gestoso y Pérez, José. Historia de los barros vidriados sevillanos desde sus origenes
hasta nuestros dias. Sevilla, Andalucia Moderna, 1903, pags. 188-189.

. Pleguezuelo Hernandez, Alfonso. “Luces y Sombras sobre las lozas de Talavera”, Lozas
y Azulejos. De la coleccién Carranza. Vol. I. Toledo, Junta de Castilla-La Mancha, 2002,
pag. 239; Pleguezuelo Hernéndez, Alfonso. “Flores, Ferndndez y Oliva: tres azulejeros
para las obras de Felipe 117, Archivo Espaiiol del Arte, LXXV, n.° 298, 2002, pags. 191-
216; Pleguezuelo Hernandez, Alfonso. “Sevilla y Talavera: entre la colaboracién y la
competencia”, Laboratorio de Arte, n.° 5, 1992, pags. 275-293; Wilson Frothingham,
Alice. Tiles of Spain 1500-1650. New York, The Hispanic Society of America, 1969, pag.
20; Vaca Gonzalez, Diodoro y Ruiz de Luna, Juan. Historia de la cerdmica de Talavera.
Madrid, Editorial Nacional, 1943, pag. 171; Santos Simdes, Joao Miguel (dos). Azule-
jaria em Portugal nos séculos XV e XVI. Introdugdo geral. Lisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1969, pag. 39; Santos Simdes, Joao Miguel (dos). Azulejaria em Portugal no
século XVII. T. 1. Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1971, pag. 111.

. Ventura Teixeira, Céline. Du potier au peintre d’azulejos: la genése d’un art au temps
des Philippe (1556-1668). Regards croisés sur les ateliers de Séville, Talavera de la Rei-
na et Lisbonne. Tesis de Doctorado, Université Paris-Sorbonne, 2014 (por publicar).

4. Gruzinski, Serge. “Art History and Iberian worldwide diffusion: westernization/
globalization/ americanization”, Dacosta Kaufmann, Thomas; Dossin, Catherine;
Joyeux-Prunel, Béatrice (coords.). Circulations in the Global History of Art. Farham
Burlington, Ashgate, 2015, pags. 47-58.

. Espagne, Michel. Les transferts culturels franco-allemands. Paris, PUF, coll. Perspecti-
ves germaniques, 1999, pag. 286.

6. Pérez, Joseph. Histoire de I’Espagne. Paris, Fayard, 1996, pag. 40; Ventura, Maria da
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Desde Sevilla y Talavera de la Reina hacia Lima, la difusion de un lenguaje ornamental... | Céline Ventura Teixeira

Llegando con los conquistadores en 1532, el arte del azulejo se
implanta de manera perenne en el territorio limefio’. Al cruzar los mares,
tanto pintores como azulejos hicieron que se trasladara y difundiera el
repertorio ornamental peninsular. Moldeados por la estética flamenca e
italiana, los artesanos ceramistas seran los primeros en difundir dichos
modelos en los virreinatos del imperio®. El azulejo da cuenta de un cruce
entre materiales, técnicas y estéticas sindnimo de incorporacion, adap-
tacion e hibridismo barroco. La difusion de ese arte en el Nuevo Mundo
ilustra un fendmeno revelador de la esencia del azulejo en reflejar el
encuentro entre dos mundos’. La articulacion de los intercambios de
conocimientos paralelamente a las migraciones artisticas, durante un
periodo en que el deseo de preservar la identidad se revela cada vez mas
presente, pone de relieve la capacidad del azulejo de incorporar nuevos
lenguajes ornamentales y construir una identidad artistica. Aparece pues
la cuestion de la relacion entre centro y periferia, es decir, los vinculos
entre nlcleos de poder y tradicion artistica de reinos que reivindican su
dignidad cultural™. Podria establecerse una tipologia de circulacion dando
cuenta de los diferentes movimientos intray extrapeninsulares, o sea un
movimiento de hombres que estaria en el origen del valor polifacético del
azulejo. La llegada a la ciudad de los Reyes de padrones ornamentales
peninsulares no impidid la adaptacion de dicho lenguaje a la cultura
visual local. Las oficinas instaladas in loco crearon conjuntos en los que
se uneny se mezclan las diferentes estéticas. Las figuras de Hernando
de Valladares y Juan del Corral representan no solo un dialogo artistico
original sino que personifican la confluencia de estéticas. Cartuchos,
palmetas, hojas de acanto, grotescos, mascarones, cariatides son aso-
ciados a formas y figuras pertenecientes a la estética ornamental local
junto con la aplicacién de una maniera nueva en el tratamiento y uso de
los colores.

Graga. A Unido Atldntica. Lisboa, Colibri, 1997, pags. 367-385.

7. Ramirez Leén, Luis. “Les azulejos de Lima, ville des rois”, Balanda, Elisabeth (de) et
Uribe Echevarria, Armando (coords.). Les métamorphoses de l’Azur. L'art de ’azulejo
dans le monde latin. Paris, Ars latina, [1994], 2002, pag. 144.

8. Chaunu, Pierre. Séville et ’Amérique aux XVIe et XVIle siécles. Paris, Flammarion,
1977, pags. 14-15; Malagén Barceld, Javier. “Toledo and the New World in the Six-
teenth Century”, The Americas, vol. XX, n.° 2, oct. 1963, pag. 98.

9. Appadurai, Arjun. The social life of things: commodities in cultural perspective. Cam-
bridge, Cambridge University press, 1986, pag. 25; Baudrillard, Jean. Le systéme des
objets. Paris, Gallimard, coll. Tel, 1968, pag. 37; Kopytoff, Igor. “The Cultural Biogra-
phy of Things: Commoditisation as Process”, Appadurai, Arjun (coord.). The social
life of things..., op. cit., pags. 64-91.

10. Turgeon, Laurier et al. Transferts culturels et métissages Amérique/Europe XVIe-XXe
siécle. Paris, 'Harmattan, 1996, pag. 15.
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Ornamentos
en movimiento:
arabescos, hojas

de acanto y punta
de diamante

Grabados, dibujos y tratados son medios imprescindibles para la realiza-
ciony la elaboracion de nuevas obras de arte. La imprenta de libros y de
dicho material grafico permitié enriquecer el repertorio ornamental de
los azulejeros. Las estampas contribuyeron a la renovacion tematica para
la creacion de nuevos repertorios ornamentales llevados a los azulejos:
“Son esas publicaciones —ahora accesibles a todos los artesanos— que
constituyen los compendios de los decoradores, dando origen a un verda-
dero ‘estilo ornamental ™", Al haber circulado de taller en taller pueden
ser considerados como verdaderos archivos o vestigios para entender el
acto de creacion en la elaboracion de conjuntos de azulejos'. Es mas, la
apreciacion material del azulejo revela practicas artesanales y sociales
determinadas por la circulacion y las transferencias de estéticas y de
hombres que lo moldearon. El conocimiento del repertorio flamenco vy,
mas generalmente de los paises del Norte, permitié una renovacion de las
formulas ornamentales aplicadas en azulejos tal y como ilustran ciertos
edificios eclesiasticos de Sevilla: el convento de Madre de Dios, la capilla
de Rocamador de San Lorenzo, el convento de Santa Paulay la iglesia de
San Isidro. De hecho, el cabildo del convento de Madre de Dios evoca la
emulacion en torno a esos nuevos patrones ornamentales aplicados®.
Las cualidades que definen los bordados que revestian tradicionalmente
los altares debian de ser reproducidas —y aun sobrepasadas— gracias
al azulejo con la meta de transcribir el refinamiento deseado™. Las ar-
tes litdrgicas resultaron enriquecidas por la incorporacion de sistemas
de arabescos innovadores, representando una de las expresiones mas
originales en materia de trampantojo. La ilusidn textil es dominada por
la reproduccion de lambrequines y zécalos laterales formando el encua-
dre constituido de franjas (Fig. 1). Dotado de una estilistica abstracta, el
arabesco floral evolucioné de manera importante. Resurgimientos de
las modalidades plasticas heredadas del arte mudéjar, los lazos y los
arabescos son reinterpretados a la luz de la cultura cristiana: “El valor

11. “Sao essas publicagoes —agora acessiveis a todos os artifices— que constituem os
compéndios gramaticais dos decoradores, dando origem a um verdadeiro ‘estilo
ornamental’”, Santos Simoes, Joao Miguel (dos). Azulejaria em Portugal no século
XVIL.., op. cit., pag. 189.

12. Francastel, Pierre. La figure et le lieu. L'ordre visuel du Quattrocento. Paris, Gallimard,
1967, pag. 67.

13. Lupién Alvarez, Juan José et al. “Frontal de altar y paneles ceramicos del siglo XVI
en la Iglesia del convento de Madre de Dios (Sevilla): estado de conservacion y re-
construccion virtual”, Boletin de la Sociedad Espariola de Cerdmica y Vidrio, n.° 45,V,
2006, pag. 305.

14. “disponiendo que se hiciesen para la Santa Iglesia frontaleras de azulejos que pa-
reciesen frontales, queriendo decir con esto, que se imitasen con aquellos, artisticos
y costosos bordados”, véase Gestoso y Pérez, José. Historia de los barros vidriados
sevillanos..., op. cit., pag. 246.
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ornamental que iba a adquirir la escritura cufica y la geometria de cual-  Fig. 1. Hernando de Valladares,
Frontal de altar, ca. 1609.

.. ; . o Azulejos policromos, 245 x
clasica, debia crear a partir de esos lazos rectilineos y angulosos un 119 cm (aprox.). Iglesia de San

tipo ornamental admirado por el mundo occidental”™. La publicacion  Lorenzo, Sevilla (Espana). Fot.:

quier expresion artistica, enriquecidas por prototipos de la Antigiiedad

en 1530 del libro de Francesco di Pellegrino, Livre de Moresques, o la Antonio Entrena Aznarte.

obra Mauresques de Jacques Androuet du Cerceau, fueron fuentes de
inspiracion no desdenables demostrando la inclinacion por el arabesco
como patron ornamental original. Su fuerza de adaptacion tanto en las
paredes como en conjuntos de altares azulejados atestigua nuevas po-
tencialidades dando ritmo al espacio litirgico. A menudo cabe anadir las
obras de Baltasar Bos —Un Livre contenant Passement de Moresques—o
Virgil Solis, que ampliaron la evolucion del arabesco, declinandolo en
varias formulas integradas en conjuntos azulejares del siglo XVII. Los
azulejos demuestran no solo una dialéctica del adorno sino que reflejan
una cultura visual original adaptada y reinterpretada a lo largo de los
siglos. En los procesos de creacidn o de fabricacion de objetos tales como
el azulejo, el hombre se realiza a través de la imposicion de una forma
cultural. Es la filiacidn de las substancias, época tras época, forma tras
forma, la que instaura un esquema original de creatividad ab utero, con
toda la simbdlica poética y metaférica que lo acompana'®. El humilde y
repetitivo objeto que representa el azulejo esta intrinsecamente vinculado

15. “Le tour ornemental qu’allaient bient6t prendre ’écriture coufique et la géométri-
sation de toute expression artistique, enrichies de prototypes de ’Antiquité clas-
sique, devait faire de leurs entrelacs rectilignes et anguleux un type d’ornement
désormais trés admiré du monde occidental”, Alain Gruber (coord.). L'art décoratif.
Renaissance. Paris, Citadelles & Mazenod, 1993, pag. 24.
16. Baudrillard, Jean. Le systéme des ..., op. cit., pag. 37.
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Fig. 2. Hernando de Valladares,
ca. 1609. Azulejos policromos.
Capilla de Rocamador, iglesia
de San Lorenzo, Sevilla
(Espana).

a una concepcion de la ornamen-
tacion, de la perspectiva, de la
substancia y de la forma.

Heredada de modelos an-
tiguos, la hoja de acanto sigue
siendo ampliamente empleada
por los azulejeros, quienes la
aplican generosamente en fron-
tales de altar y zécalos a ima-
gen de la iglesia de San Lorenzo
de Sevilla (Fig. 2). Imitando los
brocados vy tejidos liturgicos, la
dialéctica ilusoria permanece
en la aplicacion de dicho mode-
lo, facil de adaptar en azulejos'’.
Realizadas por Hernando de Valladares, dichas composiciones presentan
un trabajo de la forma y del volumen asociado a una paleta cromatica
rica. En forma de friso o a candilieri, el conjunto posee la singularidad de
asociar elementos pertenecientes al éxico floral incorporando la hoja de
acanto con elementos ligados a la estética grotesca. Los grotescos fueron
en efecto utilizados de manera profusa, aun siendo su realizacién mucho
mas cara, ya que poseian un valor figurativo que conferia al sitio cierta
riqueza decorativa'®. Se puede notar la transposicion y reinterpretacion
de esta forma ornamental en el conjunto de azulejos que lo emplea va-
riando la posicion y aiadiendo elementos fitomdrficos y vegetalistas. Se
vislumbra dicha asociacién de elementos que, adaptados y mezclados,
participan en la armonia del conjunto. Este tipo de composicion sera
por lo menos fielmente reproducido para el claustro de Santo Domingo
de Lima. La hoja de acanto forma parte de esta categoria de modelos,
cuya cualidad y facilidad de transposicion permiten producir un efecto de
monumentalidad. Era de hecho sencillo para cualquier azulejero trans-
poner la hoja de acanto sobre una superficie y decorarla. La capacidad de

17. Kraatz, Anne. “Le tissu d’ameublement: sujet orné et objet d’ornement”, Coquery,
Emmanuel (coord.). Rinceaux et figures. L'ornement en France au XVIle siécle. Paris,
Editions Monelle Hayot, Musée du Louvre, 2005, pag. 131.

18. “On peut énoncer leur originalité a I’aide de deux lois qui faisaient et font toujours
le charme irrésistible des grotesques: la négation de I’espace et la fusion des espe-
ces, I’apesanteur des formes et la fusion insolente des hybrides”, Chastel, André.
La Grottesque. Paris, Le Promeneur, 1988, pag. 25; Bonet Correa, Antonio. Figuras,
modelos e imdgenes en los tratadistas espanoles. Madrid, Alianza Editorial, 1993, pag.
22; Garcfa Alvarez, César. El simbolismo del grutesco renacentista. Le6n, Universidad
de Ledn, 2001, pag. 388.
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Fig. 3. Taller sevillano, Virgen
con el nifo Jesus, primer
tercio del s. XVII. Azulejos
policromos, 98 x 276 cm
(aprox.). Convento de Madre
de Dios de la Piedad, Sevilla
(Espana). Fot.: Martin Carlos
Palomo Garcia.

adaptacion de dicho modelo ornamental se vislumbra también a través

de su evolucion. De hecho, el acanto pertenece a un abanico de formas
combinatorias como demuestran los grabados de Agostino Veneziano
escenificando a una especie de genio hibrido, cuyas piernas se acaban en
hojas de acanto. Este modelo inspiré de manera obvia las realizaciones
de Valladares tanto en Sevilla como en las encomiendas destinadas al
convento limeno de Santo Domingo. La perennidad de este modelo em-
pleado por los artistas subraya su fuerza de adaptacion a lo largo de los
siglos, en diferentes edificios sagrados y sobre diferentes superficies.

Los patrones seriales que revisten los claustros de conventos
limefios recuerdan a las formulas declinadas en las paredes de con-
ventos sevillanos y talaveranos. Se puede observar por ejemplo como
el modelo de la punta de diamante, conocida como patron de clavos o
patrén del arzobispo (Fig. 3], es adaptado seglin una nueva modalidad
en los zécalos de conventos limefios comparados con los de Talavera®.
Este modelo ornamental cuyos origenes se enraizan en el léxico de la
joyeria desarrollado bajo el buril de Phillipe Galle, lan Collaert y Daniel
Mignot circuld ampliamente en Europay entre los talleres. Aparte de la
arquitectura, la punta de diamante conocio cierto éxito, siendo aplicada en
frontales y zocalos de un gran nimero de iglesias castellanas y también
portuguesas. En adecuacion con los preceptos decorativos eclesiasticos,
dicho modelo revistid el corazdn de iglesias conforme al decorum vigente.
La Iglesia fue en efecto el principal comanditario de azulejos cuyo valor
didactico desempenara un papel de primer orden tanto en la Peninsula
como en los territorios del Nuevo Mundo. Mas alla de su dimensidn didac-
tica, se debe de subrayar el hecho de que los motivos aplicados no fueron
elegidos de manera aleatoria. Forman parte del programa simboélico del
repertorio ornamental religioso. ELempleo de este ornamento no resulta
desprovisto de sentido. En efecto, la dimensién sagrada y simbélica pro-
tectora de la punta de diamante explica su aplicacion. Segun las palabras

19. Pleguezuelo Herndndez, Alfonso. Lozas y Azulejos..., op. cit., pag. 221.
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de Hildegarde de Bingen: “El diablo considera el diamante como un ene-
migo ya que resiste a su fuerza: por eso el diablo la odia dia y noche"?.
Tapizando el interior de iglesias, la punta de diamante obra como un
talisman protegiendo el cuerpo de Dios. Su aplicacion en el claustro del
convento de Santo Domingo de Lima pone de manifiesto la circulacion
y, sobre todo, la nueva interpretacion del modelo. Si en Castilla, la punta
de diamante esta circunscrita a frontales de altar, adornando el fondo
de las composiciones figurativas, en Lima aparece asociada con otras
formas y hasta se vuelve el motivo principal de la composicion, como
si fuera el ergon y ya no el parergon enmarcando el conjunto azulejar.
Dinamizando las superficies y los espacios?, los sistemas geométricos y
florales que estructuran la mayor parte de las composiciones consiguen
cierta autonomia artistica produciendo “un deslizamiento paraddéjico de
lo ‘principal’ hacia lo 'secundario’, transformando asimismo lo decorativo
en ornamental"?. Elvalor estético y expresivo de las combinaciones que
decoran los altares, tal como los florones, la hoja de acanto, el laurel
o el lirio, sugieren otros tantos significados volviéndose un verdadero
modus operandi, inherente y transversal a todas las otras formas artis-
ticas. Zocalos, retablos y frontales de altares ceramicos consiguieron
conjugar hojas de acanto, arabescos, flores y grotescos con armonia. El
imaginario barroco se apoya en la fuerza de asociacién de una iconografia
cuya polisemia tolera lo hibrido. Unos aspectos que permiten a los fieles
compartir sentimientos comunes provocados por la lectura pléastica de
dichos ornamentos. Este imaginario incide en las sensibilidades que
trascienden las barreras sociales y las culturas en las que circulan las
experiencias visuales. Las interacciones entre el repertorio ornamental
religioso y lo que provoca su lectura visual entre los fieles da cuenta del
poder del azulejo en su meta educadora. No obstante, resulta necesario
subrayar el hecho de que, al ser aplicados en las iglesias, dichos motivos
participan en la liturgia en razon de su caracter repetitivo y de su caden-
cia ritmica asimilandose a letanias. Las camelias, los ramos de flores y
los atributos de santos representados son medios gracias a los cuales
se concreta el conocimiento de la religion y se manifiesta la presencia
divina. Las necesidades de la Iglesia determinaron en cierta medida la
evolucion estética del azulejo en sus diferentes modalidades.

20. Bingen, Hildegarde de. Le livre des subtilités des créatures divines. T.1. Trad. P. Monat,
Grenoble, Jérome Millon, 1988-1999, pag. 262.

21. Kubler, George. Formes du temps: remarques sur I’histoire des choses. Paris, Editions
Champlibre, [1962], 1973, pag. 83.

22. “En accédant a Pautonomie artistique, ’encadrement suscite un glissement para-
doxal du ‘principal’ au ‘secondaire’, et transforme du méme coup le décoratif en or-
nemental”, Arasse, Daniel. La Renaissance maniériste. Paris, Gallimard, 1997, pag. 377.
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La esencia de los azulejos se transparenta con la paradoja que
sugiere por su forma repetitiva y, al mismo tiempo, por el deseo de
renovacion y diversificacion de los modelos. EL fundamento del proceso
dindmico de dicho fenémeno de repeticion se basa desde luego en el
paradigma decorativo segun la teoria de Gilles Deleuze?. Una figura es
reproducida bajo un concepto absolutamente idéntico, pero en realidad
el artista no yuxtapone ejemplares de una misma figura, asocia un ele-
mento de un ejemplar con otro elemento del ejemplar siguiente. Asi, a
través de la disimetria, del desequilibrio introducido, solo sera el efecto
final y total el que establecera una armonia.

El mundo de la ceramicay, para mas senas, de la azulejaria, se funda
en la transmision de saberes, de secretos de fabricacion y de una es-
tética singular. Asi, en Sevilla, la elegancia en las formas dio fama a la
familia Valladares, la cual durante generaciones desempefd un papel
de primer orden en la produccién de azulejos. Benito, Alonso y Hernando
Valladares consiguieron trasladar sus creaciones mas alla de las fron-
teras castellanas como queda de manifiesto en los conventos de Santo
Domingo y de San Francisco de Lima, emblematicos de la vinculacion
existente entre Sevilla y Lima?. EL nimero de encargos aumentaba a
medida que la construccion de edificios religiosos y civiles se multipli-
caba. La tematica iconografica de los encargos implicaba seguir cierto
programa. De hecho, el programa iconografico determinaba en gran
parte la originalidad de la obra.

El convento de Santo Domingo materializa este viaje de formasy
de ornamentos. En 1681, el padre dominico Juan Meléndez los describe
de manera pormenorizada y con gran énfasis, considerandolos como
verdaderas colgaduras:

El claustro principal es el mas bien adornado de todos los de este Reino;
tiene las paredes y pilares bajos por mas de estado y medio desde el suelo
cubiertos de azulejos de variados y curiosos labores, los cuales se trajeron

con gran costo de Espafa®.

23. Deleuze, Gilles. Différence et répétition. Paris, Puf, Epiméthée, (1968), 2003, pag. 31.

24. Sancho Corbacho, Antonio. “Azulejos sevillanos en Lima”, Arte de América y Filipi-
nas, n.° 3, 1949, pag. 97.

25. Cobo, Bernabé. Historia de la fundacién de Lima. Gonzalez de la Rosa, Manuel (ed.).
Lima, Imprenta Liberal, 1882, pag. 261.

El taller
de los Valladares
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Los azulejos de este edificio son considerados como los mas anti-
guos conocidos en Lima®. EL 7 de mayo de 1604, un contrato fue establecido
entre Hernando de Valladares y el padre superior de los dominicos para la
creacion de azulejos destinados a revestir los zocalos y pilares de la galeria
del claustro principal tal como atestiguan las inscripciones inseridas en los
conjuntos de azulejos: 1604-1606?". Asimismo, ciertas paredes presentan
revestimientos con detalles permitiendo apoyary confirmar el origen de los
azulejos. Integrado a la composicion ornamental, el nombre de la ciudad
“Sevilla” (Fig. 4) aparece inserido en un cuadro y rodeado de ornamen-
tos florales y figurativos. Varias combinaciones se codean ilustrando un
repertorio hibrido donde se cruzan patrones repetitivos geométricos con
grotescos figurativos aplicados segun el estilo plateresco?.

Lima conserva uno de los nicleos mas importantes de azule-
jaria sevillana cuyo valor artistico y testimonial resulta materializado en
la ornamentacion del convento de San Francisco. Conservando los mas
bonitos ejemplares de azulejos sevillanos segun la apreciacion de Juan
de Contreras?, el convento esta revestido conforme a una nomenclatura
arquitectonica sevillana que se impuso largamente en Lima®. Varias crea-
ciones se destinaron al convento hasta que su decoracion fue completada
en torno a los anos 1640. Unas leyendas cuentan el origen de la coloca-
cion de dichos azulejos. Relatada por el escritor peruano Ricardo Palma
y titulada: Los azulejos de San Francisco. Tradicidn en que se prueba que ni
estando bajo la horca ha de perderse la esperanza®, este cuento escenifica
las angustias de un condenado a muerte®. Gracias a la intercesion del
guardian de San Francisco, el cual recibié las confesiones del condenado,
consiguio rescatar al hombre de la muerte con la condicién de que este se
quedara en el conventoy que colocara a los azulejos destinados al claustro:

La cacica dona Catalina Huanca hizo venir de Espafay como obsequio para
el convento, algunos millares de azulejos o ladrillos vidriados, formandose

de la union de varios de ellos iméagenes de santos. Pero dofia Catalina olvi-

26. Harth-Terré, Emilio y Marquez Abanto, Alberto. “Las Bellas Artes en el Virreinato
de Perti. Azulejos limefios”, Revista del Archivo Nacional del Pertl, t. XXII, n.° I, 1958,
pags. 411- 440.

27. Sancho Corbacho, Antonio. “Azulejos sevillanos en Lima”, op. cit., pag. 99.

28. Ramirez Ledn, Luis. “Les azulejos de Lima...”, op. cit., pag. 146.

29. Contreras, Juan (de). Historia del Arte Hispdnico. Barcelona, Salvat Editores, 1945,
pag. 622.

30. Ramirez Ledn, Luis. “Les azulejos de Lima...”, op. cit., pag. 145.

31. San Cristobal Sebastian, Antonio. Nueva Visién de San Francisco de Lima. Lima, Ins-
titut francais d’études andines, 2006, pag. 81.

32. Gento, Benjamin. San Francisco de Lima. Lima, Imprenta Torres Aguirre, 1945, pags.
274-275.
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doé lo principal, que era mandar traer un inteligente para colocarlos. Afios

hacia, pues, que los azulejos estaban arrinconados, sin que se encontrase
en Lima obrero capaz de arreglarlos en los pilares correspondientes. En
la manana en que debia ser ahorcado Alonso Godinez fue a confesarlo el
guardian de San Francisco, y de la platica entre ambos resulté que el reo
era hombre entendido en obras de alfareria. No echd el guardian en saco
roto tan importante descubrimiento; y sin pérdida de tiempo fue a palacio, y
obtuvo del virrey y de los oidores que se perdonase la vida del delincuente,
bajo condicion de que vestiria el habito de lego y no pondria nunca los pies
fuera de las puertas del convento. Alonso Godinez no tan sélo coloco en un
ano los azulejos, sino que fabrico algunos, segun lo recela esta chabacana
rima que se lee en los angulos del primer claustro: “Nuevo oficial trabaja,
que todos gustan de veros estar haciendo pucheros del barro de por aca”.
Por fin, Alonso Godinez alcanzé a morir en olor de santidad, y es uno de los
cuarenta a quienes las crdnicas franciscanas reputan entre los venerables

de la orden que han florecido en Lima®.

Esa leyenda es parte de un conjunto que rodea la historia y los
origenes de estos azulejos, que aun no han sido esclarecidos. No obs-
tante, varias investigaciones demostraron que los primeros azulejos que
adornan el claustro fueron importados desde Sevilla: “Desde luego, la

33. Palma, Ricardo. Tradiciones peruanas. T. II. Barcelona, Montaner y Simén, 1894,
pags. 45-46.

Fig. 4. Taller sevillano,

ca. 1604-1606. Azulejos
policromos, z6calos del
convento. Santo Domingo,
Lima (Peru).

435



Espacios y muros del barroco iberoamericano

Fig. 5. Hernando de Valladares,
Atlantes, primer tercio del s.
XVII. Azulejos policromos. San
Francisco, Lima (Peru).
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fecha de 1620 que aparece en algunos paneles, pudiera referirse en el
mejor de los casos, todavia por confirmar”®. Si las fechas de colocacion
de los azulejos son problematicas, dichos relatos destacan las compe-
tencias necesarias para disponer los azulejos conforme a los ornamentos
aplicados. Este convento posee en su seno, y para mas sefas en la por-
teria, composiciones de azulejos de notable interés. Considerado como
una joya en materia de azulejaria, el convento de San Francisco propone
un programa ornamental expresando una diversidad de dibujos asociada
a una paleta cromatica rica®. Ciertas figuras que decoran el claustro
ilustran de nuevo la conexion o casi la filiacion existente entre el taller
familiar de los Valladares y la ciudad de los Reyes. El lenguaje ornamental
desenrollado en dicho taller sobresale a través de la produccidon, basan-
dose en la asociacion de elementos manieristas a candilieri, mascarones,
grotescosy putti. Esos diversos motivos se encuentran en el convento de
San Francisco donde se revela una cultura ornamental de indole europea
enraizada en el repertorio de Hans Vredeman de Vries. En las composi-
ciones de los Valladares, se percibe un amplio conocimiento de la cultura
italo-flamenga y, en especial, de los compendios ornamentales. Los
atlantes y las cariatides representan sistemas ornamentales originales
para los pintores de azulejos. Lejos de ser meramente copiados, dichos
modelos resultan reinterpretados con cierta libertad sinénimo de hibri-
dez. Los atlantes (Fig. 5] ilustran no solo el conocimiento del repertorio
ornamental en boga sino que demuestran su dominio al juntar varios
detalles pertenecientes a diversos modelos para crear una figura original.
Esa formula sevillana se volvié un paradigma ornamental susceptible de
ser reinterpretada bajo nuevas modalidades iconograficas. En efecto, la
decoracidn de San Francisco manifiesta una variedad de patrones tanto
figurativos como abstractos. Lo profano se codea con lo sagrado. En el
friso superior compuesto de hojas de acanto y rodeando a los atlantes,
aparece insertado dentro de un pequeno cuadro el emblema franciscano
de las cinco llagas de Cristo. Del mismo modo, las figuras de los martires
franciscanos de Japdn son elaboradas segun la tradicion de los retratos
en pie acompanado de un aparato ornamental constituido de cartuchos,
puttiy entrelazos haciendo eco a los modelos difundidos por los escritos
de Sebastiano Serlio y su obra Tercero y Quarto Libro de arquitectura®.
Solo el espiritu franciscano podia crear un programa ornamental en
sintonia tanto con los preceptos de evangelizacion como con los gustos
de la sociedad colonial. Gracias al taller de Hernando Valladares esa

34. San Cristdbal Sebastian, Antonio. Nueva Vision..., op. cit., pag. 81.

35. Ibidem, pag. 85.

36. Sebastiano Serlio. Tercero y Cuarto Libro de Arquitectura de Sebastiano Serlio Bolo-
fies. Toledo, Juan de Ayala, 1552, fol. LXXVI.
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sintonia se concretd. No solo se trataba de conceder cierto valor a los
personajes representados y mostrarlos como imagenes de devocién sino
que insistia en su eficacia catequética sobre la sociedad del Virreinato a
través de una ornamentacion figurativa exuberante asociada a imagenes
de santos martirios.

Elazulejo da cuenta de este encuentro entre estéticas, sinénimo
de incorporacion, adaptacion y mestizaje. Los contactos establecidos
con los territorios americanos engendraron conexiones y fenémenos de
transferencias reveladores de una sociedad que iba transformandose en
todos sus aspectos, sea econdmico, cultural, religioso o artistico. En este
“mundo en movimiento”¥ se comprueba una dinamica de intercambios a
través de la exportacion e importacion de mercancias, de la circulacion de
hombres e ideas. La difusion de ese arte en la Nueva Espana constituye
un aspecto no desdenable de la capacidad que posee el azulejo de reflejar
el encuentro entre dos mundos.

La fabricacion de azulejos se ensanché paulatinamente a lo largo de los
siglos, sobreponiendo multiples influencias que fueron incorporadas
y adaptadas por los artesanos limefios. EL movimiento y la circulacién
de los azulejeros se explican en gran medida por las numerosas enco-
miendas. El lenguaje ornamental perteneciente a la Peninsula Ibérica
y que llegaba hasta las tierras del Nuevo Mundo revela los sistemas de
adaptacion e incorporacion en los procesos de creacion. En otras pala-
bras, los azulejos dan cuenta de una manera abstracta de pensar y de
una praxis universal por su difusion. El azulejo fue también, y en gran
parte, moldeado al ritmo de las migraciones, muchas veces motivadas
por la necesidad material. La traslacion de repertorios ornamentales
asi como con la circulacion de los azulejeros se explica en gran medida
por las numerosas encomiendas. Materiales, hombres e ideas circula-
ron de tal forma que se pueden distinguir diferentes modalidades en el
arraigo de un arte. El viaje de alfareros contribuyé fundamentalmente a
la evolucién del azulejo. Esta circulacion de hombres revela también las
potencialidades que sugeria este nuevo mercado para los artesanos. La
destreza de los azulejeros, de estos casi “ornamentistas”, conquistd una
nueva clientelay se confronté también a nuevas modalidades de creacion

37. Santos Pérez, José Manuel. “La historia de la unién ibérica y su importancia en
las relaciones Espana-Brasil: viejos asuntos, nuevas (y buenas) noticias”, Revista de
Cultura Brasilefia, n.° 3, Marzo 2005, pag. 127.
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al llegar a tierras limenas. La oportunidad de renovacion de su arte les
hacia acudir a donde surgian nuevos encargos. Pedro Hernandez, oficial
alfarero, vecino de Puente del Arzobispo no lejos de Talavera de la Reina,
obtuvo un expediente de concesidon de licencia para pasar a Per(®. Ocurre
lo mismo con Rodrigo Hernandez, el cual recibié también un expediente
de concesién de licencia para pasar a Trujillo. Este oficial de alfarero y ve-
cino de Villafranca de la Puente del Arzobispo pidi¢ dicha licencia para él
y su familia, para vivir con su tio Francisco Rodriguez®. Juan de Talavera,
alfarero, vecino y natural de Alcald de Guadaira, hijo de Juan de Beasy
de Isabel Ximénez, pidié licencia para irse a la Nueva Espana. Ademas,
hizo obligacién de doscientos mil maravedis para practicar su oficio®.
También un expediente de concesion de licencia para pasar a Lima fue
cedido a favor de Juan de Vilches, oficial de alfarero y vecino de Sevilla.
Pasa a reunirse con sus hijos Luisa de Vilches, Sebastiana Bermudez
y Hernando de Vilches*. Queda patente la atraccion que suscitaba el
mercado del Nuevo Mundo. Unos ceramistas instalaron sus talleres en
lugares donde la materia prima les permitia fabricar a bajo coste pero
también provocaba de manera ineludible un contacto directo entre las
estéticas de la Peninsula y las de los Virreinatos.

Nacid una produccion propiamente indigena materializada por
talleres y obrajes artesanales cuya calidad y fama llegaba a competir
con los productos de la metrépoli. Desde el siglo XVI, existieron alfares
por lo menos activos. Paralelamente, productos ceramicos oriundos de
varias zonas de Espana llegaron a tierra limefa, con cierta regularidad,
influyendo en el repertorio ornamental de la regién. En otras palabras,
la difusion de loza espanola, cuyos motivos reflejaba un lenguaje or-
namental propiamente sevillano o talaverano, permitié la creacion de
nuevos programas iconograficos aplicados a la ceramica limena. A esa
transmigracion, se anade la llegada de la afamada porcelana china que
produjo un mestizaje de modelos inéditos. La primera referencia docu-
mental en lo que atafe a la fabricacion de azulejos en Lima hace mencidn
de un contrato establecido entre un tal Juan Garrido, maestro azulejero,
y el fraile dominico Francisco de Avedano, quien encargo al ceramista la
realizacion al ceramista de 6.000 azulejos para la decoracion del claus-

38. Archivo General de Indias, Casa de Contratacién, Indiferente, 1581, 2092, n° 09, 1 fol.

39. Archivo General de Indias, Casa de Contratacion, Indiferente, 1575, 2087, n° 68, 1 fol.

40. Archivo General de Indias, Catdlogo de pasajeros de Indias. Vol. III (1539-1559),
1555, Pasajeros, L.3, E.2600; 5537, L.1, F.86, 1 fol.

41. Archivo General de Indias, Casa de Contratacion, Indiferente, 1572, 2085, n° 112,
1 fol.
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tro“2. Respetando la estilistica propia del taller Valladares, Juan Garrido
consigue unas composiciones que se asocian no sin armonia con las
del maestro sevillano. Hasta se puede encontrar la firma del ceramista
“me fecit Garrido” inscrita en ciertos azulejos del patio. La migraciony
el contacto entre artistas, cuyos saberes plasticos resultan novedosos,
son determinantes en la insercion de nuevos elementos en el repertorio
iconografico y ornamental. Las oficinas instaladas in loco manifiestan
cierta libertad de composicion respetando los cédigos culturales de la
sociedad indigena.

Entre 1620y 1630, la realizacidn de azulejos limenos estaba en
competencia con la de Espana®. Los azulejos criollos se enfrentaban
a los azulejos castellanos, un confronto que se materializa con su de-
nominacion que revelaba el deseo de diferenciacién entre produccion
local y produccidon importada. Ademas, el incremento de la industria
ceramica criolla se explicaba por las dificultades que suponia el trans-
porte maritimo cada dia mas peligroso, por la presencia de los piratas
y el riesgo de naufragio, que implicaban un aumento del precio de los
azulejos importados desde Castilla. La evolucidn de la produccion local
se justificaba también por la llegada de artesanos ceramistas originarios
de Andalucia y Castilla. La presencia de estos ceramistas permitio el
desarrollo de la industria azulejera limena gracias a la transmision de
conocimientos técnicos y la incorporacion de una estética en armonia
con los modelos ornamentales locales. La mezcla, la asociacion de pro-
ductos locales con los importados explicita la incorporacién de modelos
foraneos con los de la cultura local aplicando una misma técnica con
variaciones, tal como si fuera una nueva interpretacion por parte de
los artesanos ceramistas limenos. Las composiciones que adornan el
claustro del convento de Santo Domingo incorporan paisajes, animales
y pajaros cuyo tratamiento formal demuestra una tradicion estética
propiamente limena. El claustro presenta paneles que ilustran dicha
asociacion entre ornamentos de indole sevillana y unas composiciones
figurativas de indole limefa en las que la vida de San Juan Bautista
aparece escenificada.

Juan del Corral es el artesano mas citado* en la documentacion
disponible y del que se conservan conjuntos importantes de azulejos

42. Harth-Terré, Emilio y Marquez Abanto, Alberto. “Las Bellas Artes en el Virreinato
de Pert...”, op. cit., pag. 412.

43, Ramirez Le6n, Luis. “Les azulejos de Lima...”, op. cit., pag. 149.

44. Tbidem, pag. 151.
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tapizando las paredes del convento de Santo Domingo®. Originario de  Fig. 6.Juan del Corral, San

Lucas pintando a la Virgen, ca.

. L . o, . 1665. Azulejos policromos.
ller transmitiendo no solo una técnica sino también une estética nueva  Escalera de Santo Domingo,

e hibrida. Su actividad por lo menos prolifica resulta respaldada por la  Lima (Pert).
existencia de contractos atestiguando su produccion®. EL 7 de mayo de
1665, Juan del Corral se comprometid en la realizacion de paneles or-
namentales y figurativos destinados a la escalera principal del claustro
del convento de Santo Domingo que representa una de las composicio-
nes mas significativas del azulejero. Enmarcados con volutas, hojas de
acanto, mascarones y animales, las figuras presentan una gran calidad
estéticay formal realzadas por una paleta cromatica suave. Los zdcalos
poseen una composicién por lo menos elaborada con respecto a la cons-
truccion en abismo. Incrustados en un panel ornamental, cuyos motivos
evocan de manera obvia el repertorio sevillano, los cuadros escenifican
momentos de la vida de varios santos tal como San Lucas pintando a

Puente de Arzobispo, se establecid en Lima en 1630, donde abrid su ta-

45, Ramirez Ledn, Luis. “Juan del Corral y la azulejaria limena del siglo XVII”, Cuader-
nos de investigacion, n.° 1, Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia
del Pert, 2004, pag. 96.

46. San Cristobal, Antonio. Arquitectura Virreynal Religiosa de Lima. Lima, Universidad
Catdlica Sedes Sapientiae, 1988, pag. 77.
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la Virgen (Fig. 6], san Antdn y san Isidro Labrador*’. El tratamiento de
las figuras por parte del azulejero desvela una capacidad de conjugar
modelos exdgenos, nuevamente adaptados a la estética limena carac-
terizada por pinceladas de colores suaves y delicadas. La insercion de
estos episodios dentro de cuadros envueltos por una trama ornamental
fitomarfica ilustra plenamente la unidn de las tradiciones tanto sevillanas
como limenas. Las consecuencias de esas circulaciones culturales se
expresan en creaciones que ilustran el “reflejo y refraccion de haces de
ideas” y de formas desplegadas®.

Los nuevos territorios seran al origen de estéticas caracteristicas de los
pueblos locales. Junto a la coyuntura del momento y a la tradicion se
sobreponen las apropiaciones y los procesos de adaptacion. Las iden-
tidades culturales no son cerradas y substanciales sino inestables y
continuamente transformadas por los contactos y los intercambios con
otras culturas®. De dicha comunion manan formas a la vez Gtiles y bellas
segun Octavio Paz, y cuyo valor humanista occidental hermanado con la
sensibilidad indigena contribuy6 de manera significativa a la aparicion de
expresiones nuevas y originales®. La materialidad del azulejo, encuen-
tra su plena concretizacion al analizar los elementos que lo forman. De
hecho, los materiales que lo constituyen se encuentran en la raiz de los
fundamentos de la fuerza de adaptacion de los procedimientos y técnicas
moldeando un arte como este. De manera constante, el azulejo siguio
siendo adaptado, moldeado, en suma, siendo objeto de una perpetua
metamorfosis. Su anélisis a la vez funcional, formal y estructural, re-
fleja ciertos cambios sociales vinculados con las evoluciones técnicas
y el contexto sociopolitico. A lo largo de los siglos la superposicion de
varias estéticas junto con la migracién de hombres, ideas y materiales,
ya sea dentro de la Peninsula o fuera de ella, han demostrado la fuerza
de incorporacién de las diferentes modalidades técnicas como estéticas.
La eleccion de modelos, asi como la disposicion de los azulejos, son
aspectos que permiten explicitar las libertades creativas concedidas al
azulejero y las normas a las que debe de someterse. Unos encuentros
que se realizaron por mero contacto entre los hombres, con la migracion
de ciertos azulejeros a tierras del Nuevo Mundo o con la exportacion de

47. Ibidem, pag. 97.

48. Joyeux-Prunel, Béatrice. “Les transferts culturels”, Hypothéses, n.° 1, 2002, pag. 161.

49. Lévi-Strauss, Claude. L'identité. Paris, PUF, 1977, pag. 11.

50. Paz, Octavio. “La artesania, entre el uso y la contemplacién”, Artes de México, La
Talavera de Puebla, [n.s.], n.° 3, 1989, pags. 23-28.
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composiciones. Si “[e]l adorno responde a una de las necesidades mas
elementares del hombre, alin mas elementar que proteger su cuerpo”™',
como escribia Alois Riegl, el abanico de patrones ornamentales reflejados
en azulejos da cuenta no solo de su dimensidn polifacética sino de un
sincretismo estético emblematico de encuentros culturales.

51. Riegl, Alois. Questions de style. Fondements d’une histoire de I’ornementation. Trad.
H.-A. Baatsch et F. Rolland, Paris, Hazan, [1894], 2002, pag. 30.
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