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La peinture a Taiwan

des années 1930 aux années 1950 :
échos artistiques du contexte
socio-politique

Par Marie LAUREILLARD*

Résumeé

Entre les années 1930 et 1950, l'art tafwanais, en particulier la peinture, refléte 1'évolution po-
litique de I'ile et le passage de la gouvernance japonaise a celle du parti nationaliste chinois sous
influence américaine. On distingue a la période japonaise deux courants, la peinture a la gouache
sur soie dite nihonga et la peinture & I'huile a I'occidentale de style impressionniste. Le lendemain
de la seconde guerre mondiale voit I'essor d'un réalisme qui s’accompagne d"une dimension critique
nouvelle, avant que la tragique affaire du 28 février 1947 n’affecte profondément le milieu artis-
tique. Puis, avec le repli de Tchang Kai-chek dans I'fle en 1949, la peinture 4 I’encre traditionnelle
chinoise devient bient6t le symbole de la « Chine libre ». Taiwan va s’ouvrir peu a peu aux tendances
internationales et interpréter 4 sa maniére I'expressionnisme abstrait alors en vogue aux Etats-Unis
selon une voie radicalement opposée au réalisme socialiste proné par la Chine communiste. Ainsi
les choix esthétiques de 1'époque peuvent-ils largement s’expliquer a la lumiére de I'environnement
socio-politique.

Mots-clés : Art taiwanais moderne, peinture « nihonga », peinture impressionniste, peinture
« guohua », expressionnisme abstrait.

Abstract

Between the 1930s and the 1950s, Taiwanese art, especially painting, reflects the changes in the
political situation of the island and the shift from a Japanese government to the governance of the
Chinese Nationalist Party under American influence. We can see two strands during the Japanese
period, gouache painting on silk called “nihonga” and Western oil painting in an impressionist
style. After the Second World War, a new critical realism emerges, before the tragical 28 February
Incident of 1947 profoundly affects the artistic community. Then, after the withdrawal of Chiang
Kai-shek into the island in 1949, Chinese traditional ink painting soon becomes a symbol for “free
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China”. Taiwan progressively opens to international trends and interprets in its own way abstract
expressionism, which is in fashion at the time in the United States, in the very opposite direction
of socialist realism promoted by communist China. Thus, the aesthetic choices of the period can
largely be explained in light of the socio-political environment.

Keywords: Taiwanese modern art, “nihonga” painting, impressionist painting, “guohua” painting,
abstract expressionism.

Entre les années 1930 et 1950, I'art taiwanais, en particulier la peinture, refléte de maniére frap-
pante le destin politique de 1'1le et le passage de la gouvernance japonaise a celle du parti nationa-
liste chinois sous influence américaine. Sans doute ce phénoméne de reflet résulte-t-il d'une forme
de conditionnement politique imputable a la nature autoritaire des régimes politiques successifs.
L’évolution artistique que l'on constate alors est d'une importance au moins égale au tournant
linguistique de la littérature, brusquement passée de la langue japonaise a la langue chinoise.
La peinture des années 1930-1945, qu’elle soit de style oriental ou occidental, parait imprégnée
d'une certaine quiétude, d'une absence d’esprit de rébellion contre la puissance coloniale et d'une
recherche de couleur locale. A partir de 1945 apparait une tendance au réalisme, tandis que la
touche impressionniste, déja présente dans les années 1930, se maintient. Mais on assiste bient6t
au grand retour de la peinture a I’encre traditionnelle chinoise. De sa fusion avec I'expressionnisme
abstrait d’origine américaine naitra un courant moderniste vers la fin des années 1950. C'est cette
page de I'histoire de I'art tafwanais trés marquée par les fluctuations de la politique culturelle que
nous voudrions examiner ici, en tentant d’expliquer les choix esthétiques de I'époque a la lumiére
de I'environnement socio-politique.

Une esthétique japonaise

A Taiwan, qui n’a obtenu le rang de province qu’en 1885 et se trouve a I'écart de la culture chinoise
dominante, c’est une peinture a l'encre traditionnelle plutét conservatrice qui est pratiquée sous
les Qing. Accordant une place prépondérante au genre « fleurs et oiseaux » et aux thémes religieux,
elle se caractérise par un style proche de celui de la province cétiére du Fujian située a 180 km de
1, avec laquelle I'fle entretient des rapports étroits pour des raisons de proximité géographique
et linguistique. Les collections de peintures chinoises de grands maitres sont plutét rares, voire
inexistantes sur l'ile.

Aprés sa défaite face au Japon en 1895, au terme de la premiére guerre sino-japonaise de I'his-
toire, la Chine doit céder Taiwan, qui devient officiellement colonie japonaise. « Dépecée » par les
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puissances européennes, la Chine a perdu a l'orée du XX siécle sa position centrale en Asie orien-
tale. Le Japon, fort de sa victoire contre la Chine en 1895, puis contre la Russie en 1904, nourrit
alors I'ambition de devenir le nouveau leader de la région, s’estimant plus avancé, plus civilisé — en
s’occidentalisant — que les pays voisins. L'art joue un grand role dans la stratégie de développement
nipponne, surtout aprés le passage d'un gouvernement militaire de I'lle & un gouvernement civil
en 1919. Introduite au Japon depuis 1'ére Meiji & des fins de modernisation, la culture européenne
pénétre alors a Taiwan, ot les écoles secondaires vont initier les éléves a la pratique du dessin, a la
peinture sur le motif, & 'usage de la perspective linéaire et des pigments a I'huile et & I'aquarelle.

A partir de 1927, le gouvernement japonais institutionnalise I"Exposition d’art de Taiwan (Taiten
73J88) avec pour objectif d’assimiler la population en guidant le développement artistique insulaire.
Cette exposition est calquée sur le modéle des Salons en France et de 'Exposition d’art impériale
(Teiten 75 J#%) ayant lieu chaque année au Japon. Sous |'égide d'un jury constitué d’artistes japonais
influents, elle représente une plateforme importante pour les artistes taiwanais et 'une des rares
voies de reconnaissance possibles en I'absence d’école des beaux-arts insulaire. Elle propose aux
candidats deux sections de peinture : peinture de style oriental (t6ydga FRVEE) et peinture de style
occidental (seiy6ga PEEE). Deux prix majeurs sont attribués ainsi que de nombreuses mentions.

En réalité, la peinture dite t6ydga ne se distingue en rien de la nihonga H 4 (« peinture japo-
naise »), appellation visant & la distinguer du style occidental. Apparue a Kyoto au cours de 'ére
Meiji, dans les années 1880, cette peinture a la gouache sur soie de style extréme-oriental, dont les
pigments sont fixés par de la colle, est influencée par les techniques européennes de représentation
de la perspective ou de la lumiére. Le terme t0ydga qui la désigne, terme également employé par
les colons japonais en Corée, vise a inclure la population locale dans une nouvelle entité géocul-
turelle. En méme temps, la peinture a l'encre, assimilée 4 la culture chinoise, est écartée pour des
raisons éminemment politiques, prétendument en raison de son style jugé démodé et trop éloigné
de la réalité. Comme le souligne Jason C. Kuo, il s'agit de toute évidence d’imposer par ce biais un
« capital culturel » au sens ol I'entend Pierre Bourdieu, ¢’est-a-dire les ressources culturelles dont
dispose un individu. Bourdieu démontre ainsi que « la domination n’a plus besoin de s’exercer de
maniére directe et personnelle lorsqu’elle est impliquée dans la possession des moyens (capital
économique et culturel) de s’approprier les mécanismes du champ de production et le champ de la
production culturelle »'.

A la premiére exposition figurent quarante ceuvres de t6ydga, dont trois seulement réalisées par
des artistes taiwanais : Kuo Hsueh-Hu, Lin Yu-Shan et Chen Jin. En 1926, Chen Chin [ (1907-
1998) a été admise a 1'école d'art des femmes de Tokyo. Lin Yu-Shan #& % [[] (1907-2004) a étudié
al'école de peinture Kawabata de Tokyo en 1929 et en 1935. Kuo Hsueh-Hu ZZ& 35 (1908-2012),
quant a lui, s’est formé en autodidacte en copiant des livres d'art a la bibliothéque. Nés et éduqués
pendant la période de gouvernance japonaise, ces trois artistes sont alors considérés comme de
dignes représentants des nouveaux sujets du souverain nippon (kémin £ ).

Seule artiste femme a jouir d"un certain renom dans le Taiwan de 1'époque, Chen Chin, issue d'une
riche et éminente famille de Hsinchu, est appréciée pour son esthétique raffinée et pour la grace
des dames de la haute société qu’elle aime a représenter vétues de robes chinoises gipao alors a la
mode & Shanghai, soulignant ainsi sa propre identité. Le concert, ot deux femmes sont figurées dans
un style évocateur de celui du Japonais Kaburagi Kiyokata $§/37% J7(1878-1972), est sélectionné
pour la prestigieuse Exposition d'art impériale (Teiten) de 1934. La facture est soignée, les couleurs
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Photo 1 : Chen Chin (1907-1998), L"Accordéon, 1935, gouache sur soie, 180 x 170 cm,
Musée des beaux-arts de Taipei.

variées, les personnages sont représentés sur fond neutre avec une grande précision anatomique
et un soin méticuleux apporté & leurs attributs (instruments de musique, bijoux...) et & leur envi-
ronnement (meubles...), comme en témoigne également L’Accordéon, réalisé en 1935 [photo 1].

L'autre courant correspond a un style pleinairiste ou d’inspiration impressionniste, alors trés en
vogue au Japon, simplement qualifié de « peinture occidentale » ou seiydga. Ce style, popularisé
par Kuroda Seiki 2 H17# £ (1866-1924) qui avait étudié en France, s'intégre par conséquent tout
naturellement a la politique japonaise d’assimilation. Le peintre Ishikawa Kin'ichiré 7)1 [#k—E]5
(1871-1945) contribue largement a introduire 'aquarelle et la peinture sur le motif lors de son
séjour au collége de professeurs de Taipei de 1924 a 1932. Les peintres taiwanais adeptes du style
«occidental » vont se former au Japon, comme Chen Cheng-Po [ii7&) (1895-1947) et Liao Chi-
Chun Z#g# (1902-1976), qui ont tous deux étudié a 'Ecole des beaux-arts de Tokyo. Certains
d’entre eux consolident leur apprentissage en Europe, comme Yen Shui-Long EE/KiE (1903-1997)
et Yang San-Lang £ —[f (1907-1995), qui séjournent en France au début des années 1930. Le
premier, qui copie des ceuvres du Titien et Ingres au Louvre et expose au Salon d’Automne de
1931, adopte un style réaliste aux couleurs chaudes et contrastées. Le second, avec qui il fondera la
société Taiyang en 1934, participe quant a lui au Salon d’Automne de Paris en 1933. Il s’attachera
plus tard & dépeindre les paysages urbains et ruraux de Taiwan avec une touche et une luminosité
impressionnistes.
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Photo 2 : Liao Chi-chun (1902-1976), Cour de bananiers, huile sur toile, 1928, 129,2 x 95,8 cm,
Musée des beaux-arts de Taipei.

Qu’ils se rattachent & I'un ou & I'autre des deux courants, les artistes taiwanais sont encouragés a
représenter les paysages locaux, censés révéler les progrés de la modernité introduite par les Japonais
et satisfaire une soif d’exotisme envers une ile qui apparait comme un petit paradis subtropical. La
saveur régionale émanant des ceuvres de Chen Cheng-Po, qui représente volontiers sa ville natale
de Chiayi (Scéne de rue en été, 1927) ou Liao Chi-Chun, qui excelle dans I'emploi de somptueuses
couleurs (Cour de bananiers, 1928), sont particuliérement appréciées du public japonais [photo 2].
Dans le style toyoga, Kuo Hsueh-Hu représente quant a lui un quartier commercant prospére de
Taipei parsemé d’enseignes, de banniéres et d’affiches bariolées dans La rue du Sud en féte (1930).
Cette ceuvre frappe par I'atmosphére joyeuse, trépidante et animée qui se dégage de la profusion
de couleurs et du savant assemblage d'inscriptions et de motifs décoratifs.

Ainsi les colons ont-ils su insuffler une vitalité culturelle nouvelle a une ile engoncée dans des
traditions éculées et amener les arts a évoluer a partir des années 1920. Certaines tentatives d’éman-
cipation voient le jour parmi les insulaires : en novembre 1934 est fondée la société d’art Taiyang,
qui organise dix expositions indépendantes chaque année en mai jusqu'en 1944, afin de « faire
valoir le caractére unique de la nation chinoise »* comme moyen de résister au controle japonais.
Un courant éphémeére du nom de « Mouve », apparu en 1938, cherche également a prendre ses
distances avec les normes en vigueur dans les expositions officielles. 1l reprendra vie a travers la
société d'art Epoque a partir de 1954. La société Taiyang, a laquelle adhérent les principaux peintres
occidentalistes de I'époque (Chen Cheng-Po, Li Mei-Shu Z##45, Li Shih-Chiao 2575, ainsi que
Yang San-Lang et Yen Shui-Long) perdurera dans les années 1950.
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La guerre et ses lendemains

A partir de 1937, le Japon, en guerre contre la Chine, établit 2 nouveau un gouvernement mili-
taire a Taiwan et durcit sa politique d’assimilation. L'étude du japonais est rendue obligatoire et les
publications en chinois sont désormais interdites. Le controle des activités économiques, sociales
et artistiques se resserre. En 1937, I'Exposition d’art de Taiwan est annulée a cause de I'entrée en
guerre, avant que I'Exposition du Gouverneur (Futen ‘%), sous la responsabilité directe du Bureau
du Gouverneur, ne lui succéde de 1938 a 1943.

Du jour au lendemain, en octobre 1945, apreés la défaite japonaise, Taiwan redevient province
chinoise. L'usage du japonais est abandonné au profit de celui du mandarin. Yang San-Lang, avec
le soutien d’autres peintres comme Chen Cheng-Po ou Chen Chin, suggére alors au gouvernement
la tenue d’une exposition annuelle : la premiére Exposition provinciale de Taiwan (Shengzhan %
J#%) est ainsi organisée dés octobre 1946 sur le modeéle de la Taiten. Les artistes taiwanais établissent
leurs propres instances d’évaluation. On garde au départ les concepts de peinture « orientale » et
« occidentale » qui avaient prévalu durant la période de gouvernance japonaise. Cet événement
jouera un role central pendant plusieurs décennies. Pour des raisons politiques évidentes, dés la
premiére Exposition provinciale, la catégorie tdydga est rebaptisée guohua. Dans cette catégorie
nouvellement nommée guohua, les peintres taiwanais continuent a proposer des ceuvres de style
t6yéga/nihonga. Au début, la plupart des membres du jury (parmi lesquels Lin Yu-Shan, Chen
Chin et Kuo Hsueh-Hu) pratiquent également ce style, qui est celui qu’ils connaissent le mieux.

Un nouveau courant prend bient6t son essor, axé sur un certain réalisme social. Hung Rui-Lin t
Tk (1912-1996), peintre occidentalisant né & Taiwan et formé au Japon, décrit 1a vie des ouvriers
et des mineurs, qu'il connait bien pour avoir lui-méme travaillé dans une mine de charbon. En
quelques coups de pinceau sombres, il croque les mineurs, leur visage souffrant, leur musculature,
suscitant 'empathie du spectateur [photo 3].

Ce courant caractérisé par un réalisme a la fois stylistique et thématique est également repre-
senté par des artistes graveurs issus du Mouvement de la nouvelle gravure sur bois initié sur le
continent par Lu Xun comme Chu Ming-Kang “KIER4 (1915-2013) ou Huang Jung-Tsan #2485
(1920-1952). Chu Ming-Kang, arrivé a Taiwan en 1946, décrit la vie des humbles, encore vétus &
la japonaise, et des sans-abris, révélant la dure réalité quotidienne du Taiwan de I'aprés-guerre. Il
rejoindra Hong-Kong en 1948, puis la Chine.

Originaire de Chongqing au Sichuan, Huang Jung-Tsan a été recruté comme enseignant & Taiwan
dés 1945. Impliqué dans le mouvement de I'art moderne, attentif a la vie locale, il est célébre pour
avoir réalisé 'une des rares représentations visuelles de « 'Incident du 28 février 1947 », soulévement
populaire contre le gouvernement écrasé dans le sang par le Parti nationaliste chinois (Kuomintang)
au pouvoir, alors dirigé depuis le continent par Tchang Kai-chek. Sa gravure, intitulée La terrible
inspection (1947), lui vaudra d’étre arrété et emprisonné en décembre 1951 et d’étre exécuté un
an plus tard pour trahison, espionnage et propagande communiste. Ainsi les premiéres étincelles
d’une critique sociale sont-elles rapidement éteintes.

De fait, les lendemains de la guerre apportent bien des déconvenues aux artistes taiwanais.

Comme les écrivains, ils se voient marginalisés par la nouvelle bureaucratie culturelle. Ils subissent
de plein fouet la répression politique de 1947 qui les marque profondément et compromet la liberté
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Photo 3 : Hung Jui-Lin (1912-1996), Rassemblement avant le travail, 1955, encre et aquarelle sur
papier, 33 x 22 cm, Musée des beaux-arts de Taipei.

d’expression qu'ils avaient cru pouvoir obtenir en 1945. Le peintre Chen Cheng-Po comptera lui
aussi parmi les victimes du tragique événement de 1947. Quelques mois plus tard, la loi martiale
sera instaurée pour prés de quarante ans et la « Terreur blanche » se répandra. Ainsi Yang San-
Lang décrit-il la morne atmospheére de I'aprés-guerre : « Toutes les activités culturelles de quelque
importance stagnaient, tandis que la scéne artistique tout entiére restait morose et silencieuse.
Les peintres autrefois actifs et dynamiques dans leurs activités artistiques se trouvaient dans une
situation délicate ou optaient pour une retraite passive et solitaire. »®

Le retour de la peinture chinoise traditionnelle

En 1950, dans le sillage de Tchang Kai-chek, deux millions de Chinois du continent se réfugient &
Taiwan, alors peuplé de seize millions d’autochtones. La peinture chinoise traditionnelle va rapidement
devenir le symbole de la « Chine libre », qui met 'accent sur un savoir prétendument « orthodoxe »
et sur la morale confucéenne. Les peintres Pu Hsin-Yu et Huang Chun-Pi incarnent le lien avec le
continent et jouissent du patronage de fonctionnaires de haut rang du gouvernement nationaliste.

Né a Pékin, Pu Hsin-Yu y8.[#5 (1896-1963), cousin du dernier empereur Puyi, a assisté a l'ef-
fondrement de la cour impériale. I s’est plongé dans I'étude des classiques et de la poésie, devenant
un poéte respecté et exprimant ses sentiments a travers la calligraphie et la peinture. Fermement
opposé & la coopération de Puyi avec les Japonais, il suit les nationalistes & Taiwan, ot il est nommé
professeur d’art a I'Université Normale Nationale de Taiwan. Trés estimé et honoré, ce peintre a la
touche élégante et méticuleuse, qui a eu accés 4 la collection impériale de par son origine familiale,
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a été trés marqué par les paysages délicats des Song ou par certains peintres Ming, comme Tang Yin
5 (1470-1524) [photo 4]. Affectant une attitude détachée, il est de plus en plus fasciné par le
théme du fantéme qui exprime peut-&tre sous son pinceau un certain sentiment d’exil. C’est sous

son influence que Lin Yu-shan se tournera vers la peinture chinoise traditionnelle.

Autre peintre tenu en haute estime, Huang Chun-Pi #778% (1898-1992), attaché & I'étude d"aprés
nature, révéle une tendance naturaliste alors que sa méthode d’enseignement repose largement sur
la copie. Certains effets de lumiére laissent entrevoir une influence occidentale, voire japonaise,
quand lui-méme se réclame d'une orthodoxie chinoise?. Chiang Chao-Shen JTJKH (1925-1996)
sera I'un de ses disciples les plus doués.

Le gouvernement est ainsi persuadé que les valeurs traditionnelles doivent étre préservées face
a la menace communiste. En fuyant la Chine, le Kuomintang a apporté la partie la plus précieuse
de la collection d’art impériale, considérée comme une sorte de régalia. Dans l'attente de la recon-
quéte du continent, en laquelle Tchang Kai-chek croira longtemps, un immense musée sera bati &
Taipei pour accueillir Ia collection en 1965. Conforté dans sa légitimité par ce demi-million d’objets
si précieux, le gouvernement nationaliste se considére comme le gardien de I'héritage chinois, qu'il
érige en dogme. Le choix d’honorer un art considéré comme traditionnel (méme s'il n'existe pas,

Photo 4 : Pu Hsin-Yu (1896-1963), Paysage, 1959, encre et couleur sur papier, 65,8 x 27,8 cm,
Musée des beaux-arts de Taipei.
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a I'évidence, d’art « pur » ou « authentique »*) s'oppose en particulier & celui du continent, qui
cherche a en détruire les vestiges en préconisant le style réaliste socialiste. Le terme guohua, né de
la confrontation avec les puissances occidentales (comme le terme nihonga au Japon, d’ailleurs),
revét précisément une forte connotation nationaliste. La politique culturelle sera essentiellement
marquée par le projet, toujours plus irréaliste, de « libérer » la Chine.

La peinture a I'encre de style chinois va ainsi devenir le courant majeur, soutenu par le pouvoir
politique, qui 'assimile & I'orthodoxie culturelle au détriment de la peinture de style japonais. Les
exigences du Kuomintang en matiére d’art rappellent indéniablement celles du gouvernement
colonial japonais par une évidente similarité structurelle : la persistance de la division du monde
entre art « d’Occident » et « d’Orient » et le refus d’hybridité sont frappants. Cette continuité semble
au moins aussi importante que la discontinuité entre styles pronés par I'empire du Japon et par
le Kuomintang de la loi martiale. N'y a-t-il pas 1a un commun refus de la possibilité de mélange ?

Huang Chun-Pj, Pu Hsin-Yu et Ma Shou-Hua } 253 intégrent le jury vers 1950 : formés a la pein-
ture lettrée et a la calligraphie, ils copient les anciens maitres, dépeignent rarement leur expérience
quotidienne et s'intéressent davantage aux paysages de la Chine continentale qu’a I'environnement
taiwanais. Pu Hsin-Yu et Huang Chun-Pi connaissent un grand succés en tant que professeurs de
peinture traditionnelle, le second ayant pour €léve Madame Tchang Kai-chek. Au début des années
1950, une « controverse sur l'orthodoxie de la peinture chinoise » va voir le jour dans les milieux
artistiques, illustrant les tensions résultant du passage de cinquante ans de colonisation japonaise  la
gouvernance du Kuomintang®. Animés de sentiments anti-japonais, les adeptes de la guohua ou « pein-
ture chinoise » de style traditionnel, réfugiés du continent & la suite de Tchang Kai-shek, n’admettent
pas la moindre allégeance au style japonisant dit t6ydga ou nihonga évoqué plus haut. Pu Hsin-Yu
critique ainsi I'usage des techniques « occidentales » qu'il y décéle et appelle a se fonder davantage
sur l'art de la calligraphie. Liu Shih 2[4 (1910-1997), neveu du célébre peintre Liu Haisu ZI¥55E,
dénigre ouvertement la nihonga qu'il juge tout juste bonne pour la décoration, manquant cruellement
de la « tésonance du souffle » (giyun 4&#1) que I'on préte d’ordinaire a la peinture 4 I'encre chinoise’.
Les tenants de ce style se défendent en déclarant que I'on ne peut réduire la peinture taiwanaise a
de la nihonga du fait de la saveur régionale et du réalisme qui l'imprégnent.

Les artistes continentaux d’obédience « orthodoxe » épousent la vision politique des autorités, qui,
de maniére générale, se méfient de 'empreinte japonaise encore si perceptible chez les insulaires.
En refusant catégoriquement de considérer le style de la tdyéga ou nihonga comme une variante
de la guohua, ils émettent un jugement presque « racialiste », qui fait songer & une division sociale,
voire ethnique, prolongeant d'une certaine maniére celle qui existait avant 1945 entre Japonais et
Taiwanais. La controverse se poursuivra jusqu'a la fin des années 1950, la t6y6ga tombant de plus
en plus en disgrace. Aprés une longue période de silence, celle-ci sera rebaptisée dans les années
1980 jiaocathua [B%25 (« peinture aux pigments et a la colle »), appellation mettant l'accent sur
les matériaux utilisés plut6t que sur une quelconque appartenance géopolitique.

Attaquant souvent les traditionalistes dans sa volonté de s’établir lui-méme comme chef de file
de la peinture moderniste, Liu Kuo-Sung Z/[E# (1932-) s'en prend également & plusieurs reprises
au style japonisant de certains artistes, qu'il considére comme non chinois. Il écrit en 1954 un ar-
ticle intitulé « La peinture nihonga n’est pas de la peinture guohua », allant méme jusqu’a accuser
le « groupe qui étrangle la culture nationale et attaque I'art de la quintessence chinoise » en 1959
dans une lettre ouverte au ministre de la culture®.
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I’ouverture a l'influence américaine et au monde

A partir de 1950, la guerre de Corée fait de Taiwan un avant-poste américain majeur dans le
Pacifique et se traduit par un soutien fort, 4 la fois militaire, financier et économique de la part des
Etats-Unis au régime de Tchang Kai-chek. Le Kuomintang va reprendre a son compte le concept
américain de sauvegarde du « monde libre ». Bien que la culture ne soit pas I'une des préoccupa-
tions premiéres du gouvernement, une école nationale des beaux-arts, la premiére du genre, est
fondée en 1955 & Taiwan.

A la différence de la peinture nihonga, la peinture a I'huile de type impressionniste, qui avait
été introduite  Taiwan par les Japonais, ne suscite aucune hostilité, car elle répond & une position
pro-occidentale et anticommuniste. Sur le plan esthétique, Liu Kuo-Sung, le chef de file de la so-
ciété de Mai qui cherche ardemment & innover, lui reprochera pourtant de rester enfermée dans
un méme style sans chercher a aller au-dela®.

Dés 1950, les bases du futur mouvement moderniste de Taiwan sont jetées par la revue Art nou-
veau, sous I'égide de l'artiste Ho Tie-Hua fi[$&ZE (1910-1982), qui présente les divers courants
artistiques occidentaux postérieurs au cubisme et au fauvisme. A la différence de la Chine ala méme
époque, Taiwan autorise une libre circulation de ses ressortissants dans les divers pays du monde
et encourage les artistes a partir étudier a I'étranger. Le mouvement moderniste apparait dans un
premier temps comme une menace envers I'hégémonie culturelle du Kuomintang, qui finit pourtant
par le tolérer. Si I'esprit critique ne peut alors se manifester sur le plan idéologique, il peut tout de
méme s’exprimer dans le domaine esthétique.

Comme le souligne le spécialiste Hsiao Chong-Ray, I'essor de I'expressionnisme abstrait a Taiwan
peut &tre, dans une certaine mesure, attribué a la politique d'affrontement de la Guerre froide,
qui préconise de suivre une voie radicalement opposée au réalisme socialiste promu par la Chine
communiste, mais il prolonge en réalité une réflexion plus ancienne sur une possible réforme de la
peinture chinoise traditionnelle™. De plus en plus, les artistes taiwanais cherchent a s'inscrire dans
une modernité internationale, estimant que la peinture traditionnelle, figée dans le conformisme,
demande a &tre revivifiée. Tout aussi insatisfaits de 1'immobilisme de la peinture a I'huile, ils se
tournent vers les derniéres tendances mondiales.

La société de la Cinquiéme Lune (Wu yue 71 ), fondée en mai 1957 a I'instigation de Liao Chi-
Chun, apporte ainsi un souffle nouveau au monde de l'art en proposant une synthése entre art
traditionnel chinois et expressionnisme abstrait. Le libre tracé du pinceau et les figures abstraites de
ce dernier évoquent la calligraphie chinoise. Sur le modéle du Salon de Mai, célébre manifestation
parisienne, ils choisissent comme nom de groupe « Wu yue », qui signifie « mois de mai », qu'ils
angliciseront par la suite en « Fifth Moon ».

Liu Kuo-Sung (1932-) et Chuang Che j#&E (1934-), tous deux d’origine continentale, vont
réinterpréter la linéarité picturale et la calligraphie, le réle du vide ainsi que certaines approches
atmosphériques propres a la peinture chinoise ancienne en s’orientant complétement vers I'abs-
traction  partir de 1959. Chuang Che, qui a grandi au sein d'une famille de lettrés, est le fils d'un
calligraphe de renom et vice-président du musée de la Cité interdite, qui, en 1948, participe acti-
vement au convoyage des ceuvres de Pékin & Taipei. Alors agé de treize ans, le futur peintre, qui
assiste  cette formidable épopée, restera toujours admiratif de la peinture traditionnelle chinoise.
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Photo 5 : Liu Kuo-Sung (1932-), Flux rythmique, encre sur papier, 134,8 x 77,5 cm,
Musée des beaux-arts de Taipei.

Le médium importe pourtant moins a ses yeux qu'a ceux de Liu Kuo-Sung. Celui-ci, théoricien du
groupe, se tourne d’abord vers la peinture a l'huile, fasciné par I'ceuvre de Cézanne, pour préner
ensuite la reconquéte de la tradition chinoise et le retour a l'usage de I’encre sur papier. Pour lui,
I'abstraction est signe de modernité et la peinture & I'encre incarne véritablement la Chine [photo 5].

En novembre 1957, c’est au tour de la société de 1'Orient (Ton-Fan < J7), sous I'impulsion de
Li Chun-Shan ZF{fiZE (1912-1984), d’organiser une exposition qui vise également a remettre l'art
traditionnel chinois au gotit du jour en intégrant certains apports occidentaux. Afin de détourner
les soupcons envers la nature politique de ce nouveau courant, accusé d'étre communiste parce que
s’écartant de la ligne pronée par le Kuomintang, on y associe certains artistes espagnols. Surnommeé
le « mentor de I'art moderniste de Taiwan », Li Chun-Shan, originaire du Guangdong, a &tudié au
Japon dans les années 1930 et enseigné a 'Ecole des beaux-arts de Hangzhou. Dans son atelier de
Taipei, entre 1951 et 1956, il dispense un enseignement anti-académique, appelant & éveiller son
propre potentiel créatif plutdt que de copier des modéles de platre, recourant ainsi a une méthode
Jjugée révolutionnaire dans un environnement trés conservateur. Quant a Hsiao Chin 7% (1935-),
qui s'installe en Europe dés 1956 et puise a la source du zen, du tantrisme et de la calligraphie pour
réaliser des compositions a l'huile abstraites et géométriques aux vibrantes couleurs, il participe
activement a ce mouvement, qu'il contribue largement & faire connaitre a I'étranger.
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Bien qu'intégrant un langage artistique occidental, les expérimentations de tous ces jeunes peintres
sont loin d’étre une copie de I'art abstrait américain. Un cadre conceptuel est élaboré avec le soutien
d'intellectuels tels que le poéte Yu Kwang-chung #x3%1 afin d'incorporer I'abstraction aux tra-
ditions autochtones. Lessor du modernisme a Taiwan est également favorisé par certains facteurs
externes : en 1956, des ceuvres d’artistes taiwanais sont sélectionnées a la Biennale internationale
de Sao Paulo, attestant la reconnaissance internationale dont font 1'objet les modernistes « chinois ».

Ainsi, la peinture chinoise traditionnelle se trouve ressourcée grace a une fusion entre Chine et
Occident et parvient a des résultats inédits tout en se dégageant des entraves de I'art figuratif. Dans
la méme veine, une société de Gravure sur bois moderne privilégiant I'abstraction, représentée par
des artistes comme Chen Ting-Shih [§iE% (1916-2002) ou Liao Shiou-Ping Z{&25(1936-), voit
le jour en 1959.

Ce bref parcours nous permet ainsi de mesurer a quel point les courants artistiques ont été étroite-
ment dépendants de la situation politique a Taiwan entre les années 1930 et les années 1950. Alors
qu’a la période de gouvernance japonaise se distinguent deux courants, la peinture « occidentale »
et la peinture « orientale », on retrouve une division comparable aprés la prise du pouvoir par le
Kuomintang en 1945, & ceci prés que l'on cherche & s'affranchir de toute influence japonaise au
profit d'un style pictural considéré comme authentiquement chinois. Pendant toute cette période,
les aspects politiques et artistiques se mélent si étroitement que la création artistique peut étre
considérée 4 la fois sous I'angle du pouvoir (elle se met au service de la politique) et de I'artiste (qui
affirme une position politique a travers ses ceuvres). On peut se demander si, dans leur volonté de
se mesurer aux Japonais ou de se conformer aux nouvelles directives du pouvoir chinois, les artistes
taiwanais n’ont pas da renoncer d'une certaine maniére & une part de leur identité culturelle. Un
artiste comme Lin Yu-Shan (1907-2004), formé au Japon a 1'école d’art Kawabata en 1926, ot la
a l'encre plutdt que la peinture a l'huile, est emblématique de cette évolution : il se conforme aux
changements de gotts esthétiques, passant avec aisance du raffinement de la toy6ga au trait enlevé
de la guohua aprés 1949, puis a I'abstraction vers 1960, ce qui peut apparaitre comme la marque
d'un certain opportunisme, mais également d'une faculté d’adaptation et de dons artistiques remar-
quables [photo 6]. Cependant, bien que la politique culturelle ait largement contribué a orienter
les choix esthétiques, malgré les contraintes pesant sur la créativité des artistes, celle-ci n"a jamais
&té &touffée, aussi bien du temps de la colonisation japonaise qu’a I’époque du régime autoritaire
du Kuomintang. Aprés 1950, les arts n’ont jamais été aussi uniformisés que sur le continent sous
le contrdle de Mao, ot I'on prone ouvertement le style réaliste socialiste d’influence soviétique et
oti I'on tolére une peinture a 'encre assujettie a I'idéologie communiste. Plus ou moins libres dans
leurs choix esthétiques, les artistes taiwanais ont pu s’ouvrir & de multiples influences, et les tensions
politiques n’ont pas empéché le développement d'un art riche et varié des années 1930 aux années
1950, formant le socle du développement ultérieur de I'art taiwanais, qui, avec I'émancipation des
milieux artistiques a I'égard du pouvoir vers 1960, allait s’engager dans une voie originale et prendre
peu & peu conscience de sa valeur et de sa spécificité. B
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Photo 6 : Lin Yu-Shan (1907-2004), Tigre rodeur, 1972, encre et couleur sur papier, 61 x 74 cm,
Musée des beaux-arts de Taipei.
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