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QUELQUES PRECISIONS

Cette thése soutenue en 1973 n'a pas trouvé d'éditeur.
Vingt-six ans aprés, Je regols quelques demandes de
diffusion, émanant de bibliothégues, de centres de
documentation traditionnelle et de chercheurs.

Yves Guillard, avec le soutien de son association aRés me
propose de réaliser une mini édition par photocopies. Je les
en remercie trés vivement.

Vous trouverez donc le texte initial in extenso. Certains
chapitres me semblent aujourd‘hui ne pas avoir apporté grand
chose; c'est le cas de 1la tentative d'encodage
structuraliste, partie III, sous partie 4, A et B, pages 198
a 227.

En revanche, je profite de 1'occasion pour ajouter deux
textes

¢« le premier, inclus dans la thése en annexe:i:V, est le
résultat d'une enquéte de terrain effectuée en aotit 1973 a
Utelle, deux mois aprés la soutenance.

Informée par Patrick Accolla et Yannick Geffroy de la
vitalité des farandoles populaires & la féte patronale
d'Utelle, j'ai eu la chance de voir et de participer &
toutes les manifestations auxquelles s'imbrique de diverses
fagons la farandole. Partout ailleurs je n'avails pu

recueillir gque des témoignages du passé.

» le second, sorte de supplément en tirage a part, est le
texte d'une communication faite en novembre 1992 a Lyon pour
un collogue intitulé "Le voyage musical”; les actes du
colloque n'ont pu étre publiéds. Le théme Gavotte de Vestris,
gavotte provengale s'inscrit clalirement dans le prolongement
de la thése. La communication était 1illustrée
d'enregistrements sonores et d'images vidéo.

Francine LANCELOT
février 2000
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AVANT-PROFPOS

Sans doute en est-il des images regues comme des idées : nous
les portons en nous juaqu'ad ltingtant ol, confrontées &
ltévénementiel, elles se renforcent, se transforment ou se
brisent.

Ferandole. Farandoler. Le seul énoncé de ces mots n'évoque=
t-il pas, en chacun de nous, l'image d'une file de danseurs
qui, se tenant par les mains, déploient leur chafne en sautant
allégrement ¢

Ainsi avions-nous été bouleversée lorsque, assistant pour la
premigdre fois & ltexécution d'une farandole provencale, la
manifestation d'une réalité autre gque celle gue nous enten-
dions recevoir avait heurté sans ménagements la représentation
acquise, Que restait-il en effet de 1'évocation de course
débridée, de soleil, de f8te, de déchainement collectif dans
cette danse minutieusement réglée et utilisant exclusivement
un matériau choréique provenant de la danse thédtrale %
Certes, notre formation de danseuse professgsionnelle intensi-
fiait le sentiment d'une totale incompatibilité; l'incohéren-
ce de fait apparaissait si énorme que nous avons cru facile
d'en trouver la clef...

Nous posons donc au départ que ce heurt personnel, regu il y
a déja longtemps. - et gqui participe de l'expérience commune
~,entre assurément pour beaucoup dans la motivation gui nous

a poussée & réaliser la présente entreprise.
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B INTRODUCTION

Cette étude sur les sociétés de farandole s'inscrit dans une
- recherche générale sur la danse. La cheréologie, au sens
' large du terme, constitue une discipline anthropologigue dont

la matidre, c'est-a-dire la performance chordique (1),congti-

tue la spéeificitéd. Le matériau choréique - dont la complexité
et l'organisation ne peuvent &tre analyséesque par un spécia-
I liste - doit donc &tre abordé dans sa spéeificité méme sussi

| " _ bien que dans le cadre de sa production historique et socio-

‘ ) culturelle,

ro PROBLEMES THEORIQUES

| Notre recherche repose fondamentalement sur deux problimes

théoriques

- le pfemier, d'ordre général, est celui des interrelations
actives jouant entre histoire et structure. Toute structure
nait dans un ancrage historigque limité, La ccncomitance des
différents facteurs nécessaires & la géstation puis a la

. stabilisation et & la perpétuation du phénomdne déclenche le

[N

processus diachronigque dans lequel une structure s'instaure.
L'analyse des structures permet un certain comparatisme qui

Lo s'exsrce nécegsairement dans un champ achronigue.

~ Le deuxiéme probldme théorique concerne les interférences
| de la danse populaire et de la danse savante, interférences
d'une importance telle gque l'ignorance de leurs emprunts

o mutuels rend cadugue l1'étude de 1l'une ou de 1l'autre.

jj La farandole provengale s'inscrit bien dans le champ de cette
problématique : elle est de toute évidence le produit 4'am-

prunts entre danse populaire et danse savante et eccnstitue un

!
O

type de danse original, né dans un hic et nune.

|
o (1) Choréique : terme créé et utilisé par les spécialistes roumains Radu
Niculescu et Anca Giurchescu. En 1l'absence de tout équivalent et vu
l'impropriété de l'adjectif "chorégraphique" nous adoptons ce terme.

-
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En l'absence de toute méthodologie en matidre de choréologie,

la recherche sur le matériau choréique se devait d'étre tribu-
taire des méthodes structurale et sémiotique qui, seules
aujourd'hui, offrent des possibilités nouvelles de découpage
et de formalisation.

Précisons toutefols que l'application stricte des méthodes
linguistiques structurales & un domaine aussi éloigné des
langues naturelles gue celui de la danse - et & condition

méme que cela fiit possible - ne va pas sans danger.

Comme le souligne Christian Metz, quant & lul a propos du
einéma (1) :

"On ne répdtera Jamais assez que ce que l'on "compare™ le plus
gouvent, c'est, d'un c8té, le langage verbal déja largement
analysé (car les linguistes travaillent depuis longtemps...)
et de l'autre le langage cinématographigque avant tcute analyse
(car la sémiotique du cinéma n'existe pas encore), de telle
sorte cette impression si vive, et si scuvent invogquée, d'une
forte inégalisation dans la systématisation, constitue en
vérité umn phénoméne assez délicat & interpréter : quelle est
au juste la part qui revient & la nature intrinsdque des
objets comparés, et celle gqui revient au décalage historigue

des recherches menédes dans les deux domaines ?".

Nous retracerons maintenant 1t'évolution de la réalisation de
cette étude. Le type farandole trouvait son ancrage historigue

dans un autre phénoméne : les scciétés de farandole.

(1) Christian Metz, Langage et cinéma, Paris, 1971 (p. 217).

3
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ORIENTATION INITIALE DE L'ENQUETE

Des premiers sondages en terrain gardois et de la consulta-
tion d'ouvrages sur le folklore provengal il résultait que,
d'aprds les danseurs interrogés, les farandoles provengales

~ gu'ils distinguent catégoriquement de la farandole populai-
re - étaient trdis anciennes et traditionnellement transmises
en milieu populaire quoique réservées, sur le tard, & des
groupes spécialisés, Les ouvrages, eux, ne faisaient état que
de "la" farandole; ils mentionnaient parfcis la présence de
pas classiques mais sans jamais opérer de dissgociation entre
les dsux types de farandole.

Aussgi bien les érudits locaux gue les historiens de la danse

ethnigue ont privilégié le probléme de l'origine de la faran-

dole et 3 accordent a la 31tuer dans.la.plus haute. antiguité.
De danse qui "paralt étre grecque" (1) si on la rapproche de
la danse candiote décrite par Homere et de la danse des

grues (2), elle est définitivement assimilée & celles-ci dés
1819 (3); importée & Marseille par la colonie phocéenne, elle
aurait"a peine changé en deux ou trois mille ans” (4); offrant
une analogie certaine avec les danses de formes serpéntines
de l'antiquité paTfenne dont les évolutionsg & l'image du laby-
rinthe de Créte étaient enseignédes par Thésde aux enfants de
Délos, elle serait antérieure & cette tardive légende hélléne
(5). Danse"primitive", d'"origine instinctive", "type parfait
de la danse imitative puisque les mouvements des bras des
danseurs ont été comparés au vol des grues et gque ses évoluw
tions font penser au serpent” (6), gon "charme de fertilité
ressort par le rassemblement des sexes" (6), "elle est le

symbole, le vivant symbole de la fécondité" (7); elle corres-

Millin, Voyage dans les départements du Midi de la France, tome

III, Paris, 1807.

Compan, Dictionnaire de Danse, Paris, 1787 (p. 42 et p. 171).

Traité du Ballet : du progrés que ce spectacle a fait en France et
comment il a donné lieu & 1'Opéra, manuscrit anonyme - s.d...
Diouloufet, Mémoire sur ia Danse Candiote, Farandoule des Provengaux,
Aix, 1819,

Violet Alford, Journal of the English Fclk Dance and Song Society, vol.
1, n°t, Londres, 1932 (p. 18).

Curt Sachs, Histoire de la Danse, Paris, 1938.

Marcelle Mourgues, la Danse Provengale, Cannes, 1956.

Marcel Provence "Symbolisme des Danses Provencales" in les Tablettes
d'Avignon et de Provence. Avignon, déc. 1936.
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pondrait "& la trochde antique, aux caroles et aux tresques
si populaires au moyen-&ge" (1).

En résumé, apria son "lent dégagement du patrimoine collectif
dansé de 1l'humanité priﬁitive", "poussdée & un rare degré de
perfection", elle serait '"réglée comme un ballet classique,
une danse abstraite de haute civilisation destinéde au specta-
cle avec ses pas compliqués, nets et précis". (1)

Cette irrésiamtible ascension trouverait son expression ultime
au XIXe sidcle, "dans le Comtat et en pays d'Arles", alors
que les '"nouvelles techniques unifiaient les costumes, les
coutumes et les moeurs ramenant, semble-t-il, le retour &
ltunité primitive®, (1)

Tous les auteurs sont donc unanimes & reconnaitre & la faran-

dole, danse collective, une origine ancienne spécifiquement
méditerranédenne, Surtout occupés a en authentifier la nobles-
se par l'ancienneté, l'inconciliabilité de fait de la présence
de pas savants dans une danse populaire n'a pas retenu leur
attention.

Voici ce gqu'en dit, en une seule phrase, Fernand Benoit,
auteur qui fait autorité :

"Danse de tradition antique, elle s'est approprié les pas du
ballet classique : glissades, coupés, tombés, entrechats,
aile de pigeon, pas russe, pas de bourrée etc.," (2)

Jean Baumel, dans son ouvrage consacré aux danses en Langue-
doc méditerranden, déecrit ainsi la farandole languedocisnne :
"Elle est trés simple. Les farandoleurg se tiennent par leas
mains & hauteur du visage et se livrent & une marche avec
abaissement des bras au moment olt le pied gauche se pose sur

le sol, Les bras se souldvent lorsque chaque danseur croise

'le pied droit derriére le pied gauche. A la suite de cette

marche, les farandoleurs exécutent des pas de sissonnes,
espéces de sauts dont l'appel se fait sur les deux pieds et

la retombée sur un seul, ltautre pied restant levé. Ces pas

1) Marcelle Mourgues, la Danse Provencale, Cannes, 1956,
Fernand Benoit, La Provence et le Comtat venaisin, Paris, 1949,

2)

(p

337).
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sissonnes sont suivis de pas marchés, de'pas frang¢ais, de
nouveaux pas marchés, d'un sauté genouillé, d'une nouvelle
sissonne sur les pointes, (les jambes s'élevant en seconde ou
en quatriéme position),'de nouveaux pas marchés, de trois pas
frangais, et, enfin d'une pirouetts..." (1)

Ces deux auteurs établissent bien le constat mais non le pro-
Icés de lt'introduction de pas savants dans la farandole,

On est en dreoit de se demander si l'orientation générale de
toutes ces recherches ne témoigne pas de l'imprégnation pro-
fonde des valeurs guasi inaliénables du clagsicisme dont les
détenteurs du savoir académigue se réclamaient et si leur

géne & rattacher la farandole aux branles populaires du Moyen-
Age et de la Renaissance, c'est-a-dire & un passé moins loin-
tain et plus populaire, n'est pas dus & cette fascination.
Dang cette confusion, dans cette unanimité, transfarait, nous
semble~t-il, un méme appétit de cohérence.

Pourquoi tous les folkloristes locaux se seraient-ils conten--
tés de déerire la farandole, de lui rechercher une origine

et une signification symbolique sinon parce gue, marqués par
une concepticn de la danse ne faisant exister celle-ci guta
gun certain niveau savant d'élaboration, ils répondaient ainsi
‘a leur conditionnement culturel et étaient, en outre, fonda-
mentalement handicapés par leur méconnaissance du mouvement.
 Que le patrimoine provengal dansé posséddt une danse aussai
savamment élaborée, d'une exécution difficile, ne pouvait,
par surcroit, que satisfaire leur chauvinisme latent.
Ignorant tout de 1'histoire des pas aussgi bien populaires gque
savants, comment auraient-ils pu se pcser la gquestion du
pourguei et du comment de l'implantation d'une techniqff}
savante en milieu populaire ? L
D'un autre cdté, toutes les classifications ultédrieuresdu
type danse astrale, corporative, guerridre, de fécondité etc.
(qui gont utilisées encore aujourd'hui dans les programmes de
groupes folkloriques) sont issues de la dimension gqu'ont
prise, depuis Curt Sachs, les recherches sur l'histoire de 1la

danse, de la danse ethnique en particulier,

,:1) Jean Baumel, Les Danses Populaires, les Farandoles, les Rondes, les
Jeux Chorégraphiques et les Ballets du Languedoc Méditerranéden, Paris,
1958 (p. 66).
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Ce courant, englobant les symboles dans une tentative d'uni-
versalisation des grands mythes, tient compte de la pluralité
des cultures mais néglige la diversgification extréme de leurs
possibilités d'expressiou.

On a l'impression que la reconnaissance des structures élémen-~
taires profondes les empéche de s'intéresser aux productions
donnédes au niveau de la manifestation.

En bref, il ressort que toutes ces démarches, celle des éru-
dits locaux comme celle des choréologues, obéissant au besoin
de faire accéder la farandole au niveau des valeurs universel-
les, sont uniquement inductives.

La seule piste sérieuse nous a été offerte, sur le plan du
témoignage écrit, par un article de J.N. Clamon, employé des
Postes, tambourinaire (publié en 1936 (1)) Seul parmi les
auteurs, il établissait une distinetion entre la farandole
populaire, selon lui trés probablement apparentée au branle,
et la farandole "classique". Il déclarait gue tous ces pas
étaient arrivés en Provence "péle-mé&le', "gsans pédigree", que
les Provenc¢aux ne savaient nullement dtoll ils scrtaient et

que "d'appeler ciséu les ciseaux, et sissole le pas de sisson-
ne ne faisait pas que ces "temps" soient originaires du ter-
roir", Il indigquait la provenance des pas et leur filiation :
les salles de danse du régiment, et citait l'agent de leur
transmigsion & Villeneuve~lés-Avignon : Jean~Baptiste Duffaut

(1850-1932), doyen des maltres de danse brevetés & 1l'armée.

"Aux ondulations, serpentements et zigzags simplement "balan-

cea" des rondes paysannes, les modernes "farandoleurs" proven-
caux et languedociens des environs d'Avignen jusqu'ad Pelissan-
ne, Arles et Salon, Vaison et Carpentras d'un c8té, Montfrin,

Aramon, Arles et Pont St Esprit de 1l'autre, les rhodaniens

ont ajouté ces anciens pas "clasgiques" des XVIIe et XVIIIe

sidcles dont j'ai parlé & propos des danses de caractére"(1),

1) J.N. Clamon, "Les airs et ingtruments de musique provengaux', in Tablet-

tes d'Avignon et de Provence, Avignon, 1936. Il reprend le contenu de
cet article et l'enrichit d'une documentation plus large dans une publi-
cation plus récente : Regards sur les farandoles, in Folklore de France,
Nimes, mars-avril 1964.
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"Chassés en quelque sorte de la vieille "Académie royale de
musique et de danse" d'ou les '"tutus" lea avaient bannis, ces
agencements compliquéd de pas "sautés" classiques, remontant
aux XVIiIe et XVIIIe siécles, g'étaient réfugids dans les sal-
les de danse des régiments, puis enfin dans le misérable logis
d'un pauvre inconnu oli, ayant accepté ma modeste invitation,

une princesse véritable en regut l'héritage™ (1).

Armée des précieuses indications donnéses par (Clamon, nocus
avons alors entrepris des enquétes de terrain prioritairement
axées sur la recherche de témoignages attestant l'existence

dans les villages d'anciens maitres de danse brevetés & l'ar-

- mée, Ce qui nous a été effectivement confirmé; les informa-

teurs les plus &gés s'en gouvenaient ou en avaient entendu

parler; guoi qu'il en soit, tous parlaient des anciennes

- gociétds de farandole qui auraient été différentes des socié-

tés actuelles sur bien des points et surtout d'un niveaun
technique beaucoup plus élevé,

L'étude des gociétds de farandole risquait donc d'élucider la
premidére question que nous nous étions posée, & savoir la
présence d'une technique savante en milieu populaire, et avait
quelque chance de permettre l'analyse du phénoméne d'emprunt,
masqué par les vues complaisantes émanant de la masse des
informations de type littéraire. L'objet de l'étude s'dtait

enfin précisé.

COLLECTE DE LA DOCUMENTATION

La recherche documentaire, commencée en 1966 s'est terminée
en 1971,

La collecte a 6té effectude :

- gur le terrain, auprés d'informateurs d'une cin=-
gquantaine de villages et villes des départements du Gard, de

l'Hérault, des Bouches~du~Rhéne, du Vaucluse st du Var.

(1) J.N, Clamon, op. cité,
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~ Aux Archives Départementales de ces cing départe-
ments; aux Archives Municipales de Marseille et de Toulon;
dans les bibliothiques municipales d'Arles, Méjeanes &
Aix-en-Provence, Calvet & Avignon et & la bibliothique du
musée Arbaud & Aix.

- A Paris : aux bibliothdques de 1l'Arsenal, du musée
des Arts et Traditions populaires et, surtout, & la Biblio-
théque Nationsale.

Ces recherches ont bénéficié de crédits de mission et de

matériel alloués par le lahoratoire assoccié C.N.R.S.=-A.T.P.

Matériaux recueillis

- Les informateurs nous ont fourni, outre leurs
témoignages, des documents tels que brevets de danse, dipldmes,
médailles, drapeaux, cahiers manuscrits, cartes postales, )
photographies, programmes et courrier, j

- Enregistrements : une cingquantaine d'enregistre-
ments filmigues (super-8) ont été faits ainsi que dix heures !
environ d'enregistrements sonoreas.

Ces matériaux constituent la partie la plus abondante et la

plus précieuse de notre documentation.

Les matériaux d'archives nous ont proouré les pidces du dépdt I
des statuts des sociétés et des relations de fétes. .
Un dépouillement systématique de la presse locale s'avérant

nécessaire, nous avons trouvé, dans certaines bibliothdques

régionales, des collections de presse souvent plus complédtes

que celleg du fond de la Bibliothédque Nationale.
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CONDUITE DE L'ETUDE

Dés lors, comment procéder & l'articulation de cette impor-
tante documentation ? ‘

Alors que nous avions, au début, envisagé de mener cette

étude dans le cadre de la seule analyse technique du matériau
chorédique, l'abondance et 1'intérdt présentés par la masse
d'informations historiques et sccio-culturelles nous engageait
& reconstituer toutes les étapes du processus : les conditions
gqui avaient permis la gestation du phéndméne de 1'emprunt,
ltavénement de celui-ci se réalisant par la création d'un
nouveau type de farandole & pas savants, la naissance des
sociétés utilisant cette technigue chorégraphique, leur propa-
gation géographique et leur implantation en milieu populaire
puis la récupération partielle du répertoire et de ses
exdcutants par le vaste mouvement de remise en valéur des
traditions régionales que nous connaissons, ' )
Bien que notre formation de choréologue et non d'historienne
ou de sociclogue rendit cette tidche difficile, nous l'avons
néanmoins tentée, Cette mise au clair révélait des faits
jusqu'alors méconnus et balayait bon nombre d'idées fausses

largement répandues.

L'analyse technigque se présente comme une expérimentation

dtanalyse structurale.

De notre précédent travail sur 1l'écriture de la danse au
XVIIIe sidcle (dipldme EPHE, sous la direction de Mr Greimas)
résultait la possibilité d'un découpage des unités dans les
chaines syntagmatiques des danses retenues et l'existence de
regles dans la combinatoire.

La documentation ~ traités et partitions chorédgraphiques -
nous avait permis de définir les termes en usage & 1l'époque,
tels que contretemps, sissonnes, pas de bourrée, entrechats...
et & présenter, retranscrit, le contenu moteur parfaitement
codifié correspondant & chacun des termes; mais nous en étions
restée & la combinatoire de ces unités choréiques, souvent
complexes, sang pousser le découpage Jjusqu'aux éléments, ou

unités minimales, D!'autre part cette étude nous avait
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entrainée 4 examiner la relation gqui ﬁoue entfe deux paramde
tres, en l'occurence celui du contenu moteur proprement 4dit
et celui des figures de parcours, relation qui se modifie
tout au long de la chaine syntagmatique dans des hiérarchies
gui basculent d'un c8té puis de l'autre., Cette nouvelle voie
était hérisséde de difficultés, mais stavérait fertile et

pasgionnante.

Les farandoles, de par leurs énonciations vues et enregistrées

filmiquement, et de par une ahondante documentation sur 1'en-

seignement des pas qu'elles utilisent, nous offraient l'occa-

sion d'explorer cette .voie plus avant et de mener le découpage

4 son terme,

L'analyse technique ne porte gue sur les farandoles, car elles

sont les seules dans le répertoire des scciédtés & constituer
un nouveau type de danse inconnu ailleurs.

La constitution de monographies, aussi complétes gque possi-
ble, sur des corpus trés éloignés les uns des autres, nous
apparailt pour l'instant comme la voie la plus profitable., Ces
monographies permettront de confirmer, infirmer ou modifier
les hypothéses théoriques, actuellement invérifiables, gue
nous proposons.

Notre hypoth&se théorique sur la problématique d'une typolo-
gie de la danse est la suivante : toute danse est organisée
et participe d'un type. Chague type de danse sélectionne ses'
composants {choix paradigmatique), obéit & des rdgles synta-
xiques et opére une hiédrarchisation des paramdtres.

Notre deuxidme hypothése - celle ci d'ordre méthodologique -
porte sur la transformation et la formaligsation des énoncés
choréiques : la fixation de la performance doit &tre faite
dans un premier temps par notation symboligue (transcription
chorégraphique au moyen d'un systéme d'écriture). L'énoncé
gestuel est ainsi trangformé en énoncé graphique. A partir de
14 doivent &tre cherchées les formalisations nécessaires et
suffisantes pour identifier les unités, ce Jjusqu'aux unités

minimales, et étudier leur combinatoire.
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tenons & remercier tout particulidrement Monsieur
Greimas dont les encouragements chaleureux et continus
ont été d'un soutien précieux.

remercions vivement Messieurs M. Agulhon et C. Chabrol

de l'aide effective qu'ils nous ont apportée.

Nous

remercions également les services du Musée des Arts et

Traditions Populaires de leur contribution & la fabrication

de cette thése.

Que tous les informateurs, sans la collaboration desquels

cette étude efit §té irréalisable, recoivent ici l'expression

de notre profonde reconnaissance.
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P Y « DE LA FPARANDOLE POPULAIRE A LA FARANDOLE SAVANTE

Mesurons tout d'abord, par deux textes, l'écart qui sépare les
Lo deux types de farandole :

1785, Voici une définition, parmi les premidres que nousg ayons
trouvées

"PFarandoulo - Farandonne ou férandoule, sorte de danse
14 gui se fait en Provence par les gens du peuple. Ils se

5 prennsnt par la main et sautent dans les rues au son du
fifre et du tambour..." (1)

1 ~ 1891. Ralation du grand concours de farandoles du 19 juillet
; & la féte votive d'Uzes :

) *Dimanche dernier, la ville d'Uzes avait un véritable air
o de f8te : le concours de farandoles y avait amenéd un grand
I nombre d'dtrangers; ce concours a été trdas intéressant;
les ardnes étaient & peu prés bondées de spectateurs, Nos
ol prévisions s'étaient réalisées. Les honneurs de 1l'ouver-
| ture de la séance ont §té réservés & la société en forma-
tion des farandoleurs d'Uzes, de tout jeunes gens qui, ne
s'étant jamais produits en public, ont eu cependant besu-
o coup d'aplomb... les chauds applaudissements qu'ils ont
L recueillis étaient bien mérités. Leurs pircuettes doubles
brisées, les pas tombés mouchetés et les pigués aveec jetéds
‘ et pas Ffranc¢ais ont é%é exdcutés aves un ensemble parfait.
i Ensuite est venue la société de Villeneuve-lez-Avignon,
qui a failt grand plaisir avec ses échappbes glissées en
3 farandoles et ses brisés simples.
Les farandoleurs de Barbentane, puis ceux d'Arles, ont
suivi. Leur genre était & peu prés le méme : ils dansaisnt
la vraie farandole., On a vivement applaudi leurs brisés
i avec entrechats, les briasés doubléds, la cgdence dansante
- et autres pas trés riches.
La société de Connaux a émerveillé le public par son en-
semble dans l'exécution de ses mouchetés doublés, piqués
avec pas tombés et glissés en avant et les pirouettes
simples. Il y avait tant de précision dans le mouvemsnt
des danseurs, que l'on aurait dit qu'ils étaient tous mils
j par un ssul et m8me ressort.
- La société de Rochefort, composée d'hommes déji mirs,
‘ mérite une mention spéeiasle pour ses brisés avec doublés,
. rendus avec un ensemble parfsit.
%J Celle de Cavillargues, qui est venus ensuite, a recueilli
aussi des applaudissements bien nourris avec ses pirouettes
j brisées, ses mouchetés doublés et ses demi-tours coupés
] et jetés..." (2)

1
!

1) Aehard : "Dictionnaire de la Provence et du Comtat Venaissin..." tome 2 :
" "Voeabulsire provengal frangais". {(p. 330) ~ Marseille. 1785-1787.

,2) Le Journal d'Uzes ~ (26 juillet 1891) = p. 2.

-



Aujourd'hui encbre, la distinction entre ces deux types de

farandoles est faite de fagon parfaitement catégorigque par tous
les informateurs interrogés entre 1965 et 1971 dans des villages

du Gard, des Bouches du Rhdne, du Vaucluse et du Var. Tous ont
participé & la farandolé premier type en fin de bal sous la
"forme d'une chaine ouverte marchant, courant ou sautant et tous
ont vu - ou pratiqué - les farandoles & pas savants. La diffé-
rence leur en apparait évidente. Retenons donc la coexistence
des deux types, au début ou jusqu'a la moitié du XXe siidcle.

Nous ferons d'abord une approche de la farandole populaire en
mettant en relief tous ses caractdres distinetifs, tant au
point de vue choréIque que social. Nous retracerons ensuite les
étapes - indissociablea d'un certain contexte socio-culturel -

qui ont engendré le deuxidme type.

N
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- t. LA FARANDOLE POPULAIRE
o A/ ASPECTS CHOREIQUES
J H 7 .
1 j I1 existe un grand nombre de descriptions. Toutes ne sont pas
fﬁl utilisables; les unes sont trés pauvres, d'autres trés incompléd-

tes, d'autres encore se contentent de reprendre, parfois mot &

0 mot, des textes plus anciens; les citer toutes s'avérail finale-
ﬁ | ment de peu de profit. Nous prendrons donc appui sur trois des-
j eriptions seulement mais qui sont parmi les plus détaillées que

)

nous ayons, (1) Partant de 1l&, nous analyserons chacun des élé-

ments constitutifs de la danse en nous servant d'indications

puisées dans d'autres textes ainsi que dans les témoignages
dt'informateurs. Nous essaierons de dégager le caractére inva-

) riant/variant de ses divers composants.

1819.

"Telle est la mé8me danse ou le mé@me branle gue les jeunes
gens dansent encore bien souvent parmi nous. Ici, c'est
| ordinairement un jeune homme qui ccnduit le branle.., Tous
‘ se tiennent par un ruban, mais plus communément par un
mouchcir; le conducteur en tient un autre de la main drci-
te qu'il agite en tous sens, en lui feisant suivre les
! différents mouvements gqu'il donne & la chaine : plus lsa
‘ file est longue, plus il y a de plaistr & la voir suivre
| tous les tours et détcurs auxquels les scumet celui qui la
. sri dirige. Tantds le conducheur court droit devant lui, tan-
tdt se tournant tout-a-coup et succegsivement & droite et
& gauche, 11 fait faire & la chafne un vrai zigzag, c'est-
a-dire des tcurs et des détours qui représentent et imi-
; tent parfaitement les divers contours d'un labyrinths.
N Ensuite, et ceci est le plus frappant, tous les danseurs
élevant leurs bras sans rompre la chaine, le cconducteur,
‘ gu'on peut appeler Thésée, passe et repasse en silence, et
J comme avec une sorte de crainte, scus le brag de chacun,
de droite & gauche, suivi de la personns qu'il tient par
le moucheir, et ainsi des autres; et va scrtir tout joyeux
1 et en sautant, d'entre les bras des deux derniers de la
- file, en agitant son mouthcir libre, comme le fil gui 1lui
a servi de conducteur & ftravers ce dédale.
: Mais sans entrer dans tous les autres détails de cettea
8 danse, je finirai par la derniére figure gqui imite parfai=-
tement le peloton dont Phésée se servit pour sortir du
] labyrinthe. Voici comment on 1l'exédcute, et ce que chacun
J de noug a vu plus d'une fois. .-/__-

}) Rédigées scurant XIXe sidcle, elles précédent toutes trois la période d'ap-
parition de la farandole du deuxidme type.




La personne qui forme ce gqu’on peut appelsr le dernier
anneau de la chaine, s'arr8te et ne remue plus. Le chef de
l1a file tourne autour, avee le restant de la farandoule,
et chacun successivement s'arrs8te, & mesure qutil parvient
& ¢e¢ noyau. Bientdt, de cette manidre, la ehaline ne forme
plus qu'un gros peloton gui tourne gquelque temps en rond,
et comme suxr lui-méme; apres cela, le conducteur tirant
vers lul en courant le premier gqu‘*il tient par la main,
celui~ci son voisin, et ainsi des autres, c'est alors véri.
tablement qu'il nous semble voir Thésée dévidant le pelo-
ton que lui a donné la belle Ariane, & mesure qu'il s'en-
;- fonce dans les détours du labyrinthe, ou qu'il parvient &
i en sortir; et cette évolution est toujours accompagnée de
eris et de grandes démonstrations de joie de la part des

danseurs..." (1)

1826.

"La bruyante 'Falandoulo', expression la plus vive de la.
gaité provencale, n'est autre chose gu'une longue chaine
formée spontanément de personnes de tout &ge et des deux
sexes dans les réunions occasionnées aur les places publi-
ques & l'occasion d'une réjouissance ou d'un évidnement
heureux. Le conducteur, placé en tdte de la chaine, 1la
conduit en lui faisant faire beaucoup de détours. Scuvent
il rejoint la queue de la chaline, et faisant relever les
bras aux deux derniers, il passs dessous en entrainant
toute .1a bande. L'habileté du conducteur consiste & 8tre
: toujours en mouvement, & faire des retcurs brusques et &
? passer dans des endroits difficiles, comme s'il eherchait
: a4 vouloir rompre la chalne, tandis que ceux gqui la forment,
' 1iés entrs eux par des meouchoirs qui enveloppeant lsurs
mains, et forcés de suivre le conduecteur, doivent faire
tous leursg effort pour ne point 8tre séparés,
| ... Blle {1a farandoule) est usitée dans toute la Prcven-
! : ce at & toutes les époques de l'année, principalement les
| derniers jecurs du Carnaval, aux moissons et aux vendanges;
e'est le divertissement cbligé de toutes les fétes et de
toutes les réjouissances publiques". {2)

? 1872.

"Parandole. Espéce de danse usitée en Prcvence, dans la-
guells les danseurs se tiennent tous par la main sur une
longue file, et s'avancent en sautant & la suite du pre-
mier... Un jeune homme (un célibataire toujours, le coq
du village, le roi des sauteurs, la coqueluche des jeunes
filles, et qui, une fcis marié, abdique la dignité et ses
priviléges pour entrer dans la corporation des maris bon-
nets de cctcn, ainsi qu'il arrive aux plus fameux ccnduc-
teurs de cctillons des soirdes parisiennes), un jeune
homme, disons-nous, préeédé d'un fifre et d'un tambour,
tient de la main gauche un mouchcir ou un ruban dont une

L . e

') Diculoufet : "Mémoire sur la Danse Candiote, Farandoule des Provengaux" (1n
Extrait des mémoires de l'Académie d'Aix. 1819).

) Villeneuwe : "Statistiquea du département des Bouches du Rh8ne" tome 3
livre 5 chapitre 4 p. 210 ot 211.
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jeune fille prend l'extrémité, A l'exemple de son danseur, .
la demciselle agite un moueheir que vient saisir un autre

" jeune homme, et ainsi s'allongent indéfiniment les anneaux
de la chafne, le nombre des comparses étant illimité. Le
eonducteur fait vecl¥iger dans sa main droite une bandero-~
le, mouchoilr ou rubam, sorte de fanal mouvant auquel il Iim~
prime toutes les rotations qu'll veut indiquer a la troupe
piétinant sous ses ordrea. Au signal de son chef, excitée
par le ronflement du tambour et le glapissement du fifre,
la trcupe se met en branle, répétant, avec accompagnement
de eris et de frappements de pieds la figure indigude par
le conducteur, déroulant ses anneaux a travers la campagne,
les rues des villages et des villes, et recrutant des gc~
teurs partout sur son passage. Tantdt ce sont des ondula-
tions, des serpentements, des zigzags imprévus, des retours
soudains de t8te en queue; tant2t on voit les couples,
hommes et femmes, élever successivement au-dessus des
t8tes leurs bras en triangle alnsi qu'un d8me d'arc de
triomphe, ot le conducteur passant de droite & gauche sous
coette arche, entrainant sa partenaire et les autres couples
qui le suivent au fur et & mesure gque chague membre de la
colonne a courbéd le front scus leurs bras. Scuvent aussi,
le dernier groupe de la bande s'arr@te immobile; leg au-
tres tournent autour de cette sorte de pivot, sur léQuel
ila s'enroulent comme les anneaux d'une chaine sur ﬁn
treuil, et forment ainsi un immense peloton circulaire qui
évolue pendant un certain temps sur lui-m8me, Jusqu'a ce
que la pression progressive des corps rende tcut mouvement
impossible., Soudain, le chef tire son suivant en sens in-
verse, et la pelote se desserre ainsi agvec rapidité jus-
qu'a ce que la troupe entidre alt repris sa marche longitu-
dinale. Parfois également, le conducteur improvise at exé-
cute quelque entrechat bizarre, que son suivant immédiat
doit reproduire, et gue le reste de la cohorte est tenue
de dessiner exactement., Ajoutons encore gque les variantes
et les innovations dans les figures de la 'farandele! sont
goumises & l'intelligence ou & l'instinet du econducteur...”

(1)

Les aspects choréiques sont présentés groupéds sous trois para-
madtres :

) configuration générale
C'est une chaine ouverte au nombre 1llimité de participants.
Les évaluaticns numériques, quand elles existent, vont de dix

32 six cents personnes, (2)

]) Plerre LarQusse "“Grand Dictionnaire universel du XIXe sidele," Paris 1872.

Aohard "Deseription historique, géographique et topographique des willes..."
Alx 1787 tome 2 p. 483 : "On voit quelquefois jusqu'd 400 personnes sauter

& la fois dans les rues..."

Millin "Voyage dans les départements du Midi de la France" Paris 1807 tome 3
"Dix, wingt, trente et m8me cent personnes..."

Franous 2Mazon) "Voyage au pays Helvien" - Privas, 1885 ".., On a vu & Vil-

loneuve (de Berg) des farandoles de six cents personnes..."

Les informateurs parlent volontiers de cent & deux cents personnes.



Les danseurs se tiennent par les maing, pear des subans ou par
" des mouchoirs., Les textes parlent en majorité de mouochoira, les
informateurs précisent gue la tenue par mouchoirs était plus
solide, la chaine risquait moins de rompre; cette variante sem-
ble done correspondre-éu scuci de renforcer ltenchainement des
danseurs les uns aux autres dans un but d'efficacité pratigus.

Sur le gexe des participants, Dioulocufet et Larousse
parlent des deux sexes alternés, Villeneuve de tous sexes et
la grande majorité des textes comme des témoignages atteatent
des farandoles mixtes. Certains parlent en outre de farandoles
d'hommes ou/et de farandoles de femmes. (1) Les farandoles de
conscrits sont dans quantité de textes ot de mémoires d'infor-
mateurs. Nous dirons que la farandole est le plus souvent mixte
mais qh'elle peut ne regrouper éventuellement que des partici-~.
rants. du mdme sexe.

Sur iiggg des danseurs, les indieations ne sont pas
tcujours données (Diouloufet...). Plusieurs auteurs évoquent
le mélange des &ges, d'autres au contraire précisent la classe
dtdge. .

- De tout &ge (1826, 1846, 1879, XXe sidcle) (2)

- Des jeunes - jeunes gens ou jeunes personnes (1785, 1835,
1854, 1872, 1884) (3), des "neonemariés (4).

Mixte ou du méme gzexe, de tout Age ou d'un seul, accessible &

tous, semblable pour tous, nous verrons que c'est la fonction

sociale qui détermine les choix ou les partis pris.

Sur le meneur : tous, auteurs et informateurs, s'ac-~
cordent & lui reconnaftre un rdle important. Quelgques auteurs
mentionnent des farandoles mendes par une jeuns fille mais le
plus souvent c'est d'un jeune homme non marié - abbat ou cons-
crit organisateur de la féte = qu'il est fait mention. Le meneur
est entraineur, animateur; il cheisit le trajet de la farandole.
il en décide les figures, il en agrémentera les pas selon ses
facultés, sa personnalité, Son modele peut &tre suivi, imité
par quelgques uns, ou &8tre seulement apprécié. Au fur et & mesure

Millin, op. eité; Fischer, "Reise nach Hyéres". Leipzig. 1806; Pazzis,
"Mémoires statistiques sur le département de Vaucluse". Carpentras. 1808;
Rivoire "Statistique du département du Gard., Nimes. 1842; Mistral "Lou tré-
sor dou Félibrige". Aix. (vers 1880).

1826 Villeneuve op. cité; 1846 Honnorat "Dictionnaire provencal francais",
Digne; 1879 Téraube "Histoire d'Uzes"; XXe sitele, informateurs.

1785 "Dictionnaire languedocien frangais". Nimes; 1835 Hugo "France pitto-
resque™. Paris; 1854 Fontaine "Histeire pittoresque de la ville de Barbenta~-

ne", Tarascon; 1872 Larousse;
) Vers 1860 Figuier "lLe gardian de la Camargue - Mos de Lav&ne"., Paris,

.
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‘ de notre analyse, nousrencontrerons, plus ou moins expliocitée,
ltimporftance du rdle du meneur de farandole.
b Nous n'avons trouvé que deux indications sur la main lidbre du
J meneur, indications intéressantes pour le sens de la progres-
= sion (Diouloufet et Larousse 1872; encore le deuxidme témoignage
E ! est-1i1 douteux, pouvant 8tre directement inspiré du premier); 1la
- . main libre serait la droite. Cette main libre {droite ou indéter-
} minée) est souvent porteuse d'un mouchoir, d'un ruban, d'une
banniére, d'un bouquet...
‘?? Notons encore que cette chaine illimitée se déploie teujours en
' plein-air "par les rues et sur les places", selon la fantaisie
’ du mensur, '
b) Contenu moteur
. Nous ne trouvéns nulle part de description de pas organisés.
" Les verbes courir et sauter reviennent le plus fréquemment.
) L'apparition mi-XIXe si2cle de nouvelles mentions telles gu'en-
trechats ou ailes de pigecn nous incite & faire diachroniguement
‘ l'inventaire des termes :
lieg termes vagues termes précis
.35 sauter
35 sauter en cadence
"7 sauter parecurir passer
)8 ecurir tocurner
§ 9 sauter courir se tocurner
) passer et repasser
6 passer faire des
i retours
‘ ji5 gauter parcourir
36 conduire, passer,
i dans mille détours
16 sauter courir danser
132 courir passer et
repasser, danser
: en rond
IRL - parcourir passer el
i repasser, se c¢roiser
_3)0 tourner "Ils se mirent & battre ces espéces
Lj‘ - d'entrechata..."
iy s'entrelacer . "Bt vagué dé faire dé saouts
‘ D'alo dé pigeouns, d'entrechaous".
12 sauter tourner "le conduecteur improvise et exécute
. gquelque entrechat bizarre..."
79 passer faire des “lt'habileté du conducteur consiste..
| détours 4 faire de nombreux entrechats"
30 "danse de course cadencée"
J
34 sauter en ecadence
;33 serpenter, danser "ceux qui y prennent part... bat-
j)B parcourir passer tent des entrechats"
- danser en rond




Que penser de l'opposition apparente entre teus ces termes va-
gues de déplacement - avec ou sans saut -, et les mentions d'en-
trechats ou ailes de pigeon qui apparaissent dans la deuxidme
moitié du XIXe sidele ? On peut difficilement imaginer une -orga-
nisation de mouvements au sens choréique & travers les termes
courir, sauter, parcourir, passer, etec, Il est vrai que-les
danseurs ont rarement éecrit, les éerivains rarement dansd et

que les descriptions de danses sont en général désclantes d'im-
préeisions. Les mentions de sauter en cadence ou de course ca-
denoée ne peuvent non plus permettre une interprétation spéeifi-
queﬁent choré¥que, car des gens qui marchent ou courent, en
chaine et au son d'un tambeur, le font trés naturellement dans
un tempe commun. On est obligé de rejeter la défimitlon du Petit
Larocusse par exemple : "Danser : mouvoir le corps en cadence",
dont la généralité snglobe la marche, la course et des gestes

de travail. Nous partons du postulat que la danse n'existe qu'ad
partir d'un certain degré - évident mais ncn enecore définil -
dang l'organisation de ses divers composants. Aucun des termes
utilisés (premidre colonne) ne laisse supposer cette organisa-
tion., Par contre les mentions (deuxidme colonna) d'entrechats

et d'ailes de pigeon évogquent une organisatiocn bien particulidre
de sauts et de battus, dent la difficulté d'exéeution nécessite
un entrainement sérieux. Ces sauts, enseignés pour la danse
thé8trale d&s le XVIIIe sidcle, renommés sn raisce de leur ni-
veau technique, ont connu une vogue et une diffusion remarqua-
bles au XIXe siécle : des contredanses, des gavottes puis des
quadrilles (dans les parties solo) les ont utilisés et les mai-
tres de danse régimentaires et civils n'ont jamais cessé de les
enseigner. Mistral parle quelque part de son oncle Benoni, frdre
de sa mére, qui battait les ailes de pigeon dans des contredan-
ses, sous l'oeil ébloui de son entourage. (1) Quelgues uns de
nos informateurs les plus dgés se souvenaient encore d'entre-
chats, ailes de pigeon et autres pas savants que de bons dan~
seurs exécutaient en sclo au cours de quadrilles. Ces sauts ne
asont pas composants de la danse, mails broderies facultatives

qui permettaient aux plus forts danseurs (le meneur de farandols

7 ) Mistral "Mémoires et récits", Paris 1906. (p. 181).
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en falsait généralement partie} de moptrer leur paveir-~faire ot

pouvaient se glisser dans quantité de danses, la farandole y

compriae.

Dans le contenu moteur de la farandole le seul élément inva-~
riant eat le déplacement, avec ou sans saut, avec broderies ou
sang, au gré du meneur et de 1'humeur générale.

"Aucun pas n'est de rigueur et le plus beau farandcleur est
celui qui fait le plus de gambades. On saute, on court, on en-
traine, on bouscule, on fait une ronde, et, voila le miracle,

on danse guand méme, et toujours en mesure au s¢n du tambourin!".

' Ce que déerit si joliment Frangois Pélissier (1) en 1924 pour 1le

Yar corrsspond aux téumoignages de tous les infermateurs interro-
gés et par consdquent & ce qu'a été trds probablement la faran-’

dole tout au long du XIXe siiecle.

¢) Figures de parcours (évelutions),

Hors trois dessins préeig que peut former la chaine et sur leg-
quels ncug allons revenir, il est partout question de serpenté-
ments, zigzags, %tours et détcurs, ondulations, spirales, "mil}e
figures et passes diffdrentes”; cette libre circulation est
égalemoent attestée par les informateurs.

Revencns dene aux trois dessins : la ronde, l'entrelac et le

pelcton (escargot, cacalaus ou cagaraoule)

~ La ronde. Mentionnée par plusieurs auteurs, elle subsiste
aussi dans la mémcire de nos informateurs. Il s'agit d'une chali-
ne qui se referme, le meneur donnant la main au dermier danseur.
Cette figure toute simple intervenait soit dans le ecurs de la
danse, encerclant les arbres d'une place, un groupe de perscn-
nes ou méme une seule personne tenue asinsi un moment priscnnid-
re, soit comme conclusion de la danse sur la place. Elle ntétait
jamais début de la danse. Le meneur en ayant l'initiative, 1la

présenca ou l'absence de ronde dépendait totalement de celui-

ei. (2)

Pélissier in "Le Var historique et géographique' 1933 (cité iei d'aprds

manuscrit).
Remarquonsg que certains auteurs parlent de rcndes comme figure générale,

alorg que les participants ne se donnent pas la main.
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- L'entrelac ou fepbton. Cette figure oonglote dans YX¢ pessage
du meneur suivi des autrés gsoua les bras élevés des danseurs,
passant devant 1'un et derridre le suivant et ainsi de suite.
Elle n'est décrite de fagon sirement identifiable que par deux
auteurs, Diculoufet et Larcusse 1872 (voir aussi Fischer 1806),
Aucun informateur ne signale l'entrelac comme figure habituelle.
Il se peut qu'elle ait été abandonnée & une certaine époque ou

ntait jamais été exdécutde dans certains terrcirs.

- Lo peloton. Diouloufet et Larousse 1872 décrivent le pelcton
comme un enroulement - suivi du déroulement - de la chaine
autour du/des derniers. La plupart des informateurs de la :é-

glon rhodanienne se socuviennent du "cacalaus"; d'aprds leurs

témoignages, la chaine pouvait s'enrouler de deux fagens : la
premidre (celle des derits) s'exécutait autour d'un pivot cons-
titué par le dernier; celui-ci immobile, le meneur et sa suite
déorivaient autour de lui des spires de plus en plus larges. La
deuxidme consistait au contraire en un mouvement vers le cenire;
le meneur rejoignait par une large courbe la queue de la chaine
et déerivait A l1'intérieur de celle-ci des spires de plus en
plus petites pour arriver lui au cceur. A la fin de ltenrcule-
ment le meneur ge trouvait scit & l'extérieur, scit au centre

- comme l'indigquent ces deux figures excentrique/cconcentrique -
(La fldche indique le sens de progression et 1a position du

meneur en fin de parcocurs).

Le déroulement en était différent, bien évidemment : le meneur
dévidait soit de l'extérieur en pargourant une courbe en sens
inverse, s0it du centre en se frayant un passage direct vers
l'extérieur sous les bras des participants.

Cette fipgure a donné son nom & une danse de l'Hérault : l'escar-
got ou "cagaracule" stest conservé jusqutau-deld de 1950 par-
fcis; ec'est toujours une farandole, maig une farandole qul a
subi de prefondes mutations : en~dehers du pelotemn gqui termine

la danse, celle~ci se dércule en alterrnant les promenades en
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cortdge (c'est-ﬁ-dire en succession de couples) avec des figures
effectues par filles et gargons sépafés (double courbe) ou par
chacun des couples sucngssivement.r(1) Il ¥y a 1la contamination‘
évidente, semble-t-il, par les danses en ccuples qui‘COnstiﬁu-
aient alors le répertoire de bal - ou de salon -, Par l'alliage
de jeux en couples et d'une figure plus ancienne, ncus décou-
vrons iel une forme de stabilisation de la farandole - adoptée
par plusieurs générations.

Cette contamination transparatt également dans la régien rhoda-
nienne ou des informateurs attestent l'insertion de parties‘en
eortédge, en double courbe, ou en pont (arches successives de
chaque couple). Or, ces trois formes obligent & rompre la chai-
ne; faut-~il remettre en question l'invariant chaine ouverte ?
Non. Il s'agit toujours d'un effritement de la danse initiale
sous l'influence dee danses en couples; sa survivance par em-
prunts plus ou moins durables est mal stabilisée en région rho-
danienne. Le confirment ces diverses appellations de la farando-
le par nos informateurs : "tour de ville", "prcmenade", "branle",
"galop", ou m8me "pot-pourri®..

Conecluons sur les aspects cheréfques : les trois figures défi-
nies plus haut - interchangeables ou absentes - sontm8lées a

une quantité de termes vagues évoquant des parcours parfaitement
libres;aucune n'est ccmpcsant obligé de l1la danse. Le rond, l'en-
trelac et le peloton sent - tout comme les entrechats cu les
ailes de pigeon - des pessibilités offertes & la fantaisie du
meneur, L'intérd8t de la danse ne résidait ni dans un dessin
particulier que trace la chaine, ni dans des pas organisés (qui
n'existent pas), mais ailleurs. Ol ? Pour le savoir il faut scr-
tir des aspects purement choréIques trop pauvres et chercher
autre chese dans les textes.

Voyons Villeneuve. JI1 explicite l'importance du jeu :

"L'habileté du conducteur consiats 3 &tre toujouras en mou-
vement, & faire des retours brusques et & passer dans des
endroita difficiles, comme s'il cherchait & rompre 1lg
chaine, tandis que ceux gqui la forment... doivent faire
tous leurs efforts pour ne point 8tre séparés".

"L.a danse & la fé&te votive du Caylar" in A.T.P. janvier-mars
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Madame Figuler, romancidre de "MNos de Lavéne", donne une des-

cription particulidrement intéressante ol les diverses intensi-
tés du jeu sont mises en .relief par la qualité de l'observation :

"... La farandole est pour les .villages du Midi ce que le
canon est pour les villes les jours de réjcuissances publi-
ques., C'est l'annonce, l'ouverture, la joyeuse inauguration
de la fé8te... Les mariés sont exclus de ce divertissement
populaire;., La farandole est souvent gracieuse, calme et
6légante. Elle glisse légtrement sur le socl, glle tourne
en silence dans les rues et sur les places, et c'est alers
la plus jolie danse gu'on puisse 1lmaginer.

Le 'cap de Jouven' ouvre la marche, falsant fletter son
drapeau, dont les vives couleurs se déploient dans les
airs et guident les danseurs. lLe hautbois, ainsi gu‘il
arrive dans les promenades ou dans les danses du Midi, se
place tcujours & 1la fin de la ehaine., Il jous un air trds
vif, & deux temps, qui rappelle le galop. Les danseurs
exécutent des passea, des rondes, des festons, des ondula-’
tions variéea. Cette chaine vivante, gqui glisse sans bruit
et sans tumulte, se fait chaque jcur, pendant la f&te, au
début et au retcur du bal. C'est d'ordinaire l'expression
d'une joie pure et chaste; mais elle prend quelquefois un
aspect tout différent : ells commence 'piano', et finit en
un 'erescendo! formidable. La farandole devient alors une
espéce de course au clocher, folle, terrible, tournant en
mille replis sur elle-mé&me, entrant par toutes les portes,
sautant par les fendétres, gravissant les échelles, se
trainant sur les tebles, franchissant les barriérea, ne
connafssant point d'obstacle, portant l'épouvante dans les
meisong, allant, courant toujours, Jusqu'd ce gque le haut-
bois, épuisé, fasse entendre son aigre et dernier soupir.
Le mérite des danseurs est de ne jamais se lacher les mains
et de suivre aveuglément le chef de la jeunesse, Le 'cap
de jcuven' est élu tous les ans. C'est le roi de la féte.
Il dirige et commande; il a la responsahilité de tous les
divertisgssements et la missicn de maintenir 1'ordre". (1)

Ce facteur jeu, qui préaide pcurrait-on dire & l'exécution de
la farandole, ouvre tout un répertoire de possibilités et d'is-
gues aux humeurs du moment. Déja dans les tcurs et ddtours im=-

prévus, chaque danseur participe fortement & la danse puisqu'il

lui inccmbe de ne pas briser la chaine. Qu'il s'y ajoute le be-

scin de s'exprimer plus intensément, que la vitalité des indivi-

dus soit décuplée par 1l'atmosphire de féte ou par des évinements

qui ont exalté les esprits - pour ou ccntre -, alors la farando-

le peut devenir une scrte d'aventure collective, sage ou folle,

ou passant méme de l'une & l'autre le méme jocur comme en témoi-

gne le texte précédent.

i ) Madame Figuier, op. cité (dans Mos de Lavine l'action est situde en 1860)

L
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Face au ccnstat de pauvreté chcréique (qui sculdve du méme ccup
le prcbléme d'uns multiplicité des ccntenus de l'expressicn),
jetons un regard sur la place de la farandcle dans la vie sccia-

la.

B/ ASPECTS SOCIAUX

C'est scus la fcrme de scndages = et sesulement scus cette fcrme
-~ que la recherche des diverses imbricaticns de la farandcle
dans la vie scciale a pu 8tre faite. Les menticns trcuvées par
ncus et par dtautres, enccre qu'elles n'aient pas é%é l'cbjet

de dépcuillements systématiques (et pour cause), éclairercnt le
large éventail des cccasicns de farandcler,

Cet éventail, dcnt il reste trace jusqu'au terme de la tradi-
ticn, ncus l'cuvrircns d'aberd & travers les témcignages d'in-
fcrmateurs Agés, Ceux-ci assccient en effet la farandcle & des
phéncmdnes bien déterminés. Pcur eux, elle évcque tcujcurs en
pricrité la fin du bal. Bals de fé&te, bals de ncces..., tcus
cnt participé & cette dange-jeu, regrcupant tcus les présenﬁé
quel que scit leur ncmbre, et tranchant nettement sur les danses
de bal, exécutées en ccuples, Pcur se jcindre & la farandcle,
point n'était bescin de savcir danger, tcus pcuvaient y partici-
per, C'était & la fcis signal de fin de bal, et explcsicn de
gaieté; quelques scuvenirs de farandcle subsistent aussi &
l'ceccasicn de Carnaval et autcur du feu de la Saint-Jean.

Dans certains villages aux clivages pclitiques particulidrement
accusés, ces farandcles de fin de bal cnt laissé quelquefcis

de mauvais scuvenirs. La divisicn de la pcpulaticn en blancs et
rouges {(cu blancs et bleus) = été parfcis si impérieuse gque pcur
la f&te vctive deux bals distinets étaient crganisés. Dans l'en-
semble, les bals se dérculaient sans heurt, mais c'est & la pha-
ge finale "farandclée'" que l'affrcntement se dessinait. Au ha-
sard des rues, des places cu'des champs, les deux farandcles ri-
vales se Tenccntraient. Le premier but & atteindre était de ccu-
per la chaine adverse en se jetant au travers avec un meneur
fert et résclu. Cet échee fait & l'une des farandoles (chaine
rcmpue) était en général le préambule aux bagarres.

Quant aux farandcles de ccnscrits, elles scnt attestées partcut,

Elles avaient lieu le jcur du tirage au scrt cu de ccnseil de

révisiocn au village ou/et au chef-lieu de cantcn., Déja dans leur



village les conscrits allaient "en farandole" et clest ainsi

gu'ils arrivaient au chef-lieu de canten, avec drapeaux et «
tambours municipaux. Le»rassemblemént ou plutdt la rencontre au
chef-lieu de ces chaines de jeunes gens venant des villages -
alentour n'allait pas sans vielences ou sans humiliations pour
legs chalnes les plus faibles numériquement - comme par exemple
passer dans la riviére, ou traverser mocdestement et en ccurbant
le dos sous les bras des conscrits de la chaine la plus longue =-.
Tout peuvait &tre prétexte & bagarres, et llon vidait ainsi les
vieilles querelles ou rivalités quasi traditionnelles entre vil-
lages. Certains informateurs se souviennent de gargons de la

sous classe allant gressir les rangs de ceux de la classe pour
"faire le poids" dans la farandole face & celles de villages ' -
plus importanta. C'est dire ccmbien la ferce d'une farandole
g'évaluait au nombre des farandoleurs, et bien sfir & la combati-

vité de ses membres.

Ces vestiges d'une tradition ancienne, aujourd'hui éteinte, nmet-

tent en relief le rdle des conscrits : hormis ces derni2res
farandecles qui leur scnt propres, ce scnt eux qui organisaient

la féte patronale, ouvraient le bal et menaient les farandoles

de la féte. (Ce rdle était tenu autrefcis par les abbés de la
jeunesse, ou "cap de jouven').

Dans les farandoles de cette classe d'dge masculine la question a;
de la responsabilité est intéressante en elle-méme du fait gque
pour l'amusement comme pour la bagarre, le mensur n'était jamais
le m&me d'une année & l'autre; il s'ensuivait des comparaisons
qui pouvaient infléchir les f8tes dans un sens donné, modifier

notablement leur climat,

Ncus allons montrer par gquelques textes significatifs quels ont !
été plus anciennement ces visages apparemment centradictoires

de farandole - joyeux/violents ~, et dans la violence rivalitée :j
politigques/rivalités de clocher . :

Leg farandoles joyeuses sont attestées partcut depuis la fin du

XVIIIe sidcle; elles scnt de toutes les f&tes, depuis le bal du
dimanche (Pazzis) jusqu'aux grandes f&8tes de la Tarasque {Achard. )
Mouren), au Carnaval, & la Saint-Jean ccmme dans les votes, i
trains, roumévages, etc. Villeneuve résume excellemment la diver-

j
aité des occasions dans cette formule condensée : “"divertisse- {j
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ment cbligé de tcutes les fétes et de tcutes les réjouissances
publigques”. Si 1l'on peut cbmprendre par "toutes les fétes" cel-
les qui sont traditionnelles, et avant tout calendaires, les
réjouissances publiques englobent d'autres fétes, & caractare
national, c'egt-&~dire programmées par les autorités & l'ccca-
sion des événements les plus remarquableg,..Au fil d‘'un sondage
rapide, qui laisse supposer que le nombre de réjouissances avec
farandoles a été énorme, on trouve ainsi des farandoles dans
les programmes, rapports, comptes~rendus, etc, pour des événe-
ments aussi divers que ceux-ci :

\

f8tes de la Fédération (14-7-1790 & Marseille et Arles),

fétes patrioctiques {5-8-1792 & Barbentans),

féte de la Scuveraineté du Peuple (30 ventBase an VI & Sieyes et
Oraison, Basses-Alpes),

féte de la fondation de la République (1er vendémiaire an IX

en Avignon),

féte de la Paix (18 brumaire an X en Avignon),

f8te & 1'occasion du sacre et couronnement de Sa Majesté 1l'Empe-
reur comme Roi d'Italie (2 prairial an XIII en Avignon),

f&te pour la naissance du Roi de Rome (juin 1811 & Hérépian et
Cabridres dans 1'Hérault, 9 et 10 juillet 1811 & Nimes),

pour l'anniversaire de la bataille d'Austerlitz (7 décembre

1811 & Nimes),

féte pour l'anniversaire de 1'Empereur (22 novembre 1812 &
Clermont 1'Hérault),

féte pour l'anniversaire de naissance du Rei de Reme (14 aoft
1813 en Avignon),

f8te pour la ddchéance de Napeldon (25 avril 1814 en Avignon),
fdte pour l'arrivée de S.A.R. Madame la Duchesse d'Orléans
{(texte du 15 juillet 1814 en Avignon), e

fdte pour la Restauration (26 juin 1815 & Bellegarde, Gard et
1% décembre 1815 en Avignon lors de la ncmination d'une nou-
velle municipalité),

féte pour l'anniversaire du jour ol le drapeau fut arboré &
nouveau (15 juillet 1816 en Avignon),

féte pour la naisgsance de S.A.R. Monsieur le Duc de Bordeaux
(22 octobrs 1820 en Avignen),

fé8te pour le passage de S.A.R. Madame la Duchesse d'Angculéme
(5 mai 1823 en Avignon),

féte de 8a Majesté Charles X (4 novembre 1828 en Avignon).



Ces fédtes programmées au cours desquelles sont entendus les
crig de "Vive la République !", "Vive 1'Empereur !" ou "Vive les

Bourbons !" se déroulaient & peu de chose prdés de la mdme facon:

danges, feux de Jjcie et farandoleés. Elles furent parfois erdon-
nées par le gouvernement comme en témeigne une lettre du Minis-
tre de l'Intérieur, Comte de 1'Empire, le 6 avril 1811; & l'oc-
cagion de la naissance du Rci de Rome, ce haut dignitaire encou-
rage les préfets & donner tout 1'éclat possible & la féte, "&
*% créer des spectacles, & rencuveler d'anciens usages chersg aux

peuples de certaines contrées..." (1). Les communes y contri-

buérent grandement en payant les musiciens : "Les fifres et les
tambours seront fournis aux frais de la commune" {22 novenmbre

i 1812 Pézenas); "les danseurs parcourront la ville, ils auront
des hautbois et les instruments nédcessaires pour exciter la

T plus grande partie du peuple & prendre part & la joie commune"

‘ (15 aofit 1812 Pézenas); "Les tambcurins parcourront la ville et
serviront aux citoyens gqui voudront danser ou faire des faran-

doles" (18 brumaire an X Avignon), etc...

La couleur politique gu'au fil des tenmps revdtent la plupart de

ces f&8tes semble pdle; la réjouissance offerte au peuple par
les autorités - dans la successicn rapide des régimes = est et

i reste une cccasion ou un prétexte au plaisir (comparable, semble
-t-il, & nos bals de 14 juillet). On peut les opposer aux fa~
randoles spontandes & détermination politique parfaitement c¢lai-
re. Nous verrons toutefois que le glissement des unes aux autres
a été fréquent. Donncns maintenant quelques exemples de ces fa-
randcles nettement pclitisdes :

1874, "Les royaligtes ne pouvaient pas laisser passer la
féte de la Saint-Henri sans faire quelques manifestations
publigques. Pendant gue 1l'on dansait au Cercle des "Amig de
1'0Ordre”, on pouvait voir dans les rues Balance, Limas %
& la Porte du Rhdne, des éncrmes feux de joie rehaussés
par des farandcles, des chants séditieux et des cris mille
fois répétés de "Vive le Roi Henri, Vive Henri V t" (2)

1848. "Les Rouges commencérent de porter la ceinture et la
eravate rouges, ot les Blancs les pertérent vertes... les

républicaing plantaient des arbres de 1la libertéd; la nuit,
les royalistes les sciaient par le pied., Puis vinrent les

bagarres, puis leg coups de couteau;... /

}) ADH- 40 M ¢
) "Le Républicain de Vaucluse". 17 juillet 1874, p. 3.
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Par guite, les jeunes gens, c'est-a-dire tous ceux de la

méme ccnscription, nous ncus séparfiimes en deux partis; et
chaque foig, hélas ! gque le dimanche au soir aprés avoir

bu un coup, on s'entrecrcisait & la farandole, pour rien

on en venait aux mains." (1)

1815. "... Je ne veux pas rappeler les farandoles, les
¢ris, les vociférations, les menaces, les voies de fait,
les incendies, les pillages, les assassinats dont nous
fiimes témoins...

... Lersque les royalistes faisaient des 'farandoles?,
lorsqu'ils sautaient, dansaient dans les rues en poussant
des cris horribles, lorsgue, surtout, leur caigse faisait
retentir 17air de 'Cadet-Roussel', que nous appelions
'1'air des pommes de terre!, malheur aux libéraux qu'ils
rencontraient ! ils les laissaient pour morts... Un jour,
ils se livraient & leur sauvage divertissement, le tambour
faisait entendre cet air maudit, qui portait l'exaltation
aux cerveaux des royalistes, la crainte et l'effroi au

coeur des patriotes...
... En effet, ils avancérent en dansant, en vociférant, en

hurlant, entrirent dans la piéce ou nous éticns, frappérent
mon oncle. Ma tante, grande, forte, courageuse, se colleta
avec un diable, puis avec un autre diable... Enfin la trou-
pe satanigue disparut, elle alla prcmener l'effrol, la
terreur, 1'épouvante dans le reste du pays." (2)

Ces textes qui pourraient vraisemblablement &tre multipliés,
suffisent & établir que des farandoles spontanées se sont for-
mées dans un but clairement politique. De la simple manifesta-
tion aux coups et méme & l'assassinat, c'est au travers de fa~
randoles que des opinions et des passions oppoades se sont fait
jour., L'assassinat d'un général napoléonnien & Tculouse en 1815
(veoir Annexe I) lors de la Restauration confirme 1l'intensité
dramatigque gu'cnt pu atteindre certaines farandoles.

Maurice Agulhcn dans "La République au V¥illage" mentionne de
nombreuses farandoles & caractére pclitique pour la période
1820-1850 dans le Var. (3) Il analyse le phénoméne de cette
contamination de deux réalités, felklorique et politique :

"La plus évidente ccentamination ccnsiste en L'utilisation
de moyens folklorigques pour des mobiles expressément poli-
tiques, l'exemple le plus net et le plus connu étant le
charivari fait & un adversaire, comme nous l'avons dit.
Quant & la "manifestation" banale et polyvalente, cells

qui prendrait sujourdthui la forme d'un défilé, d'une mar-
che en colonne, elle est alors représentéde par la farando-
le, qui court au rythme du tambour, sauf dans des occasions

Y

Mistral, op. cité; (p. 111 et t12),

Agriccl Perdiguier "Mémoires d'un Ccmpagnon'. Paris 1943 (cité ici d'apres
1'édition de 1964, p. 50 et 61-62).

M. Agu%hon "La République au Village". Paris 1970 (p. 119, 151, 273, 280
et 410).
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particulidrement solennelles, ol la "promenade" transpose
alors la procession, ce que montrent bien les exhibitions,

et portements de bustes (Charles X, Louis-Philippe...) qui

prennent la place. du saint.

+.» la politique fournit l1'occcasion et le but de 1'expres-

sien, et le folklore son moyen. Mais il arrive aussi que

l'occasion soit purement folklorique, et gque son expression

se colore néanmoins d'une teinture politique." (p. 266)
Agulhon, insistant sur cette étroite interpéndtration du fol~
klore et de la politique, particuliérement sengible dans le
Midi de la France olt l'imprégnation politique a été plus précoce
qu'ailleurs (voir également "La Sociabilité Méridionale" du méme
auteur), risque cette formule : "toute manifestation se rituali-
se en fate" (p. 151 Rép. au V.). En vérité, la fermule s'inver-
seréit sans rien perdre de sa vérité : toute féte rituelle peut
ge "sgéculariser' en manifestation,
Que ce soit la farandole rouge de Vidauban en 1850, exécutant
lors du carnaval un caramentran appelé "Blanc" (p. 410 Rép. au
V.) ou bien la manifestation dtAubagne en 1792 ol 1'on vit une
foule fanatique briiler dans la rue, au chant du "Ca ira", les
meubles enlevés aux maisons des émigrés, puis partir scudain
dans une immense farandole corganisée en fait pour limiter les
dégats (Annexe n® II), la danse se présente comme un agent de
transformation de l'exaltation politique en f8te ou de la f8te
en manifestation pclitique.
Mais peut-8tre ces exemples de glissement réciproque entre
expregsions politique et folklorique permettent-ils d'aller
plus loin. Leur c¢ppositicn apparente déccule d'une canception
du folklore gqui pourrait bien 8tre fausse. Si souvent présenté
comme l'aspect pittoresque d'une tradition plus ou moing ancien-
ne et gui n'a Jjamals dérangé personne, le folklore pcurrait
aveoir d'autres révélaticns, moins banales, & nous faire. Le
degré de conscience politique, s'il apparait déja assez élevé
dans nos exemples, (choisis justement pour la c¢larté des motiva-
tions), n'est pas un critére qui autorise le clivage autcomati-
que : folklore & teinture politique/folklere simple. A des ni-
veaux de conscience trés variables, & travers les formes tradi-
tionnelles de manifestation (charivari, caramentran,. danses le
dimanche, fé&tes patronales, arbres de mai...), ce sont fort
scuvent 1'epposition ou l'adhésion & des éviédnements tcuchant la

collectivité qui sont en jeu.

— . Ll
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Dans les fétes, les farandoles pouvaient encore servir d'exutgi-

re aux rivalités de clccher. Sans feparler deg farandoles de

\
[

conscrita, la féte locale était souvent troublée par les jeunes
gens d'un village voisin gui, voulant la voir dégénérer en dé-
i sordre, chantaient des chansons "infAmes" et tentaient d'exciter
& la bagarre les jeunes du pays ol avait lieu la f&te. Veici un
témoignage manuscerit du XVIIIe sidcle clt l1a farandoule sert de

trouble~-féte :

"... ils vinrent tne bande de quinze avec un tambour pour
chercher dispute & la jeunesse de Sagries c'est de quoy
ils se vantérent en arrivant et en effet ils commencdrent
& tirer une farandoule et traverser le bal des jeunes gens
de Sagries & quoy ceux-ci répondirent par une politesse en
leur offrant de danser et de se joindre ensemble s'ils le
voulcient, comme ce n'étoit pas la leur dessein, selon
toute apparence ils revinrent traverser une seconde fois,
et ensuite une treisigdme toujcurs sans doute dana le des-
gsein de les irriter.” (1)

Soulignonas que le nombre de farandoles simultandes ne constitue

R

pas le critére discriminant les farandoles joyeuses des farane

doles violentes. Une farandcle unique peut &tre violente et les

farandoles joyeuses peuvent s'effectuer en plusieurs chaines

simyultanées, Voici trois exemples de ces dernidres :

’ Fischer parle de farandoles d'hommes et de farandoles de femmes

se rencentrant (2), Fontaine : "Plus de souxante chaines voent,

i viennent, se croisent, tcurbillecnnent, s'entrelacent sans déser-
dre et se terminent en spirale d'un effet merveilleux" (3),

Désanat : "Vescun croisa trenta farandoulade..." (4).

= Ce survol des aspects sociaux a mis en relief la multiplicité
; des référés posaibles. Du méme coup nous découvrona l'un des
gj caractéres fondamentaux de la farandcle : elle est tcujours la

manifestation d'une cohésicn. Cette puissante force collective

{ & .connotations multiples détermine -~ et peut justifier - la fai-
3 . J
blesse du contenu moteur tel gque nous l'aveons analysée dans les

%j aspects chorélquss.

) 5 may 1760, lettre du curé de Sagries contre la jeunesse de Saint-Maximin,
A.D.H. C 6861, diocése d'Uzes.

) Fisher, op. cité (p. 157, 158).

) Fcontaine : Op. cité (p. 227).

) Désanat : "Coursos de la Tarasquo". Tarascon. 1861 (2&éme édition) (p. 35).

.
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C/ QUELQUES QUESTIONS

De nombreuses questions gse posent maintenant & nous sur l'ori-
gine - et 1l'éveolution éventuelle - de la farandole et sur la
zone géographigue concérnée. Nous n'allens certes pés résoudre
ces problémes, un peu trop éloignés de notre sujet, mais donner
au moins quelques éléments de réponse que notre recherche ncus
a permis de rassembler et qui pcurront servir & une étude plus
approfondis,

Neus aborderong d'abor« diachrcniquement la place de la faran-
dole dans le réperteire de bal, ce gui nous ménera = en remon-
tant le cours du temps - jusqu'aux premidres mentions du terms;

nous dirons ensuite quelgues mots de la zone géographique.

L'examen des aspects sociaux qu'a pu revétir la farandole nous
a montré que la farandole a été bien souvent autre chose gqu'une
danse de bal, Premidre question : l'a-t-elle seulement &§té 7
Les auteurg, il est vrai, différencient rarement les danses
communes {dansées par tous) des danses exécutées par quslques
uns, préparées, réglées, & costumes et accessoires, représentées
en des occasions plus ou moins ezceptionnelles (passages de
grands personnages, Féte-Dieu, bravades, etc). Les descriptions
de cette deuxidme catégorie de danses (spectaculaires) sont
plus nombreuses; mais leur intér&t pour le choréologue reste
faivle car elles portent en majorité sur les costumes et acces-
soires, scnt quelquefois accompagnées des airs notés, mais ne
contiennent aucune analyse de mouvement (nous en reparlerons
plus lecin). Nous ne retiendrons ici gue les danses présentées
clairement comme danses communes, ou évoquant & ccup slir ce

type de danses.

-~ Début XXe sidecle, fin XIXe sikcle.

Dans les villages du Gard et des Bouches du Rh&ne, les témoi-
grages des infecrmateurs attestent l'existence de la farandole
exécutée quelgquefois avant le bal, plus souvent en fin de bal.
(1) Hors de 1'enceinte de danse, 2 travers les rues, elle &tait
) I1 semble gu'en haut Var la farandole se soit conservée plus leongtemps, au-

delda de 1945-1950 parfois. Le seul témoignage de survivance jusqu'a aujour-
d'hui de farandoles intenses et spontanées nous a été donné pour un village

des Alpea Maritimes par Patrick Accolla et Yannick Geffroy, étudiants & Nice:

& Utelle, la f&te patronale de 1971 comportait toujours des farandcles, de
rigueur chague jour de la féte, et entrainant obligatoirement tous les habi-

tants du village. (Thése en préparation).

L Lo .
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accompagnée par l'orchestre du bal jouant des airs de farandole
ou de figures de quadrille, ou mélangeant les deux dans un pet-
pourri. Au cours du bal, c'était la suite polka =-inazurka =~
scottish ~ valsge, et quelques quadrilles connus seulement des
‘danseurs d'un certain 8ge au début du sidcle; cette suite se
répétait & peu de variantes prés.

Fin XIXe sidcle, tcocus les traités de danse de salon font men-
tion de la farandole (1). Bn milieu citadin, dans toute la Fran-
ce, elle était incorporée dans le répertoire de bal et donc exé-

cutée en appartement.

- Premiére moitié du XIXe sitele et XVIIIe siécls.

1842 Rivoire, dans sa statistique du département du_Gard, derit:

“Dans toutes les communes de la c8te du Rhdne, les danses
y sont les m@mes que dans les villes, c'est-a-dire qu'on
n'y connalt que les valses et les contredansés" (p. 342)
... dans gquslques localités des arrondissements d'Uzes et
Nimes la danse y est appeléde branle ou barandelle" (p.343).

Il ne cite la farandole que pour la Saint-Jean et la ‘'vote!
(f8te patronale).
1826 & Marseille

Le 6 juillet 1826 le Comte Jules ouvrit scn chfteau & 1la
haute sccidté marseillaise... & l'intérieur danses avec
orchestre st danses & l'extérieur aux scns du fifre et du
tambourin® (p. 271)... "On dansait gravement menuet et ga-
vette dans les salons; au-dehors alternaient contredanses
et farandocles." (p. 272) (2)

1807 Millin parle de quadrilles, rcendes, farandoles, contredan-
ses, 'Provencgale! et 'walse'. (3)
1792 Mocuren dans sa relation des fétes de la Tarasque de 1792

",.. les tambeurs battaient tantdt le rigaudon, tantdt la
farandoule" {(p. 43)...m

et pour cléturer la féte

Giraudet : "Traité de la danse" Paris 1890 : la farandcle esat placée comme
cinguidme figure du quadrille des familles (p. 291) et du guadrille améri-
cain (p. 293 et 298).

Degrat : "Dicticnnaire de la danse" Paris 1895 : farandale en guatridme ou
cinquidme figure du quadrille américain et au cours du cotillon.

Lussan Borel : "Traité de danse" (s.d.) : la farandole termine les gquadril-
les (sauf les lanciers) (p. 149).

in "Le Caducée" Marseille 1887 tome XII.

Millin - op., cité.
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"... on retournsit sur la place en faisant la farandouls,
ot 1'on. trouvait des jeunes Demoiselles et toud farandou-
laient alors ion se retirait pour aller scuper et la fete
était finie" (p. 56) (1)

1787 Achard parle des-“ngodons Provengaux", de la Provencgale
et des "farandoulos". (2)

1786 Béranger, & propos des bals champ8ires, a vu les paysans
"danser le Rigaudon ou se démener dans un branle® (p.167) (3)
1781 & Avignon, un grand bal donné dans les appartements de
1'H8tel de Crillon pour ls naigsgance du dauphin est ouvert par
une "farandoule" (p. 995) (.4)

1779 & Seillans, Pares cite : branles, farandoles et mauresques.
(p. 5 et &) (5)

1744 27 février & Avignon lors d'un grand bal donné pour l'en-
trée de S.A.R. 1'infant Dcn Philippe, on danse des menusts et
contredanses. (6)

entre 1725 at 1788 les archives du gouvernement militaire du

Languedoc contiennent quantité de plaintes qui portent sur des
“"branles", "lentes", rigaudons" et "farandoules" faits par la

jeunesse. {7)

~ Début XVIIIe sidcle.

- Mouren relate une fé&te du temps de sa jeunesse, prés de Taras-
con, et y mentionne comme "danse sur l'herbette", menuets, con-
tredanses, rigavdong et farandoules. (8)
- Un manuscrit de Carpentras parlant du répertoire des danses
& Carpentras cite pour cette mé&me période les "menués,... quel-
que rigoudon, quelgue dance de caractdre..." (9)
L'auteur précise en outre gque les centredanses furent bsaucoup
dansées par la jeunesse vers 1780/1784 par les bourgeois, arti-
sans et gens de métier; vers 1805, avec l'appariticn des "bal-
tringle" ol l2s cavaliers paient pour danser, ce sont les pay-
gans qui en majorité dansent les contredanses; depuis 1812
s'ajoute au répertoire une nouvelle danse : la valse.

Mouren "Relation des f&tes de 1la TaraSque en 1792" B,Arbaud. Aix. MS MQ 628-

636. tome VIII.

Achard < Op. cité.

Bérenger "Les Soirées Provengales" Paris 1786.

in "Pates et réjouissances" dessier 2439 B, Mu. Avignon.

Pares "Les Danses publiques & Seillans" in Bulletin Académique du Var. 1920.

B, Mu. Avigncn. MS 2438.

A.D.H., série C.

Mouren - ms. op. cité.
Ms publié par Dubled in "Rencontres" n® 71. Cdrpentras. 1967.

r
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~ Enfin deux dictionnaires manuscrits provengaux francais men-

tionnent les "brandcu" et "rigaudoun", mais pas de farandole.(?)

Ce scndage rapide nous fait voir :

~ gque les danses communes les plus scuvent citées pour le XVIIIe

gidcle sont de loin les branles et les rigaudons.

" - que les danses & la mode & la cour ou dans les milieux aisés

5 citadins ont été adoptées remarquablement t&t : leg menuets et
contredanseg tout particulidrement (en milien bburgeois dtabord,
ces dernidres gagnant ensuite certains milieux paysans) et en-
guite les valses.
D'aprés ces guelques textes, la farandole-jeu populaire - clai-
rement reléguée horas bal depuis le début du XIXe sidcle et
n'ayant alors aucune ¢rganisation de pas - a pu faire partie au
XVIIIe si&cle du répertoire de danse commune; maig si l'on tient
. compte de ce témoignage de 1760 ol la farandole est "tirde" au
] travers d'un bal comme trouble-f&te (veir page 19" ) , on peut
penser gu'elle a été, dis ses premiéres apparitiohs, une danase
peut-8tre mais aussi un moyen d'expression dent l'intérét pre-
mier n'était pas choréIque. ,
Dans 1'état actuel de la questicn, l'hypothése qu‘éu début du
AVIIIe gidc¢cle la farandele ait été une danse & mouvements crga-
nisés ne peut 8tre tout & fait confirmée., Deux indices permet-
= tent néanmoins d'avancer cette interprétaticn : l'appellaticn
branle cu branle & mener et des notations musicales du début du

N ' XVIIIe sidecle.

= L'appellaticn branle ou branle & mener a suivi la farandcle
depuis la fin du XVIIIe sidecle Jusqu'aux informateurs du XYe

sidcle. Achard dansg scon Vocabulaire frangais provencal da 1785

T
[P

ne mentionne pas la farandole en francais mais traduit le "bran-
le & mener" (frangais) par "Ferandoculo" (provengal); il donne

dans le Veocabulaire provengai frangais les termes de farandoulo,

(I

farandonne ou ferandouls pour similaires.

Voici & travers quelques exemples jalonnant le XIXe sikdcle,
l'affirmation de cette equivalence : farandole = branls.

j) “"Dictionnaire Prcvengal et Frangoisg" par Puget. B.Méjeannes. Aix. Ms 1058,

"Dictionnaire Provencgal Frangais" par Montvallon, B.Méjeannes. Aix.
Ms 1529.
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1819, Diculoufet (veir p.3 et 4), |

185%, Mazuy : "lou brandecu, sorte de farandole..." (p.193) (1),
1888, Mazon déerivant le dimanche des brandons : "Vers neuf heu-
res on met le feu au blicher, tandis que la foule fait le branle,
c'est-a-dire la farandole tcut autour" (2),

1906, Mistral dans ses "Mémcires et récits" : "... si nous fai-
siong, gsur le pont, un brin de farandecle %?... Et en avant !...,

ncus veild faigant le branls sur le pont en chantant™... (p.713)

La pérennité de l'appellation branle sans ccnstituer une preuve
rend donc l'hypoth&se vraisemblable. J.N. Clamon availt soulevé
la gquestion dd&s 1936; 11 voyait fort bien la filiation possible
du branle maig sans s'interroger sur le contenu moteur. (3)

Or nous savons que les branles avaient des contenus moteurs,

multiples sans doute, mais teujours crganisés.

Ncus avens trcuvé une notation de "farandoule" dans un manus-
crit de 1733 & Avignon (4). Ce manuscrit ccntient en majorité
des airs de danse de cour ou de ballets publiés par Feuillet/
Pécourt au d4ébut du sidcle, de nombreux rigaudons et menuets, et
une "farandoule". Lt'air & 2/2 est de facture ancienne mais nous
ne savons rien sur les mouvements gqui crmpesaient la danse, et
un air ancien (comme 1'a montré J.M. Guilcher dans "La Contre-
danse et les Rencuvellements de la Danse Francgaise" (1969)) a
pu servir maintes fois, acccmpagnant des danses trds différentes.
(voir aussi le grand nombre de danses et contredanses titrées
"provencale" & la cour début XVIIIe sidcle).

Rappelons gue la plus ancienne mention de farandole trouvée

jusqu'd présent provient des recherches de J.N. Clamon (5).

) F. Mazuy "Essai historique sur les Moeurs et Ccutumes de Marseille au XIXe

gidcle", Marseille 1853,
Dr PFrancus (Mazon) "VYoyage autour de Crusgsol" Privas 1888,
Clamon : "Les Airs et les Instruments de Musique Provencgaux" in Les Tablet-

tes d'Avignon et de Provence - 20 décembre 1936.

Silvestre : "Livre de Musigue" Ms = 1733.

Clamon : "Regards sur les Farandoles" (p. 19 et 20) in Folklore de France
mars-avril 1964, (Clamon rapporte l'infcrmation gque donne Peytel dans "Le
Thédtre de Musique sous Louis XIV" (Encyclopédie de la Musigque); or Peytel
parle de l'ordonnance de 1715 régissant les bals masqgués, et cite alors la

farandoule sans plus de précisions sur la date.)
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La "farandoule" est le titre d'une contredanse dansée en 1724;
lora d'un bal & Versailles : "contredanse toute nouvelle... sur
un air provencgal trds vif" (1).

Dans un recueil de contredanses nous avons trouvé une "Feran-
dottille" (2), dans une notation différente de celle d'Avignon,

mais encore a 2/2.

L'emprunt d'airs plus ou moins anciensg pour de ncuvelles danases
est, comme nous l'avons déja dit, fréguent. Quant & ce que l'on
gait des contredanses dansdes a4 Versailles ¢u & Paris & cette
époque, l'affirmation qu'il ne pouvait s'agir d'un contenu mo-
teur provencal traditionnel, est, je pense, superflue. Toutes
les contredanses de l'épogue comportaient des pas codifiés (voir
Feuillet) dans des Juxtapositions et des parcours sans cesse

re welés et rdglés par les maitres de danse. En attendant

gv 4e étude plus approfondie soit faite sur llorigine de la
f.*:ndole, nous pouvons pour l'instant admettre que la faf?ndole

7 - vient par filistion d'un branle (avec bien entendu des muta-

tions). La disparition des pas a pu s'opérer soit en correspon-
dance avec l'apparition du terme (1a farandole n'auralt albrs
jamaias comporté de pas traditionnels), soit plus tard ( 1a
farandole perdant son organisatien de pas ccurant XVII;e sid-

cle).

Les difficultés que ncus avons rencontrées en remontant seule-
ment jusqu'au début du XVIIIe siicle doivent nous rendre mé-
fiants face aux affirmations de gquantité d'auteurs sur l'origine
phocéenne ou crétcise de la farandele. Le rapprochement si sou-
vent fait avec des danses figurédes sur les vases grecs cu ce

que l'cn sait de Thésée, du labyrinthe et du fil d'Ariane a

fait couler beaucoup d'encre, mais les répétitions, guelguefois
textuelles, d'un auteur & l'autre montrent - plutft gqu’une '
approche fondée - une étonnante faiblesse d'arguments et la sor-
te d'envofitement qu'exercent sur maints esprits, de qualité
quelquefois, les grandes syntheéses imaginatives. Les rapprcche-
ments que fait Mistral par exemple avec la "Cerdana™ catalane

France. Février 1724 p. 388.
"Contredances ajustées pour les Musettes et Vieles" (vers



ou des "Colos" serbes asont du méme ordre; on extrapole & partir
dtun seul élément : la chaine ouverte. Notre problématique ne

se situe pas au niveau des grandes aires culturelles ol la chai-
ne ouverte a &été configﬁration de danse, car dans ce cas la fa-
randole seralt un héritage non pas méditerranéden mais intercon-

tinental.

Nous ne traitercns pas davantage de la zone géographique fran-
caise ou est attestée la farandole populaire; celle-ci n'a pu
8tre approchéde sérieusement que sur le terrain ol se manifeste
sa savante soeur, cl'est-A-dire la zone oll ont existé les soccié-
tés de farandole. Discns seulement gque les limites géographiques
dépassent largement la Provence et le Languedoc :

- Violet Alford, dans son article "The Farandole" (1) traite
sucaessivement - 8t fort succintement -~ des farandoles en FPro-
vence, en Roussillon, dans 1'Aude, en Béarn, en Gascogne, en
Pays Basque, en Basse Navarre et Lébourd, en Pays Basque espa-
gnol.

- Fernand Benoit donne gquelques références intéressant l'appar-
tenance de la farandcle au fond des danses méditerranédennes et
nous apporte le témcignage de Sscqueville gqui appelait avant
1775 du nom de farandole une danse gu'il avait vue danser par
les bergers turcs et qu'il comparait & celle que dansaient les
bergers de Bresse (2).

- De nombreux témoignages recueillis auprés d'informateurs
l'attestent encore en Rousrgue, Velay, Vivaraia,

I1 est bien certain gqu'on en trouverait trace dans bien d'autres

provinces...

Ce chapitre autcur de la farandcle populaire nous aura montré
gu'elle était un jeu collectif cadencé & intensités et buts
variables, un moyen d'expressiocn privilégié & multiples conneta-
tions; elle est restée en usage dans certains villages Jjusqu'au
XXe siécle. Nous allons voir maintenant la gestation et 1'éclo-

sion de la farandole savante.

b ¥n Journal of the English Folk Dance and Song Society = vclume I - London

1932.
} F. Benoit : La Provence at le Comtat Venaissin". Paris 1949 - (p. 335).

e L L
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2. GESTATION ET NAISSANCE DE LA FARANDOLE SAVANTE

La naissance de la farandcle de tyﬁe gsavant date de 1876. Ce
ntest pas un accident. Le phénoméne se prcduit au point de con-
fluence de deux courants : maintenance des valeurs du terroir
et promotion socieo-culturelle par l'intermédiaire de sociétés
dites artistiques.

Le courant félibréen de maintenance, qui eut, comme on sait, un
impact considérable, érigea la farandole au rang de valeur pro-
vengale en l'incluant dans une foule de manifestations. Nous
abordercns donc les farandoles dans ce courant félibréen, puils
la farandole au théitre, enfin la farandole des "sociétéa".
Nous verrons dans un autre chapitre comment cette derniére faran-
dole, moderne & l'époque, a pu devenir progressivement "tradi-
tionnelle" par son insertion dans la tradition populaire des
fdtes {(au point de se substituer & la farandole de type ancien

dans la mémcire des gens...).

A/ LES FARANDOLES DANS LE COURANT FELIBREEN

Le mouvement des félibres crédéd en 1854 eat généralement connu
pour sa réhabilitaticn de la langue provengale. Il convient

néanmoins de souligner quelgues points de ce "programme de ré-
veil de sdve et de jcie populaire" (1) qu'expose le "Chant des
Félibres" et ol s'insére la farandole dans le huitidme couplet

"Di farandoulo sian en téato”.

Lancé par une poignée d'hommes ce programme rallia rapidement
1télite intellectuelle et artistique de la région, et gagna méme
la sympathie et l'appui de bon nombre de notables et d'hommes
politiques jusque dans la capitale, grice & quoi le mouvement
acquit une sudience quasi nationale.

La langue au prenter chef, mais aussl le tambourin, la farandocle
et le costume ariédsien firent irruption dans la féte félibréen-

ne.

op. cité (p. 453).
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I1 spt clair quiau d4épart 1'idéde de relance ou de maintenance
n'a pu naitre que d'un constat de disparition progressive. La
farandole, en usage encore dans les villages, se perdait dans

les villes comme en témoignent ces quelques exemples :

- En Avignen & l'occasion des grandes fétes programmées par les
autorités, les farandoles sont annoncées jusque vers 1830.

Aprdés, figure seul le terme de danse (1)

-~ A Marseille, Mazuy constate en 1853 la disparition des "bouf-

fets, fielous et farandoulo" {(2)

4 A Arles, pour le passage de Napoléon III en 1860, on fait ves
nir des farandoles organigédes dans les villages alentour, ce
qui prouve bien qu'on ne danse plus gudre la farandole & Arles :

"Si LIL. MM. veulent bien paraitre au balccn, elles verrcnt
prés de 1'Hl3tel de Ville, dans 1l'espace réservé, les qua-
tre :farandoles organisées & Barbantane, Eyragues, Maugsanse
et Mollégés, qui des pcstes assignés sur le parcours, au-
ront suivi le cortdge..." (3)

Les félibres aurcnt & coeur, fiddéles & leur programme, de sus~
citer ou de mener eux-mdmes des farandoles., LLe félibre Charles
Brun l'explique en ces termes : "Il était nécessaire, je pense,
de frapper vivement l'imagination populaire par tout un cdté
extérieur de f&8tes et de manifestations". (4)

Voiel gquelgues exemples de ces farandoles

- lors des f&tes littéraires en l'honneur du cinguidme cente-
naire de Pétrarque en Avignon (1874) :

Dans les annonces de la féte qui ss déroule les samedi 18 juill-
let, dimanche 19 et lundi 20 :

"... lundi 20 juillet., A huit heures du matin grand ccn-
cours d'orphéon, de musique d'Harmonie, de fanfares et de

tambourins...

A quatre heures courses de taureaux... & la m@me heure,
FParandoles, Prevengaux et Provencgales avec tambourins par-
coureront les divers quartiers de la ville." (5)

Dans le compte=-rendu de ces fétes

",+s Mais rien ne rappelait plus les vieilles moeurs pro=-
vencales que les farandoles dansédes par les jeunes gens
d'Eyragues. Une vingtaine de jJeunes filles ccstumées & la

ceefoes

Lechalier : "Les annales municipales de la villes d'Avignon" (s.d.)
Mazuy : Op. cité (p. 195)

'Le Courrier des Bouches du Rhane, n° 1126, (dimanche 2 septembre 1860).

Charles Brun : "L'évolution félibréenne", Lyon - 1896 (p.9)
Le Comtat., Carpentras {(dimanche 19 juillet 1874).

[
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mode d'Arles et autant de jeunes gargons, préoédds des
tambourinalres parcouraient par couples les rues de la
ville, Lorsque dans leur marche joyeuse, ils rencontraient
une place, ou un endroit propice, ils exécutaient cette
danse toute locale, si pleine d'attraits et de charmes
pour ceux qui sont vraiment méridionaux et pour les amou-
reux de la couleur vive et piquante que le soleil de la
Provence donne & tout ce gqu'til touche, Il fallait voir ces
Jjeunes gens courant, sautant, s'entrelagant au son du tam-
bourin, Pour certains coeurs toute la fé&te était la. M.
Mistral était l'organisateur de la farandole, C'est gréce
& ses démarches que les jeunes filles d'Eyragues ont con-
gsenti & nous montrer leur frais et gracieux divertiasse-
ment." (1) :

- Au cours deg f8tes &-Arles pour l'inauguration du monument
élevé & Amédée Pichot en 1887 :

"... Aprés le déjeuner sur l'herbe qu'anime le ben vin,

les gais propos et les cris de joie, les tambourins ont
donné le signal de la farandole, A ce moment les mains se
cherchent, les groupes se forment, et 2 lieu une sauterie
générale a4 laquelle prennent part jeunes et vieux. Les hom-
mes lea plus sérieux se laissent entrainer par cet £lan de
gaité, et l'con voit & la suite de F, Mistral le maire d4'Ar-
les, malgré son embonpoint donner la main & deux jeunes
Arlésiennes pour former un anneau de farandcle, le procu-
reur lui-méme oubliant la gravité de seas fonctions pour
faire comme nous tous." (2)

En cl8ture des fédtes cigalidres et félibréennes de 1897, aprés
une c¢our d'amour

"... une farandcle échevelés, dirigée par le colonel du

Terrail et la jolie Me Balthazar Bourrelier, ravissante en
Arlésienne s'egt dérouléde au son dea tambourins sur la pe-
louse verte du pare, cl@turant ainsi cette féte charmante,"

(3)

On trouve encore ces farandoles pour les f&tes des félibres de
Paris & Sceaux (1887, 1889, 1897...), & Aix en 1913 etec..

Ces fétes ont eu une influence considérable en ce sens gue
l'image ainsi projetée du provengalisme relie étroitement la
langue provengale ay cosgstumes arlésiens, aux tambourins et aux
farandoles. Si le milieu littéraire que reprégente le félibrige
- et auguel s'affilient les notables de la région -~ prend gofit
aux banquets, toasts, inaugurations de bustes, représentaticns
de gala au thédtre (en ces occcasicns les poeémes et costumes
arlésiens sont de rigueur), les tambeurins et farandoles sont

plus difficiles & promouvoir; aussi, en dehors des farandoles

1) Le Républiocain de Vaucluse - Avignon {mercredi 22 juillet 1874).
,2) L'Homme de Bromze - Aries (dimanche 8 mai 1887)
3) Rcp. B. Arasanal RF 79918
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menées par Mistral, le maire ou le colonel X., les félibres
organisent-ils des concours de tambourins et farandecles.

L'Armana Provengau de 1862 signale un concours de farandoles

"Li méstre de la farandoulo : Uno questioun debatudo des-
piei longuis annado éro de saupre quinti soun li prouven-
gau que fan lou mieus la farandoulo. Quan tenie per 1i
Barbentanen, quan per li Eiraguen, gquan per 1li Lambesqguié,
guan per li Valabregan, quan-per aqueli de Pigaut : degun
pamens poudis procedurre un titre en formo.

Graci au ben goust dcu Maire de Cabano, M. Blache, que
durbigné en concours de farandoulo per St MNigudu de 1860,

lou prouc s s'es esclargi,.." (1)
I1 s'agit sQirement des mé@mes Jeunes gena venus danser devant
1'Empereur & Arles quelques mois auparavant (voir p. 28),
Aucune trace de ce cconcours n'a pu &tre retrouvée; a-~t-il seu-
lement eu lieu ? Etait-ce une préfiguration de ce qui allait
suivre ou une de ces galéjades chéres aux auteurs de 1'Armana ?
Ce qui est sfir, c'est que Vidal en 1864 s'appuie sur cette cita-
tion pour lancer son prcjet de concours de tambourins : "...
puisqu'on organise, dans n'importe quelle f@te, des conccours
orphécniques, soit pour les corps de musique, seit pour chanter,
et, je dirai mieux, m&me pour 'farandoler', pourquoi n'établi~
rait-on pas aussi un concours pour 'tambouriner'..." (2)
Le voeu de Vidal se réalise aussitdt, des ccncours de tambou-
rins sont organisés dbs 1864 & Aix, se poursuivent en 1866 a
Draguignan, 1869 & la foire de Beaucaire, 1876 & Arles, 1884
2 Montpellier, etc; en 1890 des primes et prix d'honneur sont

décernés par le comité maintenaire du tambourin (8 mai).

Quant au costume arlésien porté dans les banquets, il n'arrive
pas & influencer guffisamment l1a population pour que son port
redevienne de mode. Elevé toutefois au rang de valsur du ter-
roir, il sera un peu plus tard soutenu par des comités formés
pour "récompenser les femmes et les jounes filles qui portercont

le mieux la tenue traditionnelle et nationale du pays de Proven-
ce". (3)

Cette relance du costume est attestée par les diplBdmes et mé-

dailles distribués & Arles aux porteuses du costume en 1904 et

1) Armana Prevencgau - 1862 (p. 59) '
2) P. Vidal cadet "Lou Tambourin" Aix - Avignon 1864 (p. 177)
3) L'Bcho du Midi - Nimes 11-18 mai 1890

Al
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1913 (1), aussi bien que par cette publicité & l'cccasion de

la Sainte Estelle & Aix : "Les nombrenses Aixolises qui, & 1l'ccw
casion du bal Mireille, porteront le joli costume arlésien pour-
ront se faire photograrhier chez M. Jouven, boulevard de 1t'armée

++. Chez Mme Grimaud cciffure arlésienne et fournitures," (2)

Comme on le voit, la réalisation du programme de "réveil de

sdve et de joie populaire" a eu recours & des voies assez arti-
ficielles. Il est m8me certain que pour beaucoup de félibres
leoa traditions populaires ne représentaient gudre qu'un agréa-
ble décor, une couleur locale. Le mouvement ne touchait en fait
que le milieu mondain, littéraire ou tout eimplement bourgeois;
plus tard la critigue du félibrige devait dénoncer clairement

scn échec total en milieu pcpulaire :

"... Vous n'avez pas dit fréquenter beaucoup ni-les milieux
félibréens, ni les milieux populaires ouvriers et paysans;
sans quoi vous vous seriez vite apergu de l'ablIme gui les
sépare, C'est d'ailleurs ce qui a emp8ché la transfcormation
du félibrige en machine pelitico-sociale de devenir dange-
reuse..." ?3) ’

",.. le milieu félibréen, fertile en productions médiccres,
est pauvre en idées, plus pauvre encore en connalssances
précises sur le passé et les traditions de 1la Provence
qu'il entend représenter exclusivement.” (4)

Retenons que dans les années ¢l s'opeére la gestétion de la faw:
randole savante, le courant de maintenance a placé cette danse
au niveau des valeurs & sauvegarder et gue, pour encourager

l'usgsage de la langue, du tarbourin, du costume et de ls faran-

dole, il a concerté quantité de manifestations et ccncours.

B/ 1866, LA FARANDOLE AU THEATRE

Le gofit du Jjour pour les “valeurs retrcuvées" é€tait si fort

gu'sd l'occasion d'une représentation d'opéra au théftre d'Avi-
gnon dans lequel figurait une farandeocle pyrénéemnne, il fut fait
appel aux jeunes gens de Barbentane. Le succés de cette faran=-
dole au théitre jouera ainsi un rf8le de référence et de tremplin

ouvrant la voie & la création d'autres farandoles.

LtIllustration - 1904 (p. 228)

Le Forum Républicain - Arles (31 mai 1913) : "Remise par F. Mistral de di-
pldmes et médailles commémoratives aux 300 jeunes filles ayant pris le cos-
tume arlésien dans l'année" (p. 2).

Le Mémorial d'Aix - Aix {(jeudi ler mai 1913)

Lettre manuscrite du Dr Pangier & Ripert (l1er aofit 1927) B. Mu. Avignon,

ms 5751,
Lettre manuscrite de Chobaut (A.D.G.,) au Dr Pansier (8 acfit 1927) B. Mu
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a) 1'événement.

Lt'opéra "Roland & Roncevaux" d'Auguste Mermet (1), monté 2 Paris ~
au théAtre de l'Académie Impériale de Musique deux ans aupara-
vant (le 3 octobre 1864), est représenté au théatre d'Avignon

le 16 février et le 25 mars 1866, puis repris en 1868,

Voici l'annonce et quelques comptes-rendus donnés dans les jour-

naux locaux :

"Vendredi prcchain "Reland & Roncevaux".,.. qul a obtenu un

8i légitime succds & Paris et dans les principales villes _
de province... Une particularité qui ne contribuera pas )
peu & relever l'originalité du nouvel opéra, c'est gue la
splendide farandole qui a été si remarquée sera dansée sur
notre thédtre par les premiers danssurs de Provence, les

jeunes gens de Barbentane. Ils ont déja répété et ils font
vraiment merveille..." (2)

",.. Ici nous voyons ce que l'on n'a pas pu voir méme &
Paris : une véritable farandole exdcutée par les danseurs
spéciaux les plus exercés de la Provence, ceux de Barben-
tane venus tout exprds & cette cccasion. La chaine villa-
gecise ge déroule en sgspirale; elle se plie, se replie et

se déplie en tous sens, comme une cculeuvre, sous la ccolli-
ne de Roncevaux. Ce tableau est ravissant,...

(Chceur) Formons la chaine - Qui nous entraine - A perdre
haleine - Il faut danser - La farandele -~ Joyeuse et fclle
- S'élance et vole - Sans se lasser." (3)

"... los danses, réglées avec beaucoup d'art par Mme Vial,
ent fait grand plaisgir. La farandele barbentanaise a sur-
tout provoqué unm véritable enthousiasme. C'est gu'ils sont
vraiment beaux & voir, ces braves Provencaux, tous bien
batis, agiles, joyeux, dansant en rond, ou déreulant leur
chaine en spirales gricieuses. Aussi d&s qu'ils paraissent,
les applaudissements éclatent avec frénésie, les bravos
et bis suivent, drus comme gréle..." (4)

"... Mémement Jje serais impardonnable si je n'accordais
une menticn toute spéeciale aux barbentanais qui sont venus
danger la farandcle pyrénéenne et qui ont si puissamment
contribué au succés de l'cuvrage. On ne se dcute pas, ail~
leurs, qu'ad Avignon nous avons eu l'avantage de voir itra-
duire cette magnifique ronde mieux que n'importe ol, grice
au concours de quinze montagnards qui certainement ren- o
draient des pcints aux danseurs de Ronoevaux et & bien
d'tautres..."” (5)

[T———

",.. La farandole dansée au troisidme aete par les jeunes -
gens de Barbentane a été bissgée comme slle 1l'a toujours
été, ccrme elle le sera encore. Rien de plus gracieux que
cette danse locale gqui exige pourtant un grand déploiement
de force musculaire...™

..l/.l.

Auguste Mermet, compositeur francais, né & Bruxelles le 5 janvier 1810,
mort & Paris le 3 juillst 1889,

Mémorial de Vaucluse. Avignon. 513 février 1866) (p. 3).

Courrier de Vaucluse - Avignon (18 février 1866)

Mémorial de Vaucluse - Avignon (24 février 1866)

Le Grelot - Avignon (ler avril 1866).

?
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",.., rien n'est plus gracieux que la farandele exécutéde
par les danseurs.de Barbentane conduita par MM.' Veray dit
Tanque et Coulomb dit Gavot. Barbentane est la terre clas-
sique de la farandole, Les anciennes traditions ohorégra-
phiques de cette danse qui s'exécute habituellement aux
sons du galoubet et du tambourin s'y sont conservées sans
mélange. Si la farandole est, par elle-mdme, une trds jolie
danse, elle devient prestigieuse gquand les danseurs, revé-
tus d'un ccstume uniforme, s'y livrent sur une scéne élé-
gamment décorde, brillamment éclairéde, aux sons d'un or-
chestre de 40 musiciens et aux chants de 60 choristes
hommes, femmes et enfants. (Cette farandole a toujours été
bissée; elle continuera & 1'd@tre...
"... le public a envoyé au meneur de téte, M, Veray dit
Tanque, une couronne gqui,... sera conservée dans le lieu
ordinaire des réunicns des farandoleurs... Les désirs de
l'homme sont aussi insatiables gque sa puissance est bornde.
Nulle part, méme & Paris, la farandole de Rcland n'est
dansde comme & Avignon st pourtant nous ambitionnerions de
la voir danser par les deux Sexes réunis et alternés."” (1)
L'enquéte de terrain ne nous a pas permis de retrouver des des-
cendants de ces fameur farandoleurs; le souvenir en est méme
pratiquement éteint. Ncus nous contentercns donc de ce que nous

apprennent ces textes :

- La farandole est exécutée par une guinzaine de jeunes gens

(sans é1ément féminin) de Barbentane.

- Se reliant & la farandole jeu populaire, la danse a gardéc
des figures traditionnelles : "la chaine villagecise se dércule
en spirale; elle se plie, se replie et se déplie en tous sens,
comme une cculeuvre...", "... dansant en rond ou dérculant leur

chaine en spirales gracieuses..."

Mais, de par les exigences de toute représentation théitrale,

des €léments ncuveaux apparaissent

-~ Les costumes scnt uniformes; la musique est jouée par un or-

chestre de 40 musiciens et chantée par 60 choristes.

- Les pas semblent réglés : les barbentanais ont répété; les
danses sont réglées par une maitresse de ballet, Mme Vial;
ltexécution de cette farandole exige un grand déplciement de
force muscuylaire... En admettant que ces textes puissent laisser
un doute sur le carsctdreg chorégraphié de la danse, ce doute

tombe de lui-méme, si l'on réfléchit au fait que des sautillés

La petite Gazette - Avignen - 2 et 9 février 1868,
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simples ne peuvent 3tre speotaculaires gu'lz la oondition que 1la i
chatne comporte deux ou trois fois plus de participaents. Par
allleurs, sur le terrain, nous avons retrcuvé trace de pas que
seuls les Barbentanais ntilisaient dans la farandole et qui évo-
quent une source différente de celle & laquelle se rattachs
l'ensemble des sociétés de farandole. (voir chapitre III). Mais
personne, il est vrai, n'a pu nous certifier qu'ils provenaient

de la chorégraphie de 1866,

b) premidres conséquences.

Le succds de la farandole de "Roland" rejaillit aussitdt sur la

musique de Mermet et sur Barbentane.

- L'air de farandole & 6/8 est aussitdt adopté :

",.. la fameuse farandole du troisidme acte exéoutés par
les danseurs barbentanais continpue & faire fureur. Lz musi-
que du 32&me de ligne pour qui elle a été arrangée en mor-
ceau d'harmonie militaire l'exdécute admirablement, et les
jeunes conscrits l'ont adoptée dans leurs joyeux ébats de
départ." (1)

"Grande fa8te & l'occasion de l'expeosition industrielle,
vee I1 est aussi question d'organiser des farandcles avec
fifres et tambourins qui serpenteront autour de ce char,
et 1'on espdre y voir figurer les danseurs spéeiaux, arri-
vés tout exprds de la Provence & l'occasion de "Roland a
Roncevaux". On présume gue cette dernidre farandole sera
accompagnée par la muaique militaire gqui a arrangé en har-
monie le goli alr de cet opéra =i brillamment exécuté par

9119.-0" 2)

"Faits divera.

L'excellente musique du 323%me de ligne qui avait joué
dimanche dernier & la Porte de 1'0Oulle... s‘eat fait enten-
dre jeudi dernier dans la soirée, sur la place de 1l'Horloge
au pied de la statue du brave Crillon. Elle y & exécuté
plusieurs jolls morceaux et entre autres la fameuse farane
dole de Roland toujours si applaudie & Avignon. Cette fois-
¢i l'enthousiasme a été 8i fort que les habituds du café
Bugand se sont mis & danser en ronde en se tenant par la
main au premier étage et sur la terrasse." (3)

Une publicité retentissante tombe sur les danseurs de Barbenta-

-

ne - ce gui ne fait qu'accrditre un prestige déja tris ancien :

Dés 1787, Achard notait quant au caractére des barbentanais :
"Ils sont gais, vifs et bons, almant & 1'excds les danses et les

'Farandoulos'.” (4)

1) Le Courrier de Vaucluse - Avignon (1t mars 1866)
2)  um "o w ~n (g avril 1866)

3 e nn " " 5 juin 1866)
4) Achard "Description historique, géographique et topographique des villes,
bourgs, villages et hameaux de la Provence..." Aix. 1787.

L
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En 1833, Garcin dans son "Dictionnaire historique et topogrephi-

que de la Provence" écrivait ces lignes si souvent citdes :

"Les habitana, au nombre de 2,400, tous agriculteurs, aiment

avec rage la danse et les farandoules; et un jeune homme qui
n'aurait pag.la passion de danser, flit-il un Crésus, trouverait
difficilement & se marier dans un pays oll quiccngue ne danse
pas est censé n'&tre bon & rien.” (p. 145)

L'Armana Prouvengau" anncnce pendant plusieurs années (1856,
57, 58...) les "belli farandoulo" de la "vote" & Barbentane.

En 1860, ils ont dansé & Arles devant l'Empereur. (supra p. 28)

(1)

I¥vinement de 1866 donne & la notoriété déji solide de Barben-

tane un éclat nouveau, et de plus crée un lien entre la nouvel-

le farandole de Mermet et les farandoleurs de Barbentane.
Ajoutons que Barbentane, petit village des berds du Rhéne, a
toujours été considéré par ses voisins comme doté d'un esprit
particulidrement conservateur. La farandole jeu populaire y
terminait les bals jusqu'hd des dates fort tardives (1'entre
deux guerres). D'autre part sa situation géographique toute

proche de Maillane n'a pu que favoriser les rapp@rts de ases

habitants avec Mistral,

¢/ LA FARANDOLE "MODERNE" (1876) ET SA DIFFUSION (1876-1890).

a) 1876

1876 marque la naissance & Arles d'unse nouvelle farandcle cho-
régraphide, Cette création s'insdre étrcitement dans le courant
de maintenance puiasgu'elle est préparés pour une fdte provenga-
le avec ccncours de tambourins et de farandoles,

Ct'est & l'occasion d'un Congrds archéclogique & Arles qu'est
organisée pour le dimanche 24 septembre 1876 une fé&te provenga-

le olt il s'agissait de donner une idée aux "gavants visiteurs

de nos moeurs et de nos jeux".

{J(1) Délibérations du Conseil Municipal de Barbentane du 11 ncvembre 1860

"Mongieur le maire expose gqu'a l'occasion du voyage
les contrées, la commune fit guelques frais pour se
J ment lors du passage du souverain dang le chef-lieu
qu'il convient aujourd'hui de régler cette dépense dont le chiffre total

8'éléve & la somme de 276 F rédpartie ainsi qu'il suit

) I.
. II.
ITI.
|
- V.

J

de S.M. 1'Empereur dans
faire représenter digne-
de l'arrondissement,

Frais de voyage des médaillés de Sainte-~HélkEne 38
Voyage de la musique, tambours et tambourin et salaire
de ce dernier 136
Frais de nourriture des musiciens 32
Dépenses des gardes-champdtres et agents de pclice 30
Achat de rubang pour les farandeliers 4
276 F

(A; Mu. Barbentane)
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Voici le programme de la f&te :

... dimanche 24 septembre, & trois heures de 1'aprig.midi
aux Ardnes : Grande fé&te provengale, cencours de tambourins
et de farandoles.
Les jousurs de tambourin et les danseurs de farandole se-
ront récompensés selon leur mérite ainsi gqu'il suit :
Concours de tambourins
jer prix 100 F, offerts...
2e prix 50
e prix 25
Concours de farandoles
fer prix 100 F, offerts par la commission locale du Congrés
2e prix 50
3e prix 25
Ces concours seront suivis du grand 'jeu du penon', organi-
8é & 1l'instar des départements du nord de la France...
Miat de cocagne...
.+ Cette brillante f&te provengale sera terminée par la
grande farandole de 'Roland & Roncevau', & laguelle pren-
dront part tcus les tambourins et toutes les sociétés de
farandole réunies." (1)

Voild confirmée la cote prolongée dont jouit la farandole de
Roland.

Le Petit lMarseillais précise le 19 septembre 1876, & la suite
de l'annecnce des concours.: "Des prixz, parmi lesquels deux prix
de 100 F cfferts par la gociété archéologique seront distribués
aux joueurs de tambourin et aux sociéfés de %farandocleurs! gqui

auront le mieux conservé le pas traditionnel..."

Veici les comptes-renduas :

"... Est ensuite venu le tcur des farandoles, exercice qui
aurait certainement charmé MM. les Membres du Ccngrds,
8i les sociétéds inscrites eussent été plus nombreuses.

Les 'Enfants d'Arles' et la scciété de 'Barbentane' : voild
tout ee gu'cn a pu trcuver dans une région ou la farandole
a toujours été en honneur. C'est maigre, il faut bien
l'avouer.

Hitons nous de dire toutefois gue ces deux scciétés nous
ont amplement dédcmmagés par leurs intéressants exercices.
'Les Enfants d'Arles' ont montré une agilité et un ordre
parfait, !'Barbentane! s'est surtcut distinguée par la ca-
dence et le pas." (2)

",.. & deux heures, dans la vaste enceinte des Are¢nes,
g'est ouvert un intéressant concours de tambourins... puils
a eu lieu le concours des farandeles... La farandole s'a-
vancgait au son d'un orchestre composé de six musiciens :

Y

o

) Le Forum - Arles (17 septembre 1876).
) Gazette des Bouches du Rh@ne - Arles (ler octobre 1876),
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cing tambours de basque avec fifres, plus un piston. Deux
gocidtés avaient répondu & l'appel : ce sont les 'Enfants
d'Arles', puis la société de Barbentane; toutefois on a
regretté généralement 1l'absence de jeunes filles dans ces
danses localea, le principal attrait de cette grande "fé&te
provencale”." (1)

"... Deux sociétés concourrent : ‘'les PFarandoleurs de Bar-
bentane! et 'les Enfants d'Arles'. On remarque beaucoup
ceux-ci an pantalon et corps de chemise blancs, la tayole
& la ceinture; malheureusement il sont trop peu nombreux,
Leurs pas sont savants; leurs sauts régulidrement cadencés:
rien & redire pour l'ensemble des mouvements : on devine
des maltres. Mais leur farandcle est mcderne, elle manque
de la variété de figures que comporte cette danse tradi-

tionnelle.
Les farandoleurs de Barbentane, avec moins d'ensemble peut-

8tre, avec gquelgques fautes de rythme, nous donnent un spé-
cimen de la vraie farandole du bon visux temps : le premier

prix leur a été décernéd...m" (2)

Ces annonces et comptes-rendus différent considérablemsnt : un

seul met l'accent sur la nouveauté de la farandole arldsienne :

sa technique savante, sans surprendre profondément, est remar-

quée.

Revenons sur trois remarques quil peuvent faire probléme : 1l'un
des journalistes s'étonne que l'on n'ait pu trouver que deux -
socidtés dans la région; l'autre parle de conmservation d'un

pas traditionnel; un troisiéme denne la farandole barbentanaise
pour la vraie farandole du bon vieux temps,.

Autant d'idédes & reccnsidérer

- Hormis le groupe de farandoleurs barbentanais gque nocus venons
de voir, il n'existait & cette date - & notre connaissance -
aucune société en tant que groupe spécialisé de farandole, La
toute nouvelle constituticn du groupe arlésien nous est confir-
mée par un article de 1909 :

"La Farandole libre.

Au moment ol la ville d'Arles prépare de grandes fétes en
l*henneur du cinguantenaire de Mireille, il est bon, cro-
yons-ncus, de rappeler certains souvenirs gqui sont honneur
pour notre cité, en faisant sortir de 1l'oubli celui qui
fut le créateur et le maitre de la farandole arlésienne
libre.

C'est notre compatriote Gallas, le vrai maitre de l'art de
la danse qui créa et composa les premiers pas de la faran-

dole arlésienne libre.
l-./.!l

La Gazette du Midi - Marseille (25 et 26 septembre 1876)
Le Forum - Arles (fer octcbre 1876).
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C'est Gallas, surnommé "lou dansafre" qui, de son temps et
dans toutes les occasions, fit preuve d'un désintéresse-
ment absolu et de bonne volonté, en prétant le bienveil-
lant concours de son art dans toutes les fétes laliques et

de bienfaisance.
C'est en 1876, aux Arénes d'Arles... que le maitre Gallas

exécuta avec quelques uns de ses éléeves la premidre faran-~
dele arlésienne, concurremment avec les farandoleurs de
Barbentane. L'ovation enthousiaste que lui fit le publiec
arlésien ce jour la, lui suggéra l1l'idée de fonder un grou-
pe de farandoleurs sous le titre "Les Enfants d'Arles".
Nombreux furent les jeunes gens gui vinrent se faire ins-~
ecrire... Le maitre Gallas... donnait tous les soira des
lecgons de farandoles, de danses, canne, b&ton, ainsi gque
des premitres notions de boxe frangaise..." (1)

I1 n'est donc paa étonnant que deux sociétés seulement se

soient présentées.

- Un pas traditionnel de farandole, c'est bien la premidre fols
que nous en entendons parler. On sent 12 se projeter une image
vague de traditions perdues dans lesquelles prend place le - ou
les - pas de farandole. Mais nous avons vu gu'aucun écrit ne

permet de retrouver la moindre trace d'un pas organisé dans
cette danse,

- Enfin que sgsignifie cette qualification de "vraie farandole

du bon vieux temps" 7 La farandcle barbentanaise a gardé des
figures traditionnelles, que tous connaissent; 1la se gitue le
critére d'suthentification qui rassure et permet de décerner le
premier prix. Un journaliste menticnne "le pas". Les barbenta-
nais, pour satisfaire A& l'exigence spectaculaire d'un concours,
ont vraisemblablement conservé le pas appris pour Roland &
Roncevaux., Le fait serait d'importance car un pas checrégraphi-
que aurait regu la son acte d'admission dans la farandole, et

l'on s'expliquerait mieux que la farandole arléaienne n'ait pas

soulevé d'imprécations indignées.

Car c'est un fait : la farandole arlésienne étonne mais n'en-
traine pas de réprcbation profonde. Elle remporte mé&me un franc
succés chorégraphique. Les danseurs sont peu nombreux; leurs

pas sont savants. L'exécution paralt excellente tant au point

de vue technique que pour l'ensemble; on regrette l'absence des

figures., Le ccatume, uniforme, comporte pantalon, chemise blan-

Lt'Homme de Bronze - Arles (25 mai 1909) (p.1) Article signé Marias Deshous.

—
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oche et taillole, Bref, le c8té "farandocle moderne" gdéne peut-
8tre un peu, mais l1'dévidente valeur ohorégraphigue va permettre
& cette jeune sociédté de continuer ses activités et donc de se
manifester & nouveau dans des farandoles jusqu'id 1'étape suivan-

te qui n'est autre que la revanche d'Arles sur Barbentane.
b) 1876-1890

Les "enfants d'Arles" ou "farandoleurs arlésiens" font peu par-
ler d'eux avant 1884. On trouve néanmoins quelques traces de
leurs activités dans les journaux arlésiens :

"Fétes aux Arenes d'Arles le 11 mars ccurant au bénéfice
des ouvriers lyc¢nnais-et marseillais,

.. Exercices gymnastiques... concert vocal et instrumen-
tal... le concert sera suivi par la Grande Farandole de
Mireille, réglée par MM. Gallas et B. Nicolas, et dansée
par douze amateurs arlésiens." (1)

"Féte du 15 juillet aux Ardnes. ,

«+. Exercices surprenants d'équilibre par M. Boyer... Mu-

sigue des Petits Touristes Arlésiens... Exercices aux trois

trapézes par M. Mayet... les farandoles provengales si:

bien dansées par nos 'Farandoleurs Arlésienst', (2)
La farandcle arlésienne est données pour une féte de charité et
pour la féte du 14 juillet. Elle g'insdre parmi des activités
gymnigues et musicales présentées par les sociétés de la ville.
Ces gociétés artistiques zont alors en plein développement.
Pour des f&tes & l'occasion de la venue & Arles de la société
littéraire des méridionaux de Paris "la (Cigale", sont annoncés
des conccurs de tambourins et farandoles, courses de taureaux,
bal en costume provengal, etc (La Cigale 4'0r - 2 septembre
1877). Pour la féte nationale du 14 juillet 1880 un arrété de
la mairie d'Arles programme une ccurse gratulte de taureaux
aux Arénég, avec farandole au son des tambourins et intermédes
de musique...
Cette période est marquée par une amorce d'utilisation de la
farandole comme intermdde dahas desg fétes au méme titre que des
exercices gymniques ou morceaux musicaux. Ces farandoles choré-
graphiées prennent le titre de "farandole de Mireille™ ou "fa-
randoles provencalesa". Mais les activités de la société ne

dépagsent pas les limites de la leocalité,

) Le Forum - Arles (4 mars 1877)

b ) " "

w v (15 juillet 1877)
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1884. A l'annonce d'un concours de farandoles organiasé & Mont-

pellier pour le centenaire de Favre, l'équipe arlésienne se
réorganise et s'entraine, '

Les grandes fétes doiveﬁt commencer le 21 mai 2u soir par une
retraite aux flambeaux et se terminer le dimanche 25 au soir

par une autre retraite aux flambeaux suivie d'un grand feu d'ar-
tifice. Pour ces quatre jours les organisateurs (félibres, muni-
cipalité,...) ont prévu des concours de musique (d'harmonie,
fanfares, chorales, chants et soll en langue d'oc, guatuors 2
cordes...), une représentation de gala au thédtre, le couronne-
ment du buste de Favre avec cantate en 1'honneur de Favre,

sdance littéraire et du félibrige avec représentation des oeu-

‘vres languedociennes de Pavre, les jeux habituels (cOurses

d'3nes, de sac, jeu du manneguin, jeu de quilles...), concours
de hautbois languedociens, galoubets et tambourins de Provence,
concours de farandole, fé&te de charité, concerts de la musique

militaire ot de "Sainte-Cécile" de Montpellier... ete.
Les félibres, le thé8tre, les sociétés musicales {au nombre de

soixante), les sociétés de farandole, les hautbois et tambou-

rins y participent.

Voici les annonces de la participation arlésienne au concours :

"... Nous apprenons avec plaisir gqu'a l'cecasion du ccn-
cours qui doit avoir lieu & Montpellier le 25 mai courant,
quelgues jeunes gens, dont le talent chorégraphigue nous
est bien connu, se proposent d'aller conocourir avec la
farandole de Mireille et la farandole de Roland & Ronce-~
vaux.

Leur tenue sera : pantalon blanc, ceinture rouge, chemise
blanche, chapeaux genre frivole et sur la poitrine une
cocarde aux armoiries de la ville d'Arles...™ (1)

"... I1 ¥ sura concours de farandole, & Montpellier, nous
avons eu une troupe chorégraphique de gquinze danseurs émé-
rites qui s'est formée spécialement pour la circonstan-
ce." (2)

[N

Le terme chorégraphique, employé dans ces deux textes, met bien

l'accent sur le niveau technique que défendent les Jjeunes gens

arlésiens,
Nous n'avons trcuvé aucun compte-rendu détaillé de ce concours,

ce qui peut s'expliquer par 1l'ampleur de la f8te et la quantité

des activitdas & relater.

/) LtHomme de Bronze - Arles (18 mai 1884)

) Le Progrés Artistique - Paris (30 mai 1884)



Voici les résultat donnés par l'Eclair le lendemain :

"Ooncours de la farandole

Premier prix {600 F) les Enfants d'Arles

Deuxidme prix (400 F) les Enfants de Barbentane

) Proisidme prix (un dipldme d'honneur et prime de 150 F

| ajoutés par le jury) les danseurs de Pouzilhaec (card)" (1)

Al
PES—

et quelques éléments supplémentaires envoyés par le correspon=-
dant de presse d'Arles & deux journaux :

"Les farandolistes arlésiens.
= Enregistrons le succés remporté par les farandolistes ar-
T lésiens, consistant en un premier prix de la valeur de
600 F. La musique arlésienne a tenu & l'honneur de se ren-
dre & la place Lamartine dans la soiréde du mardi pour féter
les heureux vainqueurs.'" (2)

"Arles. Le premier prix du concours de Montpellier a été
obtenu "haut la main" par les quatorze farandcleurs arlé-

? siens. Ce prix consistalt en une superbe couronne et 600 F
o ‘ argent. Aujourd'hui aux Ardénes de notre ville grande séance
! donnée par les vaingueurs," (3)

La revanche d'Arles sur Barbentane est importante; cee premier
prix montre une inversion des valeurs par rapport & 1876. Huit
ans apres le triomphe de Roland, une technique chorégraphigue

brillante intégréde & la farandole l'emporte sur le symbole d'une

tradition déj& passablement falsifiée. Telles sont les retombées
de la compétition,.
: Aux deux sociétés rivales se mesurait une troisidme : les "dan-
| seurs de Pouzilhac", village gardois de l'arrondissement d'Uzas.
Une nouvelle société de farandole apparait, moins forte semble-
P t-il; elle s'est formée pour la circonstance, probablement &
I l'exemple d'Arles puisqu'aucun groupe spécialisé de danse ou de
i farandole n'existait auparavant. (Wous reparlerons de Pouzilhac
chapitre II).
Les deux affrontements Arles/Barbentane (1876 et 1884) sont

donc marqués par la création d'une farandole de type savant;

| elle eat acceptés, puis s'impose,.
g Parcourons, dans les années qui suivent, les activités croissan=-
tes de ces deux sociétés

-

i .
| 1886, Annonce d'un concours de farandgle & Barbentane,

"Un concours de farandole est organisé & Barbentane. Il
aura lieu le dimanche 23 mai prochain avec cetite condltion
expresse que la farandole se fera avec le costume tradi-

1
[

;:g L'Eclair - Montpellier (26 mai 1884)
_2) Le Petit Méridional - Montpellier (29 mai 1884)
5) Le Progrds Artistique - Paris {6 juin 1884)
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tionnel adopté dans l'opérda de Roland & Roncevaux. Il y
aura treis prix pour les vaingueurs de cette joute choré-
graphique. Ces prix seront ultérieurement fixés et portés

& la connaissance du public par la voie de la presse régio-
nale et par des affiches.

Les scciétés qui désireront concourir pour cette farandole
sont priédes d'envoyer leur adhésion avant le 10 mai pro-
chain &8 M, le Maire de Barbentane. Elles auront en méme
temps & désigner les mehbres qui devront faire partie du
jury... les farandoleurs barbentanais ne seront pas admis

au concours..." (1)

Ce concours ne semble pas avoir eu lieu. Il est trés vraisembla-
ble que le nombre de sociétés constitudes & cette épogue (deux
seulement, & notre connaissance, Arles et Pouzilhac) le rendait
impossible - Barbentazne &tant hors concours -, Enrn revanche
1'annoﬁce est intéressante par le fait que Barbentane se pose

14 en juge d'une joute chorégraphique dont elle s'execlut et
qu'elle tente d'imposer comme "traditionnel" le costume de Ro-
land & Roncevaux; cette position refldte clairement un esprit

de résistance & la farandole arlésienne.

Los "F8tes du Soleil"™ & Paris, organisées peur le secours des

inondés du Midi seront l'occasicn d'une conséeration des repré-

gentations de farandoles
" Les Pé8tes du Scleil auront lieu du 15 dédecembre au 15

w  Jjanvier, au palais de 1'Industrie. Le- sous-comité: des
Fates vient de se mettre sans retard en rapport avec les
Munieipalités du Midi qui peuvent fournir, a la féte per-
manente des Champs-Elysées, des éléments d'attraction tant
au point de vue de l'industrie, du commerce, des arts, du

costume, qus des moeurs pittoresques et de la couleur lo-
" Hier5 répétition générale des réjouissances méridio-

LI I

nale." (2

"Eechos de Paris... Mais la Tarasque seule nfaccapare pas
lea applaudissements des visiteurs du Palais de l'Indus-
trie : une bonne part en est réservée aux farandoleurs et
farandoleuses de Barbentane. Il faut leur rendre du reste
cette justice, qufils se sont surpassés eux-mémes tous ces
jours-ci. Je ne leur avais jamais vu autant d'entrain, au-
tant de brio, autant de correction en mdme temps. Ajoutons
gue les Barbentanaises ont déployé dans leurs ccstumes un
golit, une richesse, qui retracent d'une manidre vraiment
étonnante le pittoresque du costume arlésien." (3)

o

.

) Le Forum - Arles (28 mars 1886)
') Le Progreés - Lyon (9 décembre 1886 et 27 décembre 1886)

Le Forum - Arles (9 janvier 1887)
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"La Revue félibréenne" dans une chronique sur les Fétes du
Soleil précise gque les danseurs et danseuses de Barbentane
étaient envoyds par Frédéric Mistral. (1er cctobre 1887; p. 39)

Ce succés barbentanais s'inscrit dans une nouvelle voie : les
chronigqueurs remargquent surtout les costumes arlésiens des bar-
bentansaises; répondant aux voeux de mixité gue nous avons notés
en 1866 et 1876, Barbentane avait modifié sa farandole et incor-
poré les jeunes filles. Cette farandole, d'intérét chorégraphi-
que & coup slr médiocre, satisfait parfaitement la demande qui
gse contente dfune image gracieuse de la FProvencs., Sur le plan
régional, la participation aux F8tes du Soleil & Paris, souvent
vantée dans les activités ultérieures, rehausse le prestige
barbentanais, D'autant qu'd ces m&mes f8tes, la participation
arlésienne reste floue, incertaine. L'annonce des farandoleurs
arlésiens aux Ardnes de Nimes deux ans aprés, comme "ayant obte-
nu un brillant succdés aux f&tes du soleil & Paris", semble l'at-
toester mais reste un indice discutable. Le silenég des journaux
arlésiens de 1'épogue laisse penser qu'ils n'y sont pas sllés,
ou que, s'ils y étaient, leur r&le a été effacéd au profit de

celui de Barbentane.

1887. Pour une f&te félibréenne & Arles les fer et 2 mai, &
l'occasion de l'inauguration du monument élevé & Amédée Pichot,
on programme un spectacle aux Arénes avec farandoleg au son du

tambcurin par les deux scciétés arlésiennes, et morceaux de mu-

sigue ou choeur par trois sociétés musicales. (1)
Une deuxidme société de farandole vient donc de se créer & Arles.

- A Marseille, lors d'une grande fé&te provencale donnée par la
Caisse des Ecoles au profit des enfants pauvres des écoleé
communales les 21 et 22 mai, la farandole arlésienne figure au
milieu de la reconstitution des "Bouffets, Cocos, Olivettes,
Chevaux-frisques..."; ces danses sont présentées comme les
"distractions de nos péres aujourd'hui presque oublides"...

"ressuscitées pour un jour..."; la seule farandecle est celle

dijgries.

Bronze -~ Arles {17 avril 1887)



-~ Les Barbentsnais sont attendus aux Ardnes d'Arles et ne vien-

nent pas. Voici ltarticle :

",.. Il est trds flcheux que le programme de la représen-
tation du lundi de la Pentecdte n'ait pas été exdcuté en
tous points, et M., Dervieux l'entrepreneur des Ardnes doit
6tre le premier & le regretter. Nous voulonsg parler de
ltabsence des farandoleurs barbentanais gqui avaient été
pompeusement annoncés sur l'affiche, Il parait qutau der-
nier moment ces Messisurs ont adressé une dépéche ainsi
congue : "Train manqué impossible se rendre". Aussi bon
nombre de personnes qui espéraient cette fois avoir le
plaisir de voir et d'apprécier & leur juste valeur les =
'vraig Farandoleurs de Barbentane', se sont abstenues d'al-
ler aux Ardnes, le spectacle s'en est ressenti et la recet-
te a été dérisoire," (1)

Le nouveau titre de la =zociété barbentanaise "lgs vrais faran-
doleurs de Barbentane", autant que la formule "apprécier & leur

juste valeur", en disent long sur la rivalité Arles-Barbentane :

elle continue. (2)

- Une troisi®me scciété de farandole est créée & Arles; elle

est composée d'enfanta. Les trois scclétés, toutes dites "choré-
graphiques", se nomment : les farandoleurs arlésiens, 1li faran-
doulaire arlaten, la farandole enfantine. Elles se produisent
toutes les trois pour une f8te de bienfaisance aux Ardnes le 7T
aoflt 1887. La farandole enfantine a été le "eclou de la f&te".

~ La "farandole barbentanaise" esat annoncée pour le 28 aolt

aux Ar&nes d'Arles, en intermdde, pour une course de taureaux;
le programme précise "par les mémes Jjeunes gens et jeunes fil-
les qui l'ont danséde aux Champs~Elysées & Paris aux fé&tes du

Scleil", Pas de compte-rendu.

1888,
- A Orange le comité d'organisation des fé&tes félibréennes pré-
volt deux représentations de gala au thédtre avee les plus
grands artistes de Paris, une exposition d'eoeuvres d'art et un i

coencours de farandole. (

- Pour les "f&tes cigalidres du midi" (félibres de Paris), les
farandoles d'Arles et de Barbentane se produisent. (4)

L'Homme de Bronze - Arles (5 juin 1887) |
Nous manquons de documents pour approfondir le sens de cette rivalité; il LJ
semble probable gqu'elle refltte des oppositions telles que village/ville,

clérical/lafque, blanc/rouge. )
Lettre de Ripert au maire (23 mai 1888) B, Mu., d'Orange. :5
Le Mois Cigalier - Paris (juillet 1888) '



- A des ferrades ou des courses de tauresux, & Arles partici-

0 pent deux sociétés de farandole(aflésiennes),

1889

- Le 4 aollt aux Arénes de Nimes, grande course libre de quatre
taureaux avec le concours de la scciété des "farandoleurs arlé-
siens"; celle-ci présente :

"Grande farandole .
] = la Matelote par les deux premiers danseurs
P Gavotte dansée par MM, Gaubert et Durand

' l'Anglaise dansée par deux dansesurs

Farandole de Tarascon (salut de la sociétd)" (1)
Ce programme comprend deux farandoles et des danses de carac-
tére, le tout étant exécuté par les m&mes danseurs. Comme nous
le verrons dans 1'analyse technique, la juxtaposition de ces
danses est parfaitement logique puisque le matériau chorégraphi-
que utilisé est le méme. Cette intégration de farandoles choré-
graphides & un répertoire de danses de caractiére constituera la

! spéeificité des sociétés de farandole. Le prototype de ce réper-

! toire, lancé par Arles, va connaitre une spectaculaire diffusicn.

1890
= Aux Ardnes de Nimes pour la grande f&te en l'honneur de Car-

: not, Président de la République, sont dcnnées des courses de
) ) taureaux et la farandcle barbentanaise

i ".,.. Farandole Provencgale.

| ' La farandcle sera composée de 25 danseurs provengaux, SsSpé-
cialement engagés & Barbentane, qui exécuteront leurs exer-
cices chorégraphiques, aux sons des tambourins et des

| galoubets." {(2)

- A Marseille "1li Farandoulalre arlaten" obtiennent un grand

‘ sucecds aux fétes universitaires du 2 Jjuin.

.

-~ C'est cette méme année - 1890 - gu'apparaissent les concours

de farandole aux f8tes votives des villages de Collias, Arpall-

,
R

largues, Valliguidres, Lussan (tcus de l'arrondissement d'Uzds)

et de la ville d'Uzds. (Il ¥y en eut probatlement d'autresa, mais

.

les journaux ne citent que ceux-1a).
Le premier concours de farandoles, programmé pour la "Grande

J Féte locale" d'Uzés, fait l'objet de l'article suivant

) Journal du Midi - Nimes (4 acQit 1889)
- |)Journal - Programme, Numéro Spécial. Nimes (22-25 mai 1890)
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"Le concours de farandcles a été favorisé dimanche par un
temps superbe. Aussi avait-~il attiré dans notre ville bon
nombre d'étrangers, qui trouvent sans doute autant de plai-
sir & voir les mouvements gracieux des farandoleurs que le
"facies" - trés beau, j'en coenviens, mais pas toujours -
agréable - de certain lutteur dont l'inconvenance dépasse
la rotondité., Oui - et en dépit de quelques esprits cha-
grins - je soutiendrai qu'un ccncours de farandoles présen-~
te autant d'intérét qu'une lutte. I1 a d'ailleurs l'avanta-
ge de ne point offusquer la pudeur des femmes, cette partie
non négligeable de la société...

Mais je m'édgare et en reviens au coencours de farandoles
dont Jje voudrais voir lt!importance augmenter dans nos fé-
tes. Si, en suivant l'exenple donné par le Comité de cette
année, on consacrait & ce genre d'amusement des prix assez
forts, nous pourrions voir alors les véritables farando-
leurs, les seuls, & mon avia, les légendaires Barbentanais;
ceux-1& mdme que le Président de la République a fortement
applaudis dans les Arénes de Nimes., Et puis ces Barbenta-
naises ~ car il y a danseurs et danseuses - guelle grice,
quelle délicatesse : c'est & n'en plus dormir.,"

gsigné : Jehan de Partout (1)
Dtapres ce témoin, la nouveauté est accueillie favorablement;
Effectivement l'ingertion de ce type de coancours dans le pro-
gramme des f&tes se généraiisera. Ce texte confirme en outre la
participation exclusivément masculine dans les sociétés présen-
tes et la prestigieuse réputation des Barbentanais. Dés l'année
suivante, en 1891, sont crganisés & Uzés mé@me trcis concours de
farandoles, et les journaux en annoncent aux fétes votives de
s8ix villages de l'arrondissement., Cette rapide multiplication
des concours va évidemment de pair aveec la création de quantité
de sociétés.
Avant d'examiner ces sociétés, mesurons l'ampleur de leur dif-

fusion tant au point de vue numérigue que géographigque.

D/ IMPLANTATION GEOGRAPHIQUE DES SOCIETES DE FARANDOLES

Nous avons établi deux cartes : la premidre concerne la périocde
1890-1896, c'est-h-dire celle des premidres sociétés; la deuxisé-
me indique les scciétés pour toute la période d'avant 1914.

Il convient de préciser que ces cartes donnent 1l'ampleur minimum

du phénoméne; les cartes réelles seraient évidemment plus den-

ses; nous n'avons retenu les noms des villes et villages, comme

le nombre de sociétés, que la ol nous avions des preuves : ces

N

[

Journal 4'Uzés -~ Uzds (5 cctobre 1890). Les prix du concours sont attribués
& Villeneuve-lez-Avignon (1er prix), Rochefort (2e prix) et Pouzilhac (3e

prix).
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preuves consigtent en cemptes-rendus de journaux prinoipélemant,
en atatuts déposés aux Archives Départementales et en témoigna-

ges concordants de descendants directs des rremiers farandoleurs.

- D'aprés la premidre carte, entre 1890 et 1896, 45 socciétés
(au mininmum) fonctionnent. Si l'on exclut les 5 créées précé-
demment (Arles 3, Barbentane 1 et Pouzilhac 1) il y a 40 socié-

tés nouvelles : glles sont toutes gardgises.
Bien que les dates exactes de création soient rarement données,

en suivant attentivement les sociétés mentionnées dans les jour-
naux d'année en année, on peut supposer un certain sens de la
propagation : Au cours des annédes 1890, 1891 et 1892, c'lest
principalemeht en Uzdge ot dans la ville de Nimeg que se déve-

loppe le phénomdne, lequel gagne dans les années suivantes cer-
tains villages proches de Nimes d'abord, pulis Alés et son arron-

dissement.
La propagation se serait faite ainsi & la fois en tache d'huile

et dans la direction .Nord/Ouest.

- D'aprés la deuxidme carte, entre 1890 et 1914, on dénombre 89

gociétéds (toujours au minimum) : soit 59 dans le Gard, 24 dans

les Bouches du Rh8ne et 6 dans le Vaueluse.
C'est dans les villes ot villages proches du Rhdne que la densi-

té eat la plus forte.
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8i 1'con fait & prégent le point sur les différents types de
farandole existant & la fin du XIXe sidele, on constate que :

« I.g fargndole populaife se danse encore dans les petits villa-

ges et quelques villes, en fin de bal surtout ou par les cons-
ecrits : elle est chaine ouverte illimitée se déplagant, sans
autre caractére choréique distinetif, & motivation essentielle-
ment joyeuse, pouvant glisser & la violence (rivalités politi-
ques ou de clocher).

Son intérét premier réside dans la force collective qu'elie

manifeste. Clegt une danse de participation,

- Les farandoles savantes, créées pour le spectacle et la compé-

tition, sont au répertoire de toutes les sociétés de farandoles;
son prototype est trégs probablement arlésien (1876). Par la
rapide multiplication des concours et des scciédtés, elles pren-
nent place dans les f&tes traditionnelles des villes et villages.
Elles sont caractérisédes par la participation execlusive des
garg¢ens, un costume uniforme, peu ou pas de figures et un riche

contenu moteur.

- Un troisidme type de farandole - gque lfon pourrait appeler
pseudo~folklorigue - porté par le courant de maintenance s'est

¢réé a4 Barbentane, Cette farandole est caractérisde par la mi-
xité, le costume arlésien, le maintien de certaines figures

traditionnelles et un contenu moteur pauvre mais réglé.

Ls farandole populaire disparalitra peu & peu; les deux autres
types se mélangeront, se combattront et fusionneront finalement

pour devenir "la farandole provengale" des groupes folklorigues.

e s
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II -« LES SOCIETES DE FARANDOLE

Nous avons parcouru le chemin diachronique qui oonduit & la
création des premidres sociétés de farandole I ot fait le consa-
tat de leur rapide propagation -,

Nous étudierons maintenant les sociétés elles-m8mes :

nous verrons d'abord tout ce qui touche leur organisatibn inter=

ne -~ chefs, fonctionnement, objectifs, répertoire - et ensuite

‘ comment, & travers leurs activités, s'est opérée leur insertion

dans la vie sccio-culturelle.

ORGANISATION : CHEFS, FONCTIONNEMENT, REPERTOIRE.

A/ LES CHEFS DES PREMIERES SOCIETES

Avant de présenter les renseignements reéueillis sur les chefs
des premiéres sociétés, 11 est nécessaire de rattacher ce qui
est ici cas individuels & un phénomdne plus général, & savoir
que les premiers chefs ont été des maltres de danse brevetés,
détenteurs d'un savoir choréique bien particulier, acquis pen-
dans le temps de régiment. C'est 1a un fait connu deé farando-~
leurs. (1) L'existence dans nombre de villes et viilages de ces
nalitres de danse brevetés ntest pas.un accident propre & la
région rhodanienne ol sont nées les sociétés de farandole; le
phénoméne a une tout autre ampleur puisqu'il renvoie & un ensei-
gnement militaire de la danse étudié par Héldne et Jean-Michel
Guileher (2); do cet article et d'éléments complémentaires que

nous avons rassemblés, nous retiendrons les points suivants :

- L'enseignement de la danse & l'armée date de la fin du XVIIIe
début XIXe sidcle; il slagit d'une technique dlorigine théitrals.

Falt signalé notamment pour Villeneuve par J.N, Clamon dans ses articles :
“"Les Airs et les Instruments de musique Provengaux" in Les Tablettes d'Avi-
gnon et de Provence. N° spécial (20 décembre 1936) et "Regards sur les
farandoles" in Folklore de France mars-avril 1964 (p. 13 2 23) et pour
Sernhac et Laudun par l'équipe de Nimes : "Bravo les jeunes" in
Folklore de France janvier-février 1964 (p. 16-24)

H. et J.M Guilcher "L'enseignement militaire de la danse et les traditions
populaires" in A.T.P. janvier-septembre 1970 (p. 1-56).
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",.. 4 la jonotion des XVIIle et XIXe sidcles, c'est-a-dirs
& une épogue ol se trouve réalisé un ensemble des conditions
excoeptionnellement favorable (prestige de 1a danse dans
teus les milieux sociaux; importance qu'on lui attribue
dans 1'éducation; utilité quton lui prdte dans l'instruc-
tion militaire; valeur de modéle universel reconnue & la
technigque du ballet; qualité réelle de cette technique
comme discipline corporelle et caractire viril du style &
cette date), des mafitres de danse civile formés & l'école
du thédtre trouvent dans l'armée l'emploi de leur compéten-
ce professionnelle.” (1)

~ Les titres de prévét et maltre de danse sont décernéds & l'is-

sue d'assauts au cours desquels les candidats exécutent la ga-~
votte (pour l'obtention du brevet de prévdt) ou l'anglaise (pour
l'obtention du brevet de mattre). Ces épreuves qualifiantes
existent aussli dans l'enseignement eivil de la danse. Le jury
est exclusivement composé de maitres de danse .

Les formules imprimées sur les brevets ne sont pes tcutes iden-
tiques; pour la période 1850-1878, voici celle que.l'on retrouve
le plus fréquemment

"Nous soussignés, Maitres et Professeurs, déclarons nous
8tre réunis aujourdthui & l'effet de reconnattre Mr.......
Eléve de Mr..... en gqualité de ..... et apréa nous &tre
assurés de ses talents et connaissances nous lui avons
délivré le présent

Nous engageons nos Amis et Freéres & lui préter le secours
de leurs Ccnseils, leur promettant au besoin réciprocité

de notre part.
Fait & le 18

Sur les guatre c¢dtés de l'image il est écrit :

"Agilité - Gréces et déecence - Légdreté - Vif au plaisir,
ardent au travail", (2)

-« Le répertoire transmis est composé de danses diteas de carac-
ttre, Pour le début du XIXe siéecle H. et J.M, CGuilcher citent

H. et J.M. Guilcher art, ecit. p. 48.

Outre les brevets eonservés dans les bibliothdque parisiennes et ceux qui
intéressent tout particulidrement les farandoleurs (voir plus loin), nous
en avons vu 8ix autres : un au Muséon Arlaten, attribué & Joseph Pally, &
Lyon le 8 septembre 1861, portant le cachet du fer bataillon de chasseurs

a pied, un communiqué par Monsieur Gagnidre, conservateur au Palais du Roure
en Avignon, attribué a Joseph Chapau, chasseur au .., léger, A Le Gac
le.... 1853 ot les quatre suivants conservés et communigqués par des parti-
culiers, attridbués respectivement a Mr Bernard (Paris le 20 novembre 1864),
& Mr Louis Martin, caporal au 64dme régiment d'infanterie de ligne (Mont-
pellier le 23 juillet 1865), & Mr Gadille, caporal au 112%me régiment d'in-
fantgrie (Aix le 2 février 1878) et & Mr Désiré Daesl {(Troyes le 31 aofit
1862).

Rappelons gque 1la danse n'était évidemment pas la seule discipline donnant
lieu & ces épreuves; des brevets de canne, bdton, escrime, contrepointe...

étalent également décernés.
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les titres suivants : "la provengale, le boléro, la tarentélle,
la rugse, 1l'écossaigse, l'allemande, la tyrolienne, la cosaque,
la fourlane... le pas chinois, le pas de sabotier, l'anglaige™,
«s. "la gavotte, la mazurka, la fricassée, la matelote hollan-
daise, l'anglaise, la gigue anglaise, la Polichinelle, la cosa-
que, l'Arlequine, le pas russe". (1)

Nombre de ces titres apparaissent au théftre au cours du XVIIIe
gidcle; ces danses pourraieﬁt avoir des antdécédents plus anciens.
Le terme de danses de caractdre "désigne initialement des danases
employées dans un spectacle - mascarade, ballet, divertissement
de sodne ~ et y apportant un élément de dépaysement ou de pit-
toresque inhabituel, soit qutelles s'inspirent de danses étran-
géres ou de danses d'épogues anciennes, soit qu'elles pré&tent

3 un métier, une catégorie soci&le, un type humain, ete, des
mouvements d'un style particulier", (1)

Au XVIIIe sidcle ces danses étaient aussi dénommées danses

"ecaractédrisdesh,

~ Les milieux sociaux auxquels appartiennent les prévdts et
maitres de danse sont en général modestes; les reerues de toutes

provinces peuvent accéder a4 ce savoir-faire, (2)

Pour des jeunes gens issus de milieux populaires, il y a donc
su jusque vers 1880 environ, par l'entremise du serviece mili-
taire, une large possibilité d'acquisition d'une technigque

gavante.

Revenons maintenant aux chefs des premidres sociétés de faran-
dole. Sur ces hommes enseignant la danse et créant des sociétés
dans le dernier gquart du XIXe siicle 11 a été trés difficile de
rassembler des indications nombreuses et précises; seuls les
journaux arlésiens mentionnent parfcis Gallas et ses éldves;
partout ailleurs la presse est muette. (3) Dansg certains villaw

ges il a été parfois possible de retrouver des éléves directs

art, eité p. 19

art. eité p. 10, 11 et 49

Le silence de la presse a toute chance de refléter l'ignorance de ce qui
se passe dans les villages ot les milieux populaires citadins; ces honmes
sont des inconnus, Seul le succds de telle ou telle représentation entrafi-

ne un commentaire,
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ou des descendants des maitres; dans les villes nos recherchas
sont restées vaines. Les renseignements recueillis ne permet-

tent pas de présenter un portrait détaillé de tel ou tel, mais
confirment que les créateurs des premidres socidtés &taient en
grahde majorité des maitres de danse brevetés & l'armée et nous

édelairent sur ces hommes.

Arles. La société "les enfants d'Arles" avait été créde en 1876
par Gallas; qui était Gallas ? Rappelons ce que dit l'artiecle
de 1909 (ef, p. 38) "ecelui qui fut le eréateur et le maitre
de la farandole arlésienne libre..."... "c'est en 1876, aux
ardnes d'Arles, que le maltre Gallas exéouta ave¢ guelgues uns
de ses éléves la premiére farandole arlésienne, concurremment
avec les farandoleurs de Barbentans"... "Le mattre CGallas don-
nait tous les soirs des legons de farandoles, de danses, ecanne,
bP8ton, ainsi qﬁe des premiéres notions de bexe francaise”.

A travers les journaux arlésiens, nous retrcuvons Gallas et
d'autres danseurs se produisant dans des speetaecles aussi dien
gymniques qu'artiatiques :

gymnigques : lors d'une féte de bienfaisance aux arénes program-
mant "exercices gymnastiques et econcert", la farandele "réglée
par Gallas et Nicolas et dansée par douze amateurs arlésiens"
termine le spectacle, (1)

Au cours d'une"soiréde au Gymnase club", "M Galaps a dansé 1ltAn-
glaise avec une agilité & faire mourir d'envie la plus jolie
biche du monde". (2)

Au Gymnase c¢lub, une "intéressante sgéance d'exercices de gymnas-
tique sous la direction de M. Gallas" & eu lieu dimanche., (3)

artigtiques : en 1883, le "cerole artistique'", fondé depuis un

an, se produit au thédtre : sux morceaux musicaux, chansons et
poemes, s'ajoutent des danses; les artistes chorégraphiques

¢ et R "ont fait l'admiration de toute la salle" (3),

En juin 1883, pour un ecncert au jardin public, le mBme genre

de spectacle est donné; le programme précise que les pas de
danse sont exécutés par Léon Roustan, Louis Reustan et Gallas.(4)

Le Forum - Arles 54 mars 1877)
~Le Forum -~ Arles
L'Homme de Bronze - Arles &22 avril 1883) - G et R = Gallas et Roustan

L'Homme de Bronze - Arles

18 mars 1883)
3 juin 1883)

i
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Au théftre d'Arles, en 1884, un concert est organisé "avec le
gracieux concours des artistes de 1'Alhambra et celul des socié-

tés artistiques de la ville"”; au cours de ce concert, l'Anglai-

se ost dansée par Gallas. (1)

- mlo R S LlVAllie, o nlZoal32, 32 2uTse ettt IC0Ll3 I A LILITan,
est programmée pour un grand concert vocal, instrumental et
chcrégraphique au théatre dtarles. (2)

Rappeleons également le programme des Farandoleurs arlésiens aux
Arénes de Nimes le 4 aofit 1889 : "Grande farandole, la Matelot-

te, Gavotte, Anglaise, Farandole de Tarascon", (voir supra)

Aucun descendant de Gallas n'a pu &tre retrouvé, non plus que
les dossiers d'archives du Gymnase club aux Archives Municipales
d'Arles, Néanmoins ces éléments ~ "le maitre Gallas", enseignant.
la danse, la canne et le bAton, exécutant l'Anglaise - sans
fournir de preuve absolue, concordent suffisamment poﬁr nous
permettre de penser que Gallas Stait maftre de danse breveté.
Gallas a trés probablement commencé & enseigner la danse at
Gymnase club ol il professait; l'activité chorégraphique atirait
participé dtabord du domaine gymnique puis aurait trouvé sa pla-
ce dans des manifestations artistiques. Cette double apparfenan-
¢ee se retrouvera scuvent, explicitéenotamment dans la formule

"aport chorégraphique", longtemps défendue par les farandoleurs

gardois.

Pcuzilhae. L'engqu8te de terrain nous a permis de retrouver le
fils d'un des farandoleurs de 1884 (3), et gr#ice & lui le fils
du premier chef, Félix Delacroix, habitant & St Vietor la Coste,
8gé lors de notre visite en 1970 de 91 ans. C'est son pére Jean-
Baptiste Delacreix, cultivateur,.né le 17 septembre 1848 a
Pouzilhac (décédé en 1943), qui avait formé les farandoleurs

venus concourir a& Montpellier. Il avait appris la danse et le

bdton au régiment. Tcus les farandoleurs de la société €taient
cultivateurs. La date de 1884, le prix rapporté de Montpellier

et le nom de Delacroix sont demeurés dans la mémoire de guelques

informateurs Agéas.

) L'Homme de Bronze - Arles ETO février 1884)
) L'Homme de Bronze - Arles (12 avril {885)
Monsieur Achille Bourrelly, cultivateur, dont le p2re Théophile, né en
1865, avait participé au ccncours de Montpellier et "tirait la farandole™

aux conecours gui suivirent.
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Villeneuve-l2s-Avignon. La premidre société "les epfants de
Villeneuve" fut créée par Jean-Baptisgte Duffaut;'oordonnier,

né en 1850 & Villeneﬁve, décédé en 1932, (1) Il passa nattre de
danse, soldat au 101e de ligne, él2ve de Monsembertrand, au
camp de St Maur le 22 mars 1873. (2) La formule imprimée sur le-
brevet est celle citée plus haut,

Duffaut, appelé "le pdre Tite", enseigna presgue jusqu'ad sa
mort et dansa jusqu'ad plus de 70 ans; il fut de ce fait le der-
nier maitre de danse.breveté au régiment en exercice,

Il avait un cahier manuscrit ol étaient notés tous les pas; il

le prétait aux éldves qui le recoplaient. L'enseignement se
faisait par "legons", correspondant & un pas cu un senchainement
de mouvements portant un nom. Les répétitions apreéas 1918 -
avaient lieu trois soirs par semaine, chez lui, les mardi,,
jeudi. et samedi; les éldves payaient 6 ou 8 sous par semaine
et une amende s'ils ne venaient pas. Nous ne savons pas 1l'dge
des membres de la socidété de 1830; dans 1l'entre deux guerres
les membres étaient trds jeunes : des enfants & partir de 6 ans
parfois, 8, 10, 12 ans formaient l'essentiel de ce groubve.
Composée unigquement de gargons avant 1914 et & la reprise de
1919/1920, la société accepte les filles vers 1925/1928, faute,
gsomble-~t~il, d'un nombre suffisant de gargons.

Dans l'exécution de ls farandole composée en rondeau {refrain
en pas de ballade alternant avec couplets 4 pas plus riches)
Duffaut seul dansaif les pas du couplet pendant que la chaine
exécutait les pas de ballade puis enchainait le couplet gue
venait de terminer Duffaut., Les farandoleurs se sont toujours
tenus par les mains, Duffaut proscrivait l'usage du mouchoir.

Duffaut était membre du jury aux assauts réorganisés en 1922.

Aramon. La premidre société "les enfants d'Aramon® fut créée
par Joseph Champetiegr, dit "Papier", cultivateur, né en 1837 &
Aramon, décédé en 1906. (3) Il passa maitre de danse & Jocinville

en 1861, au 42e régiment d'infanterie. Le surnom de "Papier"

) Les renseignements sur Duffaut nous ont été donnds par Mr Duffaut son petit

)

Clamon, Mrs Isorce et Jean Laurent tous deux élédves de Duffaut

dana l'entre deux guerres.
Brevet conservé par Mr Duffaut & Villeneuve, petit fils de Jean-Baptiste.

) Nous devons tous nos renseignements sur Champetier 2 Etienne Sorbier, né en

1889, décédé en 1969, l'un des derniers éleves de Champetier. E. Sorbier
avait dansé de 1904 3 1932, danseur réputé, maltire de danse en 1922 et direc-
teur de la société jusqu'en 1932. M. Sorbier avait rassemblé une documenta-
tion sur l'historique de la scciété ininterrompue d'Aramon qu'il ncus avait
aimablement communiquée.
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"lui aurait été donnd pour sa légireté de danseur,

Champetier enseigna et dansa jusqu'en 1904 (i1 avait_ﬁ? ans),
et & cette époque 11 était toujours un danseur "hors pair"; ses
meilleurs éléves, passés maitres de danse en 1895, pouvaient
"fgaler" le maitre mais ne le "surpassaient paé". Son enselgne-
ment se faisait par "legons", o

Une deuxidme société, dissidente de la premidre, "le Réveil du
Midi" eut une existence éphémdre : en 1894 les journaux men=-
tionnent les deux & un concours en Avignon; en 1909 le Réveil
du Midi est dirigé par Ayme, dit Nono, neveu de Champétier; ges
menmbres retourndrent par ls suite aux "Enfants d'Aramon'.
Chanpetier a soutenu la tradition des aasauté en 1895. Il est
au jury de Bouillargues et d!'Aramon au cours desquels plusieurs
de ses éldves passent prévét et maitre. Lors de ces assauts,
seas éldves candidats étaient nés entre 1876 et 1880 : ils
avalent tous entre 15 et 19 ans. .

E. Sorbier précise comment se faisaient les déplaéements et
indique par lia méme la précision et la sévérité d@lmaitre 1
"Lorsque Mr Champetier dirigeait la société les enfantas d'Ara-
mon 11 transportait son groupe ave¢ sa voiture (jérdiniére) at
son cheval, et souvent dans des localités assez éloigndes.

Il fixait 1'heure du départ et 1l'heure du retour. Tant pis pour
les farandoleurs qui n'étaient pas présents au rendez=-vous. A
1'heure fixée 11 partait. Tant pis pour ceux qui n'étaient pas
13 ils rentraient & Aramon comme ils pouvaient."

Champetier ne s'est jamais falt payer ses legons. Les membres
de la société étaient pour la plupart ouvriers vanniers et
gquelgues una cultivateurs. Bsaucoup furent d'excellents dan-
seurs et la société d'Aramon eut la réputation durable d'une
scciété trds forte, redoutable dans les concours. La technigue
aramonaise eut en outre le privilége d'&tre transmise en dehors
du village : Aimé Durand, né en 1886, éldve de Champetier et
maitre de danse eut une véritable vocation de pédagogue; il
alla donner des legons dans les scciétés qui le lui demandaient

jusqu'taprés la dernidre guerre,
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Laudun. (1) La premidre sociétd "la farandole laudunoise" fut
orédée par Louis Saut, cultivateur, né en 1872. Louis Saut avait
obligé Joseph Souchon, déji trds 2gé (né en 1819) & lui douner
des légons de danse. Joseph Scouchon, ouvrier agricole journa-
lier, était paseé maitre de baAton, voltigeur au 20e léger &
Grenoble en 1844; il $tait également mafitre de danse, éliave de
Dibaron (la date et le lieu manguent sur le brevet déchiré) (2).
Autoritaire dans sa famille, il avait, dit-on, trds mauvais
caractire et avait refusé d'apprendre & plusieurs jeunes qui
désiraient former une société.

Louils Saut enseigna et dirigea pendant plusieurs ennées, puis
1'un de ses meilleurs éldves, Louls Vissac, dirigea & son tour.
Dtapres Louis Astier, lui-méme et Berne, 8gés de t5 ans, avaient
appris la danse avec Emmanuel Astier, frire de son grand pare,
prévat de ltarmée.

La gsociété de Laudun fut avant 1914 une société trds forte, que
l'on redoutait aux concours pour la m8me raison qu'Aramon. Louis
Vigssac fut un remarquable danseur d'anglaise. Aucun des farando-

leurs d'avant 1914 n'avait passé de brevet,

Sernhac. (3) La premidre société "Sméralda" fut créée par
Isidore Rousgillon, garde-champ8tre, né en 1854. Sa fille,
lorsque nous l'avons vue en 1966, avait malheureusement brilé

tous ses papiers dont le brevet qu'elle avait longtemps conser-
vé. Son pére lui avait souvent raconté qu'on le faisait danser
au mess des officiers pendant son régiment & Perpignan.

Le village était fertement divisé sur le plan politique;

trés vite, de la scciété dite "rouge" de Roussillon sortirent
des farandoleurs qui formérent une sociétéd dissidente dite ™
"planche", "l'avenir de Sernhac", dirigée par Casimir Lafont né
en 1863. De cette dissidence (vers 1893/1895) nagquit une chanson
contre Roussillon qui obligeait sa fille Flavie &gée de 10 ou

12 ans & danser @

} Nos principaux informateurs ont &té Mr et Mme Louis Vissac (Louis né en
1887), Mr Louis Astier (né en 1888) et Mr Frangois Roman.

) Brevets conservés et communiqués par Mr et Mme Louils Vissac. Mme Vissac
est l'arridre petite fille de Joseph Souchon.

) Nos principsux informateurs ont 6té Mme Denise Denis (née en 1891), fille
d'Isidore Roussillon, habitant Nimes, et 2 Sernhac Mr Vidal (né en 1892,
ancien maire), Mr Claude Reuguette, ancien farandoleur né en 1880 et Mr
Gabriel Carriére farandoleur de l'entre deux guerraes.

[
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Sur un air de farandole les paroles de la chanson, traduites
du patois, disaient & peu prés ceci :

"Nous scmmes de Vestrile, de Vauvert et de Milhaud
Nous dansons mieux que la fille du garde

Nous gommes de Vestric, de Vauvert st de Milhaud
Nous dansons mieux que les radicaux"

Aux dires de sa soeur, la pauvre Flavie n'était gudre heureuse
de danser, étant l'unique fille & une époque ol les socidtés
n'étalent encore formées gque de gargons.

Les dsux socciétés de Sernhac ont été fortes, elles ont souvent
remporté des prix aux concours, comme l'atiestent des médailles
gagnées dans les anndes 1893 & 1899, Aucun dea farandoleurs

d'avant 1914 n'avait passé de brevet,

Bességes, La premidre société "la Jeunesse bességeoise" fut
créée par Lucien Eyraud en 1896, (1) Luecien Eyraud,'né en 1849
en Haute Loire, décédé en 1929 3 Bessdges, vécut a4 Bessdges
depuis 1l'f8ge de 7 ans; son pére était venu travaillef aux forges
de Bessdges et lui-méme triait les pierres enfant, puis travail-
la comme minsur,

Il avait passé dea brevets de danse et de canne : prévdt de
danse, soldat au 26e de ligne, él&ve de Mayeur & Paris le 18
janvier 1873, puis maitre de danse, soldat au 1329, é1dve de
Jousseau, & Reims le 31 janvier 1874 (prévdt et maitre de canne
& Reims les 31 janvier et 28 juin 1874). La formule imprimée sur
los brevets de danse est encore celle que nous avons citée,

I1 eut neuf enfants; vietime d'un grave accident & la mine 2
ltdge de 29 ans, il dut 8tre amputé d'une jambe; il travailla
alora dans un laboratoire jusqu'en 1921%.

Il avait formé une société de farandoleurs avec des enfants de

5 & 16/17 ans, tous enfants de mineurs; la cotisation était de
50 centimes par mois. Quoique infirme, il parvenait & montrer et
expliquer les pas et il avait une patience extraordinaire. Lea
enfants l'appelaient "le pére Eyraud' et étaient heureux de
venir aux répétitions,

Rapidement l'un de ses meilleurs éldves, Armand, oréa une autre
société "1'Etoile Pranco Russe", dissidente de la premidre.

MJ:1) Renseignements fournis par Mme Boissin, fille de Lucian Eyraud, et Mr

1
3
i

Louis Boissin, petit fils d'Eyraud. Ils ont conservé les quatre brevets
et le drapeau sur lequel est brodée la date de 1896. Il est possible que
la société ait fonctionné avant cette date.
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BEyraud fut au jury lors de l'assaut & Bessdges le 31 mai 1896,

comme l'stteste sa signature sur le brevet décerné a Charles

Chapert de la Grand Combe.

Parmi lea signatures que portent les brevets décernés en 1895

& Bouillargues et Aramon et en 1896 & Bessdges, quelgques sutres
noms ont pu 8tre identifiés, notamment ceux d'Alexandre Ducros,
qui créa les sociétés "La Jeune France'" &.35t Geniez de Malgoireds
et "les Amis Réunia™ & Générac, d'Abric qui créa "l'avenir de
Trescol™" & la Gd Combe, de Faure, briquetier & la fid Combe, en=
ragé danseur qui n'a jamais fait partie d'aucune société (un
patron - fut-il petit - ne se commettait pas avec des salariés

.

mineurs), d'Ernest Brun, de Lamat, président du Raisin d4d!'Or &

Alés. Rappelons gque tous ces signataires étalent des maltres de

danse brevetés : "Nous soussignés, Maitres et Professeurs,...".

Bouillargues. Pour ce village tcut proche de Nimes, les informa~

teurs (1) et les documents (2) révilent un phénomdne assez dif-
férent; l'exercice des danses de caractére avait cours avant
méme la création des sociétés de farandole,

Un brevet du 19 juillet 1874 (3) passé & Bouillargues et décerné

& Louis Tocurnel, éldve de Michel Bleyrac, apporte la preuve
gqufun assaut fut organisé dang le village.

Louis Tournsl, cultivateur, né s 22 .septembre 1854, avait tout
juste vingt ans lorsqut!il passa prévdét au village. Pendant son
tenps de régiment & Montpellier, tambour au 122e¢ régiment d'in-
fanterie, il passa maltre de danse le 17 mars 1578 (3); sa for-
mation de dangeur avait commencéd su village et s'était poursui-
vie & l'armée, Le cas est vraisemblablement identigue pour
Félice Gadilhe, cultivateur, né en 1855 & Bouillargues, maftre
de danse & Aix en 1878 (brevet cité p. 50 note 2).

L'agsaut de 1874 a été probablement motivé par le désir de

recréer 1l'émulation parmi les jeunes et d'implanter dana le

1) Renseignements fournis par Mr Félice Ardin, maire, Mme Augustinette Vier
(née en 1895, fille de Michel Bleyrac), Mme Veuve Jacques Gadilhe (belle

—

———

I3
W

fille de Félice), Mme Boudet (petite fille de Louis Tournel), Mme Gabriel~-
le Vidal (petite fille d'Antoine Vernet), Mr Joseph Benoit, Mme Coste
(parente d'Hyppolyte Vernet).

2) Outre les brevets dont nous allons parler, voilr texte manuscrit de Fran-
gois Merle, annexe III.

3) Document personnel.

_—
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village m8me une tradition en voie de disparition & l'armée (les
signataires des deux brevets de 1878 & Aix et Montpellier ne
mentionnent plua leur appertenance aux différents corps régimen-
taires). Revenons & Michel Bleyrac (Bleyrat ou Beleyrac), pro-~
fesseur de Tournel, enseignant la danse aux Jjeunes du village
déjd avant 1874; né le 10 juin 1844, décédé en 1918, cultivateur,
1] enseigna jusque dans les premidres anndes du XXe sidole. Sa
fille Augustinette Vier nous apporte les précisions suivantes
lors de nos visites en 1968 et 1969 : 3on pdre avait des brevets
ot des notes qu'elle a conaservés longtemps et brfilés dernidre-
ment. Il avait dansé devant Napoléon III avec grand succds, Il
donnait des legons de danse non seulement aux jeunes du village
mais en dehora, dans les grandes familles bourgeoises de la ré-
gion, D'autres informateurs ncus confirment que Bleyrac a formé
un grand nombre de danseurs; parmi les farandoleurs Qui dansent
entre 1890 et 1900, plusieurs sont dgdés de 30 & 40 ans. Lors de
l'assaut du 21 juillet 1895 passé & Bouillargues ot organisé
aloras pour les jeunes farandoleurs, sur onze signataires trois.
boulllarguais ont pu &tre identifids avec certitude : Tournel

et Gadilhe - dont nous venons de parler - ainsi qu'Hyppelyte
Vernet (né en 1853) qui & souvent "tiré" la farandole. Il ¥y au-
rait eu encore d'autres danseurs brevetds tels Antoine Vernet
(mattre, frdre d'Hyppolyte, né en 1848), Félice Coulomb (prévdt,
né en 1855)... L'une des particularités des mattres de danse de
Bouillargues réside dans ce fait : les brevets décernés avant

la reprise des assauts pour les farandoleurs (& partir de 1895)
n'ont pas €té exclusivement obtenus pendant lss temps de régi-
ment; certains proviennent d'assauts crganisés dans le village.
Et 11 n'y a aucune raison de penser que le cas de Bouillargues
soit unique.

Curieusement, malgré le nombre de maltres de danse au village

et la vitalité plus forte gqu'allleurs d'une tradition de danses
de caractédre, les sociétés de farandole ne durdrent pas; nous
trouvons mention de "1l'Aleyon" de Boulllargues au concoears
d'Uzes de 1893 et des "Enfants de l'avenir" en 1895. Une seule
société existait sutour de 1900, dirigée semble~t-il par Hyppo-
lyte Vernet, puis par Frangois Merle né en 1879, excellent
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danseur formé & Bouillargues. Au départ de Merle (1) dans les
années 1905/1907 la société tombe et ne sersa plus jamais recons-
titude.

Bouillargues est le seul village pour lequel la documentation ne
laisse aucun dcute : les danses de caractére y étaient enseignées
et dansées avant la relance qu'effectueront les sociétés de fa-
randole; deux indices permettent de supposer une situation assez
analogue & Rochefort du Gard : d'une part au concours d'Uzés en
1891 (article cité p. 2) la scciété de farandoleurs est "compo-
sée d'hommes d'Age milr", d'autre part Mr Théodore Guigue (que
nous avons vu en 1970), cultivateur né & Rochefert en 1893, gse
souvient de la réputation qu'avait Rochefort : "on y aimait la

danse"; Jjusqu'aprés 1900, deux guadrilles étaient dansés au bal.

i

~ et il y avait bal tous les dimanches -, l'un &était le quadril-
le des Lanciers, l'autre comprenait une partie de cavalier soclo
celui-ci exécutait "ce qu'il voulait, ce gqu'il savait", volon-
tiers des pas trdés difficiles commes des "pas tombés" et des

"ailes de pigeon". Le pére de Thécdore, Mathieu Guigue, cultiva-

-

teur illettré né vers 1840/1841 & Rochefort, excellent danseur,
avait appris & plusieurs jeunesg du village; Théodcre ne se sou~
vient pas dtavoir vu de brevets.

Dans quelques autres villages, des souvenirs assez imprécis

allant dans le méme sens subsgistent : on a entendu les anciens

parler de l'entrainement de jeunes auxquels des plus Agés don-
naient des legons, darns une grange, bien avant qu'une société

soit créde. (2)

On ccmprend mieux dés lors gue la technigue des farandoleurs
n'ait pas suscité de surprise; cette technigue était encore pra-

tiquée par endroits et, quoiqu'en perte de vitesse certaine,

[T

apprécide. DPans les bals de guelques villages, les bons danseurs
trouvaient encore l'cccasion de briller soit dans les quadrilles
801t dans les farandoles populaires - comme nous l'avons vu =; LJ

d'autre part dans les thédtres des villes, les titres de danses

-
b

(1) Prangois Merle part travailler & Salin de Giraut ol il crde une sccidté
"1'Estello de Solvay"; il la dirige pendant plus de trente ans.

(2) A Villeneuve on nous a signalé, ceci, sans aucune précision : un nommé '
Astay ensseignait aux jeunes bien avant Duffaut. ]

I
[
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de caractdre figurent toujours aux programmes du dernier quart
du XIXe sitcle, comme l'attestent ces mentions éparées - aux=-
quelles il faut ajouter celles déja citées concernant Gallas et
ses éldves & Arles - : .

~ on divertissement inclus dans des o¢péras, comme “"grand pas °
chinois au 3e tableau" de la Favorite (thé8tre d'Avignon le 18
février 1866) (1),

- complétant un programme de pantomime, '"la Matelotte, la Sabo-
tidre" aux ardnes de Nimes le 9 juillet 1871 (2),

- au café concert de la Renaissance & Nimes, "la Sabotidre et
l1'Anglaise" par les sisters Flora (3),

- au théftre de Nimes "la Matelotte, la Sabotidre, Ballet Chi-
nois, la Polichinelle" par la troupe Cerri donnant des ballets
pantomimes en mai-juin 1884 (4),

~ pour le "grand bal et café chantant" de lﬁ féte des Mouleyres
(quartier d'Arles) "M.R. Benoit, ex-maitre au 53¢ de ligne pré-
tera son bienveillant concours et dansera dans la soirée du
dimanche & 10 h, au café chantant, le 'Pas Grec' et l"Anéiéid
se'", (5)

Peu importe ici que ces danses, au cours de leurs innombrables
transmissions & l'armée ou au théftre, aient subi maintes modi-
fications. Le fait est que le répertoire que relancent les so-

ciétés de farandole ne surprend pas par sa nouveauté. (6)

Les maitreg de danse brevetés & l'armée, aussi bien le petit
nombre qui n'avait pas cessé de pratiquer et d'enseigner que
ceux gul avaient totalement cessé de le faire, trouvent seudain
l'occasion de s'exprimer; une voie s'ouvre, permettant la sur-
vivance de cette discipline, la réhabilitant méme aupres des
Jjeunes et d'un public gqui lui fait bon accueil., La transmission
de ce savoir représente en outre une possibilité de promotion
sociale : le cultivateur, 1l'ouvrier agriccle, le cordonnier, le
garde champ&tre, le mineur accédent, dans le sein de leurs com-
munautés, au succés de l'artiste et & la responsabilité du chef.

Le Grelot - Avignon (14 février 1866)

Jules Rostain "Huit ans de direction aux ardnes de Nimes" - 1864-1871.
La Scéne - Nimes (29 mars 1883)

L'Echo de Nimes 1884 (mai-juin)

Le Forum Républicain -~ Arles (26 aofit 1888)

Sur ce répertoire abandonné de la capitale, réfugié en province et dans
les salles régimentaires d'olt il disparalt également, voir art. cité

Guilcher p. 16=-17.
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Sans la ocompétence choréique élsvée de ces hommes, les agoisdtés
de farandold ne pouvaient exister; elles resteront marquées
d'un esprit de discipline guasi militaire, tel qu'il avait été
ineculqué aux recrues, et imprégnées de 1'idéologie de relance
patriotique d'apr2s 1870, déjh manifeste dans les sociétés de
gymngatique et de tir,

B/ FONCTIONNEMENT - OBJECTIFS

Les sources d'information sur le fonctionnement des premidres
sociétés sont constitudes principalement par les demandes d'au-
torisation accompagnées des statuts et parfois de ocourrier :

nous avons trouvé pour les années 1891-1896 guatorze dossiers

aux Archives Départementales du Gard (série 6 M) sur les quaran-
te cing recensdes carte I (voir supra). Quelques comptes~rendus
dana la presse et les témoignages de farandoleurs d'avant 1914
s'ajoutent & cette documentation.

Incluse dans le dossier de la socidété "le Réveill de la Vaunage";
de Langlade ~ village trés proche de Nimes -, une lettre du mai-
re au préfet nous parait refléter avec exactitude le regard
bienveillant des contemporains face & ces jeunes sociétés; en
voici le texte :

“"La Société des danseurs et farandoleurs de la commune de
Langlade se compose d'une trenteine de jeunes gens environ
qui sous la direction d'un danseur et farandoleur émérits,
sorte de professeur, apprennent des danses d'ensemble et

de caractére.

Ces jeunes gens ont adopté un coatume particulier, ressem=~
blant beaucoup & celui des sociétés de gymnastique., C'est
en somme une société de gymnastique amusante. De pareils
exercices ne peuvent gu'entretenir la souplesse des menmbres
et de plus sont un nouvel élément de distraction, un nou-
veau divertissement dans les f&tes de villages.

J'ai vu ces jeunes farandoleurs faire leurs débuts cet été
au Concours de la société d'agrioculture.., St Cosmes ol ils
ont été unanimement f&tés et applaudis, Il n'y a 1la aucune
anguille sous roche c¢'est~-a-dire asucuns précccupation ni
aucun but politique. Dans la commune de Langlads i1 n'y a
absolument que des républicaine et la division n'y prouve
pas de dissentiments politiques., Elle est le fait d'une
coterie qui pour se maintenir au pouvoeir se sert depuis
longtemps de la devise "diviser pour régner".

Je ne puis qu'engager Mr le Préfet & donner & cette société
l'autorisation qu'elle sollieite.” (1)

(1) Lettre manuserite, A.D.G, série 6 M. 1185. (20 coctobre 1893).
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Année

1821
1891
1891
1893
1893

1893
1893
1893
1894
1895
1895
1895

1895

1896
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Le décalage entre lt'information éderite, concernant les soccidtés
déclarées, et l'information orale touchant plutdt les scciétés
non déclarées nous conduit & présenter sépérément ¢e que nous

gavons des unes et des autres :

a) Les scciétés déelardes

Voici dans l'ordre chronologique la liste des quatorze sociétés
déclarées; nous les numérotons de S 1 &4 S 14 pour y renvoyer

dans la suite :

Lieu Titre Date du dépdt des statuts
ou de 1l'autorisation

Nimes "la Jeune Gaule" ' 21 janvier

Nimes "la Jeune France" 22 mai

Nimes "la Celtique Libéralis 3 aofit

Sauzet "1ltAvant-Garde du Languedoc™ avril

St Genids de

Malgoires "le Réveil de la Provence' mai

Générac "le Réveil de la Liberté" 5 octobre .

Langlade "le Révelil de la Vaunage" octobre

Nimes "leg Amis Réunias" 24 octobrs

Alde "la Jeune France" 10 aoflt

Alds "1'Hirondelle Alaisienne" ?

Alds "le Réveil Alaisien" -2

La Grand "1'Hirondelle @Grand

Combe Combienne™ ?

La Grand

Combe "Société du Prograst g novembre

Alds "le Raison d!Or" 20 aolt

On constate que plus de la moitié de ces demandes d'autorisation

émanent des villes, Nimes et Alds,

Voici les principaux articles des premiers statuts déposés (le

21 janvier 1891), ceux de "la Jeune Gaule" de Nimes; nous re-

prendrons ensuite l'objet de chaque article en en complétant le

contenu d'aprés les autres statuts :

Art.

fymnastique est fondde; Elle a pour titre

: "Une société de danseurs, farandoleurs et de

Société de

danseurs farandoleurs et de gymnastique "La Jeune Gaule".

Art.

Foce, Agilité,

¢ "son principal objectif est de développer les for-
ces physiques aussi prend elle pour devise

Souplesse,"
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Art. 3 : "Elle est philantropiquse, son - gracieux concours
est acquis & toute oeuvre humanitaire. Elle est patrioti-
que, 6lle forme der défenseurs pour la patrie."

Art. 4 : “La société est administrée par une commission
composde comme suit : un Président, deux Vice-Présidenta,
un Trésorier, un Secrétaire Archiviste, deux Commissaires;
Ils sont nommés en assemblée générale, leur mandat est
annuel et ils sont rééligibles.”

Art. 5 : "lg Présgident a la signature des actes officilels,"

Art. 6 : "le¢ Trésorier tient un registre sur lequel il
inserit les recettes et les dépenses; il est donné lecture
des comptes en assemblée générale."

Art, 7 : "le secrétaire rédige les délibérations sur un
registre spécial; il a la garde des archives de la société."

Art., 8 : "Pour &ire admis 11 faut avoir 18 ans révolus
8tre francais ou naturaliasé,"

Art, 9 : "Tout individu qui désire devenir sociétaire doit
@tre présenté par deux membres, 8 jours aprés il est sta-
tué par un vote & son admission, le postulant doit obtenir
la majorité absclue."

Art. 10 ; "le droit d'admission est de deux francs, la
cotisation mensuelle d'un frane, cette dernidre est admis-
sible & la premidre réunion de chaque mois,™

i

Art. 11 : "tout membre sctif quli ne se libdrera pas dans
le courant du trimestre sera considéréd comme démissionnai-

ro."

Art. 12 : "Sera également considéré comme démissionnaire
le membre qui aura manqué deux séances ou trois répétitions
sans motifs admigsibles.”

Art., 15 : "Lg chiffre maximum des membres de la socidté }
ost de vingt-un." 7

Art. 16 : "le costume adopté est le suivant : Pantalon ;
blane, ceinture rouge, vareuse bleue, béret bleu, soulier N
découvert."

ersaenasansenss (1)

~ Titres : la plupart des titres - y compris "la Jeung Gaule" -
Be retrouvent dans les sociétés musicales et gymnigques de la
méme époque ou antérigures. Le méme titre peut dtre adopté par
plusieurs sociétés : la Jeune France (2), 1'Hirondelle (2), 1le -
Réveil de se... (4). | LJ
La dénomination "Société de danseurs farandoleurs et de gymnas-
tigue" est propre & la Jeuns Gaule; Scciété de danaeurs faran- o

doleurs (ou de danse et de farandole) figure le plus fréguemment.

(1) A,D.G. 8érie 6 M ~ 1130 (manuscrit), Ces statuts comportent en tout 33
articles; ceux que nous n'avons pas retenus concernent uniquement
lt'administration,

.
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Dans deux cas l'escrime ast représentée : société d'escrime et
de farandole (S 5), société de danseurs farandoleurs et escrime
(S 14). Remarquons que le terme farandcleur - ou farandole -

est toujours présent.

~ Objectifs : l'cbjectif de la Jeune Gaule - le développement

des forces physigues, accompagnéd de la devise "Force, Agilité,
Souplesse" ~ figure identique dans les statuts de S 6 et S 7.

Cet objectif gportif eat en outre valorisé : en se doublant
d'une visée patriotigue, il devient objectif meral : "Elle {la
socidété) est patriotique, elle forme des défenseurs pour la
patrie" (S 1 et S 6) ou encore dans cette formulation savcureu-
se : "La société de farandole en se formant n'a gqu'un but appren-
dre aux jeunes gens la Farandole appliquée et d'assouplissement,
et par ce moyen arriver & faire des Farandoleurs capsbles de
pouvoir assurer la prospérité et l'indépendance de la France."
(s 9 art, 1), La méme idde apparait encore dans les articles 2
et 3 de § 3 : "glle (la société) adopte Pour deviséﬁ: Honneur,
Philantropie, Patriotisme". Elle pré&tsra son concours gracieux

& toute oeuvre de bienfaisance, dgalement & toute manifestation
naticnale tendant & rehausser le prestigs de nos instituticns
républicainea”, '

Il est bien connu que pendant la période 1870-1914 les idées de
reléve, de "résurrection'de la France étalent vigoureussment
encouragées. On vculait "faire des hommes" en vue de la revan-
che & prendre. Ces idées étaient largement représentées dans

les scciétés de gymnastique et de tir et dans les bataillons
stolaires, Ces déeclaraticons idéologiques ont pu égalemenf dtre
faites dans le but d'obtenir l'autorisstion, o'est-ad~dire 1'a-
grément des pouvoirs publics; car ceux-ci ont naturellement sur-~
veillé sl cem nouvelles socidtés ne couvraient pas des réunions
& but politique., Aux dossiers sont quslquefois joints les résul-
tats de'l'anquéte du commissalire de police., Nous avons trouvé un
cas ol l'autorisation a été refusée, le commissaire de police
arguant de la fausseté des Ages déclarée d'une part, et de
l*appartenance de la majorlté des membres & des familles "réac-

tionnaires" d'autre part.(s 2).
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Les objectifs sont absents dans certains statuts et sont diffé-
rents dans d'autres : la société "a pour but de développer l'art
chorégraphique" (s 14), ou encore "a pour but d'amuser les habi-
tants de la commune et les villes et villages ol elle agera

appeléet (S5 4).

L'éventail dea objectifs est donc large - aportif, moral, artis-
tigue, récréatif -, mais nulle part il n'y a la moindre trace -

de souci régionaliste : aucune des premidres sociétés n'a

défendu de valeur provengale ou languedocienns.

1

- Philantropie : "Elle {la scciété) est philantropique, son

gracieux concours est acquis & toute osuvre humanitaire" {art.

3 de 8 t); plusieurs autres statuts mentionnent également la
gratuité de leur concours éventuel, qui est d'ailleurs de r2gle

théoriquement pour toutes les sociétés,

- Adminisgtration : la société est administrée par une "commis-
sion" composée d!'"un Président, deux Vice~Présidents, un Tréso-
rier, un Secrétaire Archiviste, deux Commissaires.? (art. 4 de
S 1). Dans les autres statuts, cette commission, bureau ou con-

seil d'administration compte de trois & sept personnes.

- Age des membreg : "Pour 8tre admis il faut aveoir 18 ans révo-

lus 8tre frangais ou naturalisé." (art. 8 de S 1); les 18 ans
révolus de riégle en 189! & la Jeune Gaule seront modifiés da&s

1893 : les moins de 18 ans peuvent &tre membres avec le consen- N
tement des parents; les autres statuts suivent ce moddle corri- :
géi Deux sociétés seulement précisent une limite d'8ge : moins N
de 30 ans (S 3), pas mecins de 10 ans (38 4), Dans trois dossiers

la liste des membres est accompagnée de l'Age;: il s'échelonne

de 8 3 18 ans (S 13), de 10 & 20 ans (S 14) et de 18 & 42 ans

(5 1); les statuts de S 9 précisent que deux sections fonction- |
neront, l'une de 14 & 16 ans, l'autre de 17 & 21 ans,

Ces sociétés sont donc pour la plupart ouvertes aux enfants; 3
elles accueillent trés rarement des enfants jeunes et dans ce ' .j
cas elles 3ont mixtes; partout allleurs lgs filles scnt axclhés,

tous les menbres sont des garcgons. N

=~ Lotigsations : non précisée dans deux statuts seulement, la

cotisation semble de rigueur : mensuelle, elle varie de 0,50 F

.

L
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8 2 F (exception faite & S 6 ol elle est de 1 F par semaine),
La cotisation d'admission (entre 1 et 5 F) ne figure que dans

quelgques statuts:

- Répétitions : le nombre de répétitions, quand il est donné,

varie entre deux et six fois par semaine, le socir.

- Cogtume : "Le costume adopté est le suivant : Pantalon bdlanc,
ceinture rouge, vareuse bleue, béret bleu, soulier découvert",
(art., 16, 8 1); le costume n'est donné que par six statuts :

le pantalon est toujours blanc, la ceinture (ou taillole) de
couleur (rouga, bleue ou tricolore), quatre fois c'est une vareu-
se bleue, une fois une blouse grenat et une fois la chemise
blanche.

D'aprés les photos anciennes gqul nous ont été communiquées et
les témoignages de farandoleurs d'avant 1914, la varsuse genre
marin avait été adoptée par la majerité des scciétés; peu re-
présentée au départ, c'est finalement la tenue blanche gui

l'emportera,

- Discipline : Outre l'interdiction de discussion politique et
religieuse, plusieurs articles prévoient les sanctions - amende
ou renvol - gu'encourent les membres coupables de désordre,
retard, absence non motivée ou cotisation non régiée. La dis~
cipline rev8tait un caractére trés autoritaire, assez comparable
4 ce qui fit "la force principale des armées", comme en témoi~
gnent ces exemples : |

"Tout farandcleur doit 1'obéissance absolue envers ses supé=-
rieurs sous peine d'@tre renvoyé de la société;" (art. 8, S 9).
"Le silence le plus absolu doit régner pendant tout le temps
des répétitions, Tout membre actif doit 8tre soumis aux crdres
qui lui seront donnés par le chef de salle." (art. 14, 8 13).
Chef, sous=-chefs, commissaires... exercent des responsabilités

hiérarchisdes.

- Professions : Les professions des membres, données pour S I,

sont souvent absentes; lorsqu'elles sont mentionnées, leur
homogénéité est remarquable : 14 artisans sur 21 membres (S 1)
17 artisans sur 21 ( S 1), tous mineurs ou enfants de rineurs
(s 13). Cette homogénéité est confirmée par l'enquéte de terw
rain pour plusieurs villages : tous cultivateurs dans bien des

cas.
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Les sociétés se sont donc particulidrement déveloﬁpéas en

milieu populairs,

b) Les sociétés non déclardes.

Les scciétés non ddclardes ont &té beaucoup plus nombreuses.
Cette note du sous préfet d'Uzes au préfet nous confirme que
l'absence de déclaration était courante : ... Je ferai d'ail-
leurs remarquer que ces sortes de sociétés existent un peu
partout dans la région, sans autorisaticn officislle.” (1)
Entre autres, les sociétés créées par les maltres de danse bre-
vetés sur lesquels nous avons pu remelllir quelques renseigne-
ments, & Villeneuve, Aramon, Laudun, Sernhac, Bessdged et
Bouillargues, n'auraient jamais fait l'objet de déclarations

Certaines de ces sociétés, particulidrement celles gui s'implan-

térent dans les villes, ont df fonctionner selon le modale des
sociétés déoclarées; en revanche, pour quantité de villages, les
témoignages de farandoleurs dtavant 1914 nous amdnent & considé-
rer un autre type de scciété : jamais déclarde, axée sur les
concours et de structure beaucoup plus simple que les autres.
Nous allons en esquisser les traits essentiels (ces témoignages
proviennent de farandoleurs en exercice entre 1905 et 1914, mais
le fonctionnement des sociétés auxquelles ils ont appartenu a
toute chance de prolonger un état plus ancien, l'activité
compétitive ayant existé dds 1'éclosion du phénomdne).

Ces sociétés-1la sont composdes d'un chef et d'élives membres;
c'est tout. Aucune éeriture n'a consigné les droits et devoirs
des uns ou des autres. Les activités se concentrent presgue
exclusivement sur les concours de farandole aux fétes votives
des villages (nous reparlerons plus loin de ces concours).
L'hiver, c'est l'entrainement, la mise au point dtune farandole
la plus brillante possible, l'enseignement d'un répertoire
restreint; de mai & septemdre ce sont les sorties, c'est-2-dire
les concours.

L'objectif est de sortir vaingueur de 1l'épreuve, d'emporter l'un
des prix., Si la compétition est bien d'ordre sportif en un sens
- ot rejoint ainsi le développement des forces physique rencon-

tré dans les statuts -, les informateurs précisent que l'émula-

(1) Lettre du 13 mars 1893 - A.D.G. série 6 M,
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tion joualt sur deux plans : l'argent d'une part, l'honneur de

la société d'autre part. Cet argent remporté, partagé entre les

membres de la société, leur permettait de "s'amuser", clest-a-
dire de rester les deux ou trois jours de la féte, de manger et
boire au café, de danser au bal; les farandoleurs jouissaient
d'une réputation de bons cavaliers aupres des filles, et stils
perdaient souvent une journée de travail, en revanche ils "d'a-
musaient' bien. | _

Lthonneur du village jouait également; on retrouve ici les
rivalités de clocher qui opposaient les villages voisins (voir
chap. 1), et qui les cpposent encore aujourd'hui par exemple
dans des gocilétés de football, Les habitants étaient fiers de
posséder une société forte. A ce point de vue, il est intéres-
sant de constater l1'écart important entre les objectifs éderits
des sociétés déclarédes et ceux que livre la tradition orale.

Dtautres différences apparaissent sur les points suivants :

- leg titres : parfois comparables & ceux gue nous avons vus,
les titres sont souvent plus simples : les enfants de (Aramon,
Laudun, Villeneuve, Monfrin...) et l'avenir de {Trescol,

Sernhac, Monfrin...) sont les plus répandus.

- l'8ge des membres se stabilise plus volontiers entre {4/15

ans et 20 ans; les enfants jeunes sont moins nombreux; les

membres sont tous des garc¢ons.

- leg cotigations ne sont pas de rigueur; certains maitres ze

faisaient payer (Duffaut par exemple), beaucoup ont donné leur

enseignement gratuitement.

~ Le chef, en 1l'abssnce d'un bureau, décide de tout : des répé-
titions, du costume, des sorties. Tous ceux gqui ont connu ces
premiers chefs parlent de leur autorité, de la rigueur de leur
enseignement, d'une progression pédagogique scrupuleusement
suivie; le méme pas étatt répété dix, vingt, trente fois si le
chef le jugeait utile, aucun él%ve ne songeait & contester,
c'était impensable. L'esprit de discipline dominait, tous

savaient - ou suppcsaient - que la réussite était & ce prix.
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¢) Evolution générale : filiations et regroupements

Des premidres sociéités constitudes vers 1890-1891 aux 45 socié-
tés fonctionnant avant 1896 et aux 89 socidétés recensédes avant
1914, 1l'évelution va dans le sens de l'expansion., l.e phénoméne
est asgurément dfi au succds durable que remportirent les mani-
festations des premieéres sociétés; l'exemple a été suivi; mais
gi quantité de jeunes étaient préts & farandoler, les maltires
compétents n'étaient pas tellement nombreux. Aussi le processus
de multiplication use-t-il de voies trés diverses :

- I1 y a d'abord la mobilisation des maitres de danse gui ntont
jamais jusqu'alors songé & enseigner ni & former une aociété.
Leur gaveir, s'il s'accompagne d'un certain gofit pédagogique,
leur permet de fcnder une société 1a ol ils vivent, par créa-

tion paralleéle autonome. C'est le cas des premidres sociétés

gardoises suivant l'exemple d'Arles, puis de gquelques autres
imitént celles-ci. (Ainsi Abric ne fonde une socidté & Trescol
(1a Grand Combe) qu'en 1893/1894) (1).

- Ensuite le processus normal est l'egssaimage, résultant tou-

jours d'une filiation de maftre & éléve; cet essaimage s'est

opéré de plusieurs fagons .

goit un éléve formé crée et dirige dans le mdme lieu une autre
socidté, c'est-a-dire une société dissidente,

soit un éldve formé part s'installer ailleurs pour raisons pro-
fegsionnelles, et crée 14 une société nouvelle,

soit un éldve formé est appelé par les jeunes d'un village
voisin et va leur donner des legons; le meilleur ou le plus
dynamique de ces jeunes prend alors la téte de cette nouvelle
société,

soit enfin, un jeune d'un village olt 11 n'y a pas de socidté va
prendre des legons au village ol il y en a une, puis crée sa

gociété au village.,

Nous illustrerons de quelques exemples ces différentes formules
qui se sont pafcis enchaindes les unes aux autres
4 Aramon, Ayme, éléve et neveu de Champetier, fonde une socidté

dissidente; Champetier était alors &gé et de caractire assez

(1) "cette société (1l'Avenir de Trescol) n'est fondée que depuis environ
gix mois". Journal d'Alais (15 mai 1894).

L

fonis



[N

-7 -

difficile. A Bessdges, Armand, éldve d'Eyraud, fonde une deuxié-
me société et Rieu, éldve d'Armand, en fondse une troisidme, puis,
installé & Marseille, y crée dans l'sntre deux guerres une
gociété.

A Sernhac, Monfrin, St Geniés de Malgoireés, la formation d‘'une
deuxidme société dissidente de la premidre, a deg causes pbli-
tiques, ces villages étant particulidrement divisés. Frangois
Merle, farandoleur né et formé 2 Bouillafgues, s'installe pour
raisons professionnelles & Salin de Giraud ol il crée 1l'Etoile
de Solvay.

Des farandoleurs de Laudun, appelés par les jeunes .de villages
voisins, vont donner des legons : ainsi se créent entre 1904 et
1911 1'Etoile de St Victor la Coste, l'Egpérance Chusclanaise
et l'Hirondelle Orsanaise.

Des farandoleurs d'Aramon, appelés également, vont donner des
legons & Barbentane et Salon oll se créent 1'Hirondelle Barben-
tanalse vers 1903/1904 et les Voltigeurs Salonais en 1907.

A ChBteaurenard (Bouches du Rh8ne), Paul Nouguiler va prendre
des legons dans le Gard, fonde une société a Chat;aurenard,
puis, appelé par les jeunes de Maussane, va y dcnﬂer des le-
gonsj ainsi se crée l1!'Etocile Maussanaise. ‘

Henri Blanc, né aux Saintes Maries de la Mer, installé & Orsan
(Gard) & 14 ans, est avant 1914 farandoleur & Orsan puis &
Chusclan; de 1922 & 1928 il travaille & Salin de Giraud et fait
partie de la société de Merle, ol il apprend des danses plus
difficiles; facteur depuis 1936 & St Rémy de Provence, vers

1942 il prend la direction de la sociéts.

On congoit aisément que les nouvesaux chefs, les uns formés
directement par un mattre tris capable, les autres formés par
des éldves plus ou moins avancés ou doués, n'aient pas consti-
tué au bout de vingt, trente ou quarante ans des cadres de

m8me niveau. Les mauvailses scciétés avaisnt des vies éphéméres,
maigs il s'en constituait toujours. Cette libre constitution des
socidtés - déclardes ou non « allait de pair avec une dégrada-
tion technique dans les cas de transmissions intermédiaires
trop nombreusss. Un besoin de liaison, d'organisation se fit

peu & peu sentir.
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En 1911, un premier projet de fédération émanant de douze

sociétés est proposé :
"FEDERATION DES SOCIETES DE FARANDOLE DE PROVENCE

Monsieur le Président,

Nous avons l'honneur de porter & vctre connaissance que,
gselon le désir exprimé par les douze Sociétés présentes
au Concours d'Orange du 25 Aoflt, un Congrds des Sociétés
de Farandole, Fifres et Tambourins et de productions
rythmées, se tiendra & Avigncn, le Dimanche 5 Novembre,
& 2 heures du soir, dans la Salle du Café du Centre, Place
du Portsil-Mathercn, pour la constitution définitive de
la Fédération,

Le Comité provisoire espdre gue vous voudrez bien faire
représenter votre Socciété par une délégation afin de
pouvoir discuter toutes les questions qui peuvent nous
intéresser.

Dans cette attente.....
Le Comité provisoirs,

L'Etcile de Solvay de Salin de Giraud - Hirondelle d'Arles
= Avenir d'Arles - Les Enfants de Laudun ~ Avenir de
Laudun « Avenir de Montfrin - Hirondelle de Montfrin -
Etoile de St-Victor-la=-Coste - Avenir de Lirac - PFifres

et Tambours Avignonnais - Etoile de Sorgues - Etoile de
Carpentras ~ Enfants d'Orphée d'0range.

ORDRE DU JOUR DU CONGRES

Statuts et rdglements - Concours Fédéral 1912%- Fates
fédérales - Prochain Ccngrés -~ Nomination des Commissions
administrative,, consultative et technigue.

But de la Fédération

Resserrer les liens d'amitié entre toutes les Scciétés.
Organisation d'un Concours annuel et de F&tes fédérales.
Création d'une école de danse., Concours de professeurs
et de maitres dipldmés par la Fédération. Désignation
d'un jury d'honneur. Création d'une section de Concours
composde par lea professeurs et maitres pour représenter
la Fédératicn dans les grands tournois olympigues inter-
nationsaux. Demande auprds des Compagnises de transports
pour billets collectifs, Caisse de secours., Déplacement
des Sccidétds aux frais de la Fédération, etc.

+eo Les adhéasions et demandes de renseignements doivent

8tre adressdes &
M, Victor Roussin, président des "Enfants d'Orphée" &

Orange." (1)
Nous n'avons trouvé aucune trace de cette fédération les années
suivantes; elle aura probablement rencontré de graves difficul-

tés & se constituer ou en tous cas a fonctionner., (2)

2) F. Morle fait allusion & cette premidre tentative de fédérationm.

§1; Lettre circulaire. (Dossier Merle)
(voir annexe ITI)

(.

T
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Aprds la coupure de 1914/18, quantité de sociétés se reforment
dans les années 1920-1922,

En 1922/1923 se crée une deuxidme Fédération, déclarde en 1924,
aux visées bien définies, la "Fédération des Maitres de Danses
du Gard et des sociétés de Danses et Farandoles du Midi". Elle
a son sidge & Nimes. Voici ses buts :

"La Fédération a pour but de grouper tous les Maitres de
Danses, les Prévdts, les Directeurs des Sociétés de Danses
de la Région, d'établir un lien de camaraderie de Frater-
nité, de propager et faire aimer 1l'art de la danse, de
faire des concours de danses, de défendre les intéréts de
la corporation, de constituer des jurys compétents dans
les concours de danses ot de Farandoles, de faire subir
les examens et de délivrer des brevets de prévdt et de
maftre de danses, de resserrer les liens de confraternité
qui doivent unir toutes les sociétés dans un intérét com-
mun, d'intervenir toutes les fois que cela sera utile
auprés des administrations ou des pouvoirs publics." (1)
En 1925 cette fédération comptait vingt-deux sociétés. Son
Président Ernest Brun, maftre de danse, employé aux Pompes
Funébres & Nimes, est fils d'Ernest Brun, tisserand & Uz&s né
en 1839 & St Genids de Malgoirds, enragé danseur, assurément
maitre breveté & l'armée, Ernest Brun fils rallie tous les
farandoleurs formés au "sport chorégraphique” dang la filiation
des maitres brevetés, une société de Tculon - 1la Terpsichore
Toulonnaise dirigée par Augier - et 1l trouve et accepte l'appui
de professionnels de la danse; au congrés de 1925, outre les
maltres et directeurs de socciétés, doivent participer Odos,
professeur de danse & Marseille et Mme Séréni, maitre de Corps
de Ballet au Grand ThéAtre de Nimes. Cet élargissement corpora-
tif et la reéglementation que s'efforce d'opérer la fédération
correspondent & un regroupement de forces pour faire face aux
risques croissants de dégradation du niveau technique. Ce
regroupement tardif fut tenté & un moment ol une certaine anar-
chie de fait s'était installée; aussi les réglementations et
tous les efforts pour remettre en vigueur les principes de la
tradition militaire de danse s'accompagndrent-lls de conces-
saions. Ces deux aspects se retrouveront également dans les

fédérations suivantes. (2) Nous aurons l'occasion de revenir

(1) statuts. A.D.G. 6 M 4791. (article 2)

(2) Il ne sera question des fédérations postérieures qu'au chapitre IV car
elles groupent désormais des groupes folkloriques et non plus des socié-
tés de farandole.



N O PO

S A RS

- T4 -

sur l'influence gu'exerca la fédération de Brun {voir chap., II.

2 et chap. IV).
Reste que les valeurs explicitdes par les premiers farandocleurs
ont été et sont encore aujourd'hui défendues, mais dans des

contextes qui ont beaucoup changé. .

¢/ REPERTOIRE

Les programmes sont rarement donnés par les journaux; en voici

deux

-~ Spectacle donné & Générac le dimanche 23 juillet 1893 par
"la jeune mais vaillante scciété de danseurs et farandoleurs
"Les Amis Réunis"" (société non déclarée de Générac) :

"La Farandole Provengsale,
la Matelotte par M., Ducros, directeur;
la Fricassdée par 4 éldves 8gés de 11 ans,
l1a Gavotte, par M. Ducros
Entracte
la Matelotte par 4 éléves
Grand avant-deux,
l1'Anglaise par M. Ducros;
la Prospérante, grande farandole d'ensemble par toute
la socidté. (1)

- "Grand festival organisé par la scciété de farandoleurs
"]1'Avenir de Trescol" dans le jardin de Mr Limousin & la Grand
Combe le 12 aoflt 1894..." {société non déclaréde du gquartier

Trescol de la Grand Combe) : }

"1, Farandole (la Fricoteuse) dansée par toute la société -
2, Gavotte par 4 enfants de 12 ans

3. Cosaque par 4 enfants de 6 & 9 ans i
4, Pag d'Eté par 6 enfants de 12 ans o
5. Farandole (le délice du Bal) '
6. Pas Grec par 3 enfants de 13 ans

7. Matelotte par 4 enfants de 10 & 12 ans
8. Farandole "la Serpentins"

9, 1l'Anglaise par un enfant de 12 ans

10, Farandole la Grand Combienne

11. Pas d'Eté par 4 enfants de 6 & 7 ans L3
12, 1l'Anglaise dangsée par Mr Vernet sous chef
13, Pas d'Eté par un enfant de 6 ans ]
14. Fricassée par 4 enfants de 8 ans (2) 3

Lier

(ce deuxidme programme est exécuté par des enfants; c'lest,
semble~t=-1l1, la raison qui lui vaut les honneurs de la presse, Lj
& en juger par la mise en relief du jeune &ge des danseurs).

§13 Le Midi Républicain (23 juillet 1893) J
2) Le Journal du Midi (10 aofit 1894) “

b
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A Uzds le 9 juillet 1893, "la Jeune France" (société non décla-
rée de St Genids de Malgoirds) & donné un spectacle de "23

danses ou farandolea" (1) (1e journal n'en donne pas le détail).

Le répertoife, étendu comme l'on voit, peut 8tre cerné d'un peu
plus prds en se référant aux cahiers de pas d'anciens farando-
leurs (nous en reparlerons'ehap. III); ces cahiers contiennent
les "legons" de pas et les enchainements des danses suivantes !
Parandole, gavotte, anglaise, matelotte, cosaque, pas grec, pas
basque, pas chinois ou ballet chinois, Filles de Marbre, fit-
cassée, polichinelle, arlequine, sabotiére, villageoise, paysan-
ne, des quadrilles, avant deux et pas d'été.

Les farandoles tiennent une part importante car chaque société
en dansait plusieurs, composées selon les possibilités des
participants par le chef. Aux farandoles donnédes danes les pro-
grammes ci-dessus - "Parandole Provengale, la Prospérante, la
Fricoteuse, le délice du bal, la Serpentine, la Grand Combien-
ne" - s'ajouteraient encore la farandole des Treilles (grand
succés des "enfants de la Tourmagne" de Nimes en 1892), la faran~
dole en costume russe de la "(Celtique Libéralis" de Nimes (1891)
et certainement bien d'autres.

Créées soit pour le gpectacle et congues alors pour 1l'ensemble

de la société avec parfois des accessoires et des costumes

particuliers, goit pour les concours c'est-a-dire réservées aux

plus forts danseurs et accumulant un maximum de difficultés
techniques, les farandecles fournirent autant d'occasions de
chorégraphies différentes.

Hors les farandoles, le répertoire est composé de "danses de
caractédre'; les titres sont les mémes que ceux cités p. 51 peur
le début du XIXe sidcle, Ces danses ont é%é aussi bien retrans-
mises telles qu'elles avaient &té apprises que chorégraphides
librement.

De toute évidence, comme nous le confirmers leur analyse, toutes
ces danses, y compris les farandoles, utilisaient la méme tech-
nique de base, Mais la part de création dans l'agencement de ce
matériau fut dds le départ importante et ne cessera pas de

jouer un rdle prépondérant. Les chefs ont tous été des choré-

grephes.

(1) Journal d'Uz2s (16 juillet 1893)



(1) Giraudet "Traité de la danse" tome 2. Paris 1900 (p. 571)
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Toutes les socidtds n'ont pas pratiqué des répertoires &tendus;
celles gul étaient spéoialisédes dans les oconcours avaient au
contraire un répertoire regstreint. La volonté de remporter le
prix rassemblait toutes les énergies autour d'une farandole

dite farandole de concours; celle-ci cherchait & surprendrs
autaent par son haut niveau technique que par l'ensemble parfait
des exécutants. Outre sa farandole, la société offrait en géné-
ral une danse de remerciement au public, soit une danse d'ensem-
ble comme les Filles de Marbre, scit une danse du chef ou d'un
soliste, lequel exécutait, selon la richesse de son expérience,

une matelotte, une cosagque ou une anglaise.

Les répertoires ont donc joué sur des étendues trés variables;
cette diversité quantitative semble avoir davantage pour cause
les activités offertes que le savoir du chef ou la compétence

des danseurs.,

D/ PARALLELE AVEC D'AUTRES SOCIETES CHOREGRAPHIQUES

Pendant la méme période, fin XIXe-début XXe sidcle, des socié-
tés chorégraphiques furent créées dans d'autres régions.
Déterminer le degré de parenté qu'elles eurent avec nos sociétés,
mettre en rellef les traits communs et les traits spécifiques
des unes et des autres, nous est apparu comme une tdche complé-
mentaire nécessaire. Il ne pouvalt 8tre question d'ouvrir une
autre étude sur les sociétés chorégraphiques & travers la Fran-
ce; nous avons donc opéré un choix et celui-ci atest porté sur
deux villes : Tours (dont parlent Desrat et Giraudet) et Tculon
(oh une continuité était attestés jusqu'a aujourd'hui).

Veici les résultats de ces deux enquétes :
a) Tours.

Giraudet donne dans sa rubrique "Sociétés de dansegz, de musigues,

etc..." (1) cing noms de sociétés de danse - deux A Tours, une 2
& ChBteau-Renault, une 2 Angers et une & Gisors -. D'autre part j
dans ga liste des professeurs de danse (p. 509 & 567) figurent
les noms de Bertrand, Blanchet et Hervé, tous trois professeurs .

& Tours,
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Dtautre part l'existence d'un "grand concours national de
dange" & Tours en 1892 est bien connue puisque Desrat en parle
dans son Dictionnaire de la Danse.

HE. et J.M, Guilcher, raprortant les informations gue donne
Desrat et ayant obtenu quelques renseignements complémentaires,
écrivent : "... Bref, musique, répertoire, climat de la danse,
professeurs, tout montre une parenté avec la danse pratiquée
dans l'armée." (1)

De cette parenté certaine nous pouvons déduire que le processus
de filiation qui m2ne & la création de ces sociétés chorégraphi-
ques est le m8me que celui qui engendre les sociétés de faran-
dole. Mais allons plus leoin et examinons ce que furent ces
sociétés - dates de création, chefg, objectifs, répertoire =-.

- Les socidtés :

La premidre société de Tours, "Société Chorégraphigque', futl

fondée en 1885 par Racul Hervé, employé aux bureaux de l'octroi,
né & Tours en 1847. En 1890, objet de poursuites pour avoir
pris le train sans billet, Hervé est obligé de donner sa démis=
gion et Blanchet prend la direction de la scciété,

La deuxi®me société "L'Union Chorédgraphique!" fut autoriséde en

1887, avec pour président Edmond Bertrand, professeur de danse
et de maintien, né & Tours en 1839,

Une troisi®me société "1'Avenir, société chorégraphique de La

Riche" (faubourg de Tours) fut autorisée en 1889.

Raoul Hervé reconstitua en 1892 une guatridme société, la

"Chorégraphie Tourangells™.
Le concours de danse du 7 aofit 1892 est organisé par les deux

premidres sociétés; elles ne prennent pas part au concours,

Les journaux annoncent la venue de sociétés de Lyon, Rouen et
Nantes; en fait quatre sociétés seulement viennent concourir
"1tAvenir" de La Riche, "la Gauloise™ de Nantes, "la Viennoise"
de Blois et la société de Ch8teau-Renault.

Ces quelques éléments laissent & penser que plus d'une grande

‘ville avait & l'époque sa - ou ges - société chorégraphique.

(1) article cité p. 17.
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~ Lesg chefs tourangeaux
Dans l'"Annuaire gtatistique et commercial de Tours et du dépar-

tement d'Indre-et-Loire" de 1892, & la rubrique des sociétés, -
les noms d'Hervé et de Blanchet sont toujours suivis du titre
"maftre breveté", Edmond Bertrand est professeur de danse et .
de maintien (il 1'était déjd en 1877).

Dens la liste par professions, l'annuaire donne cing professeurs
de danse, dont Hervé et Bertrand (p. 105); page 772 on 1it la
publicité suivante : "Hervé. 12 rue Colbert. professeur breveté
fondateur de la Société Chorégraphique et des bals d'enfants 4du
Cirque., Legons particulidres et & domicile. Direction de moirées,
Progrés rapides,"

Leg annuaires mentionnent les membres responsables de chacune

des gsociétés : on constate que la liste des maltres brevetés
s'allonge et se rencuvelle d'année en année; en 1887, deux ans
aprés sa créatibn, la "3ociété Chorégraphique" compte neuf mati-
tres brevetés; en 1890 "1'Union Chorégraphique" en compte cing;
en 1832, huit maitres figurent pour la "Scciété Chorégraphique"
et deux ans plus tard on trouve sept noms nouveaux - six maltres
et un prévdi -; pourtant aucun assaut n'est signalé dans la
presse. Il eat trds vraigsemblable gque les membres de ces socié-
téa passérent prévéts et mafitres & l'intérieur méne de.leur
société, ou de l'ensemble des sociétés de Tours.

Quant aux fondateurs, si Hervé et Blanchet étaient sans doute
mafitres brevetés & l'armée, Bertrand certainement pas; le titre
aurait figuré. De plus Hervé, maitre brevetd, enseigne la danse
de salon; des filiations diverses interférent : un professeur
formé & 1l'armée enseigne les danses de salon et fonde une socid-
té, un =autre, professeur installé de danse et de maintien, en -

fonde une autre.

- Loz objectifs :

Voici les buts donnés par l'annuaire en 1892 : .

- pour la "Société Chorégraphique" : Yle but de 1la Sociéité est %
de propager le gollt de la danse par principes, de donner des .
légons aux jeunes gens qui en font partie, de procurer des U
prrofesseurs capables aux personnes gui désirent apprendre &

danser chez elles et d'organiser des f8tes de bienfaisance." kj

(les cours ont lieu treis fois par semaine.)
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- pour "1'Union Chorégraphique®™ : "la société a pour but de
développer et de répandre l'enseignement de la danse par prin-
cipes, de donner des legons aux Jjeunes gens et aux jeunes filles
qui en font partie, de faire de ses &lives des professeurs capa-
bles d'enseigner & domicile ot d'organiser des f&tes de bienfai-
sance," (les cours ont lieu trois fois par semaine).

En 1896, l'annuaite publie un texte différent pour la Socidté
Chordégraphique : "le but de la Scciété est de propager et de
développer le gofit de la danse classique, de faire, des jeunes
gens gqui en font partie, des prévdts et des maitres capables,

ot d'organiser des séances et des concoura chorégraphiques

ainsi que des f&tes de bienfaisance."

L'objectif est de développer le gollt et l'enseignement de la
danse; la '"danse par principes" des premidres annéez devient

"dange classique".

-~ Le répertoire :

La presse nous donne gquelques programmes entiers; voici eelui
du spectacle donné au Théétre Cirgue de la Touraine le 25 mail
1890 par 1'Union Chorégraphique "sous la direction de M.E.
Bertrand, professeur de danse" :

"{1&re partie

1) Quadrille frangais {(par principe), dansé par les socié-
taires. :

2) La Villageoise (danse paysanne) dansée par 4 maitres.

3) 1'Arlequine, réglée et démontrée par M. E. Bertrand,
dangée par un maitre et une maitresse,

4) la Gavotte de Vestris, dansée par 10 socidtaires.

5) la Suissesse, réglée et démontrée par M.E. Bertrand,
dansée par 2 maitres et 2 maitresses,

6) le Polo (quadrille américain), dansé par 8 maitres et
maitresses,

eme partie

)} Quadrille national, dansé par 8 maftres et maitresses.

; lt'Anglaise, dansée par les jeunes maitres et maitresses.
la Ballade Espagnole, dansée par 2 jeunes enfants.

} le véritable Menuet Louis XV, démontré par M Bertrand,
dansé par 4 maltres et 4 maitresses.

) la Polichinelle, dansée par 2 jeunes maltresses.

)} 1a Matelotte, dansée par 4 maitres.

e

Grand Rondeau, dansé par tous les socidtaires." (1)

(1) Journal 4'Indre-et-Loire. Tours. (25 mai 1890)
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En 1892 la méme scciété programme en outfe le "pas grec" et la
"Cosaque™. (1)

Le "Grand Concours National de danses", au ThéAtre Cirque de
1a Touraine le dimanche 7 aolit 1892, est programmé ainsi :

"{dre partie

1) Société Chorégraphique et 1l'Union Chorégraphique de
Tours - Quadrille Frangais

2) Société Chorégraphigue la Gauloise de Nantes
Quadrille Frangaias

3) Société Chorégraphique de ChAteau Renault
le Rondeau des Filles de Marbre

4) 1'Avenir Chorégraphique de La Riche extra
la Matelotts

5) Société Chorégraphique la Viennoise de Blois
ltAnglaise

6) Société Chorégraphique de Tours - Pas Russe

7) Société Chorégraphique la Gauloise de Nantes
‘"Pasg Grec

8) Société chorégraphique de Chiteau-Renault
Quadrille

2%me partie
1) L'Avenir Chorégraphique de la Riche extra

l1'Anglaise

2) Société Chorégraphique la Viennoise de Blois
Quadrille

3) Société chorégraphique la Gauloise de Nantes
l'Anglaise

4) 1'Union Chorégraphique de Tours
Pas albanais

5) Société Ohorégraphique de Chiteau-Renault
l'Anglaise

6) l'Avenir chorégraphique de la Riche extra
Quadrille

7) Scciété Chorégraphique la Viennoise de Blois
les Filles de Marbre

grand bougquet, par les sociétés réunies.....

+++ M. Bertrand, président du Concours..... (2)

Les sociétés de Tours participent au spectacle mais ne ccncou-
rent pas; les gquatre sociétés en compétition présentent chacune
trois danses : un guadrille, l'anglaise et une troisidme danse
de leur choix., Dans le compte-rendu on 1it :

".,.. l'anglaise, cette danse hérissée de difficultés, - sans

laguelle on ne peut &tre reg¢gu maitre -, a été bissée...."
Nous retrouvens 12 les titres de danses de caractére gqui figu-
rent au répertoire des farandoleurs mais les farandoles sont

1) Journal d'Indre-et-Loire. Tours %11 septembrs 1892)
2) Journal d'Indre-et-Loire. Tours (6 aoldt 1892)

A
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absentes; un cahier de pas écrit par un éiéve de Blanchet (voir
chap. III) apporte en outre la preuve que la technique utilisde
est identique.

La mixité des membres n'est pas attestée avec certitude pour
les premidres anndes, mais dés 1890 les sociétés tourangelles
étaient mixtes; toutes les sociétés présentes au concours en
1892 l'étaient, & en juger par ce texte : "Plus de deux cent
mafitres et maitresses de danses, prévits et prévotes, élives et
pupilles, se disputeront la palme dans cet assaut de Jambes
admirablement et correctement rdglé. La tenue de rigueur est en

culotte et jupes courtes..." (1)

Sur les costumes, seul celui de la"Société Chorégraphigue" nous
o8t connu : une photo de la société (2) prise vers 1895/1898
nous a été communiquée et commentés par Mme Payrola, veuve de
Frangois Payrola présent sur la photo : _

gargons : pantalon blanc, chemise blanche, largewéeinture en
flanelle bleu roi, képli blanc marqué S.C., un galbn pour prévdt,
deux pour maitre, trois pour le chef (galons portés & la fois
sur les manches et sur le képi).

filles : robses blanche courte (sorte de tutu) et bas noirs.

- La faveur dont jouirent ces sociétés fut de courte durée;
plusieurs sociétés disparaissent dans les premidres annéea du
XXe sidcle. Tentant une relance, Blanchet fonde une "Fédération
chorégraphique de France" en 1906, Cette fédération "a pour but
de grouper les scciétés chorégraphiques existant en France ou
d'en provoquer la formation; d'aider & lt'organisation de con-
cours, congrés et f8tes fédérales dans les villes ol ont leurs
sidges les socidétés qui en font partie, Les maitres de danse et
professeurs isclés ainsi que les groupes de danseurs peuvent

aussi en faire partie....." (3)

1) Journal d'Indre-et-Loire. Tours (4 aofit 1892)

2
3

)

Cliché de la Photothiéque du Muséde des A.T.P. n° 71-22-1.

Annuaire d'Indre-et-Loire 1906. Tours. p, 373. _

Simultanément, & Paris, Giraudet, président fondateur de 1l'Académie
Internationale des Auteurs, Professeurs et Maitres de Danse, Tenue

et Maintien, organise des congris internationaux, fait de nomdbreuses
publications et démarches auprés des pouvoirs publics; ces tentatives,
comme celle de Blanchet, sont restées, semble-f-il, vaines.
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En 1909 et 1918 l'annuaire mentionne encore la société de

Blanchet, celle de la Riche et la Fédération, En 1911 la Fédé=
ration ne figure plus, & la Riche se crde une deuxidme société
"de gymnastique, d'escrime, de tir, de danse et de préparation

militaire" et & Tours ne fonctionne plus qu'une seule socciété;

celle~ci, toujours dirigée par Blaﬁchet, accueillersa des enfants

de plus en plus Jeunes dans l'entre deux guerres et tombera vers

1928/1930,
Vouées aux seules activités de représentation théétrale, ces

sociétés, aprds gquelques anndes glorieuses ol elles eurent

accés au thédtre m8me, disparurent ou se replidrent dans des

salles de patronages de gquartiers. Ces troupes de danse "amateur"

n'ont pu profifter comme nos farandoleurs du regain de popularité

gque leur a offert la mode régionaliste.
b) Toulen.

Deux faits, assurément corrélés, nous montrent qu'ad Toulon et
ses environs proches le phénoméne s'est développé d'une fagon
assez différente : d'une part la pratique pendant tout le XIXe
sidcle des danses de caractére fait apparaitre une tradition

ininterrompue, d'autre part la création des premidres sociédtés

east tardive.

- Sur la tradittion des danses de caractdre nous avons trouvé

les éléments suivants (1) :

Letuaire, dans ses "Notes et souvenirs sur la vie toulonnaise",

dit "

"Bals et soirées... On sortait de la Révolution et les gens

du peuple singeaient volontiers les danses de caractére
adoptées par la bonne société, telles que le Menuet par
exempls.

Mais les maftres de danse, alors fort nombreux qui en con-
naisgaient les figures et le pas, négligeaient beaucoup
cette danse......

Il arrivait aussi que quelque danseur voulant donner un
échantillon de son agilité, demandait & danser l'Anglaise.
C'était fort dr8le, surtout en raison du gérieux presque
ridicule que le danseur apportait dans l1l'exécution de ce
pas qui consiste & taper du talon et & faire quelques
figures avec les pieds qui nre doivent jamais s'écarter

L LK O 3

(1) I1 est bien évident qu'une enqudte plus approfondie sur Toulon asurait

permias de rassembler une documentation beaucoup plus richs.

Lo
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(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
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l'un de l'autre de plus de vingt centimdtres, tandis que
le corps demeure presque immobile, les poings sur les

hanches. _ _
Ce genre était d'ailleurs fort en honneur parmi les mat-
treg de danse dont les poses ridicules et prétentieuses
étaient itrds amusantes....." (1)

A Toulon en 1825, un brevet de maitre de danse est décerné &

Pierre Valois, éléve de Doze Jacques, par "Nous, Mafires de
danse de la ville de Toulon"; (2) i1 porte quinze signatures;
l'image, peinte et dessinée & la main par des bagnards, repré-

sente un danseur sur demi pointe (la main gauche & la hanche,
la main droite dans le dos tenant une baguette), un orchestre
dans le fond et six personnages en civil assis de part et d'au-
tre de 1'espace & danger, I1 est en outre écrit : "Respect aux
Maitres, Légeéreté et Gréce, Décence et Galenterie, honneur &
Terpsicore™.

C'est bien un drevet civil décerné par les malitres de danse de
la ville, ne cemportant aucun indice militaire - pas plus gqu'un
autre brevet décernd en 1809 en rade de Toulon -. (3) :

Le fils de Pierre Valois, Frangois (décédé en 1901), fut dgale-
ment malitre de danse et danseur réputé au Mourillon et & La \
Seyne; on raconte gque lorsqu'il se présentait pour un concours
d'anglaise personne n'osait plus y participer. _

A Le Seyne le 25 avril 1897, un brevet de maltre de danse est

décerné & M. Vignone Frangois, éldve de Manavella (4); il porte

douze signatures; le moddle (image et texte) est enccre le méme

-

que celui des brevets passés & l'armée ou en 1895 & Bouillargues

et Aramon. L'assaut avait é%té annoncé dans la presse ainsi :

"La Seyne, A 1'Eden : cet aprés-midi une intéressante séance
sera donnée & l1'Eden par les malitres de danse de la localité
pour la réception des prévéts et mattres." (5)

Le profegseur de Vignonne, Etienne Manavella, fondera une socié-
té en 1907 seulement (voir plus loin). D'aprds les témoignages

ELes iahiers de P. Letuaire 1796-1884" par L. Henseling. Toulon 1914
P. 4

Brevet conservé et communiqué par Mr Buard, maftre de danse, arriére
petit fils de Pierre Valois.

Brevet de la Bibliothdque de 1'0Opéra de Paris (publié par Guilcher,
art. cité planche Iv)

Brevet conservé et communiqué par Mr Jean Cavallace, directeur de la
société "la Mieterane"

Le Petit Var, Toulon (26 avril 1897)
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recueillis (1), Manavella, d'origine italienne né en 1859, était
ouvrier au chantier naval. Dans les années fin XIXe début XXe

il enseignait les danses de caractdre & de jeunes gargons, le
soir, dans une remise, Son enseignement - par legoms - tait
tréds dur : pour forcer l'"en dehorg" il plagait les éldves face
au mur et leur tapsit sur les talons avec un maillet. I1 était
mattre de danse mais n'avait pas passé son brevet & ltarmée (4l
avait fait son service militaire en Italise).

Les informateurs les plus Agés du Mourillon et de la Seyne
ajoutent encore ces précisions : des numéros de danses de carac-
tdro étaient donnés au thédtre, aun casino et en ouverture de
bals de quartiers; des concours de danses et tout particulidre-~
ment d'anglaise se disputaient au cours des f&tes des villages

. alentour ou de guartiers.

De ces quelques jalons rassemblés, nous retiendrons d'une part

qu'un enseignement civil de dansesg de _caractdre fut donné &

Toulon et La Seyne pendant tout le XiXe et jusgque dans les pre-
midres années du XXe sidcle - avec continuité probable de la
tradition des assautas -, d'autrs part que ces danses trouvaient
place dans les f8tes, les bals et au thédtre. (2)

- Les sociétés

Au Mourillon, quartier périphérique de Toulon, un enseignement

de danse prend place dans une scciété de gymnastique; 'La
Renaissance Mourillonnaise", scciété de gymnastique et d'ins-
truction militaire, est fondée officiellement le 7 février 1907.
"Elle a pour but de préparer les jeunes gens au service militai-
re par participation aux cours de gymnastique, escrime, marche,
topographie, tir, etc... Les membres doivent &itre Agés de 15

ans au moins, "les pupilles sont regus édgalement par le conseil
3 partir de 8 ans". (3) Le sidge social de la société est &

l'école .,des filles du MOurillon.

1) Renseignements fournis par Jean Manavella, fils d'Etienne, né en 1898,

maftre de danse, et des éldves d'Etienne : Henri Bini né en 1889, maltre
de danse, et Joséphine Innocenti née en 1899, maitre de danse.

2) Nous ne pensons pas que le fait soit spécifique & Toulon., A Arles par

exemple diverses informations laissent supposer une situation assez pro-
che. Rappelons également le cas de Boulllargues, encore gue l'enseigne-
ment civil n'y solt attesté que pendant une courte péricde.

3) A. de la Sous Préfecture de Toulon. La Renaissance Mourillonnaise. Sta-

tute modifiés du 25 novembre 1807.

S
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Une féte & l'occasion du 16dme anniversaire de 1la fondation des
sociétés des Ecoles laIques du Mourillon est annoncée pour le
dimanche 11 aoflt 1907 avec barre fixe, pyramides, grand assaut
de boxe... : "La f8te de gymnastique se terminera par un grand
assaut de danse de caractdre exécuté par les pupilles qui, sous
la direction du maestro Pasquelini, ont déja égayé la population
mourillonnaise qui ne lui ménage pas ses meilleurs encourage-
menta." (1)

Un mois plus tard, & l'issue d'un concours de danse, sept "lau-
réats" (tous gargons dont deux pupilles) sont désignés par un
Jjury de dix perasonnes, Hommage est rendu au maitre de danse
Pasqualini. (2) On retrouve deux de ces lauréats et un des mem-
bres du Jury dans ce compte-réndu de Jjanvier 1908 : ",.,. Ont

été trdés applaudis MM. Blanc dans la Danse Anglaise, Nicolini
dans la Danse Arlegquine et Capélani dans la Gavotte. La fricas-
sée a été dansée par huit pupilles qui ont été applaudis de tou-
te la galls," (3).

Courant 1908, la section danse de la Renaissance se constitue

en société autonome, "l'art chorégraphigue du Mourillon™;

toujours dirigée par Pasqualini (et moniteur Louis Leclair).

La socilété programme pour la f8te en l'honneur du IIIe de ligne,
le 22 juin 1908 au Casino : "danses classiques et de principe :
1« 1l'Arlequine, danseurs miniature. 2. l'Anglaise. 3. le pas de
Matelot pour les demoiselles. 4. la Pelichinelle, 5. la Gavotte
pour les demoiselles." (4)

Comme le confirment la formule "ballet enfantin" utilisée par
la presse et des cartes postales de la sociéié datant de 1908/

1910, (5) la société est mixte et composée en majorité d'en~

fants. Sur ces cartes postales intitulées pas Basque, Cosaque

ou Anglaise, les aceessoires sont respectivement le tambour de
basque, l'épée de carton et la baguette; les gargons portent un
pantalon blanc (culotte au genou pour les plus petits), une

vareuse blanche de marin avec tricot rayé dessous, béret blanc

Petit Var. Toulon (9 aofit 1907)

Petit Var. Toulon {30 septembre 1907)

Petit Var. Toulon {7 janvier 1908)

Petit Var. Toulon (21 juin 1908)

Cartes données par M, Buard, membre de la acciété B cette épogue.
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& pompon et taillole de couleur; les fillea portent une Jupe
courte et une vareuse de coulsur avec béret et tricot rayé
identiques & ceux des gargons,

Sur le chef un informateur (1) nous précise : Jean-Baptiste
Pasqualini, Corse, maltre de danse, était employé & l'octroi;
il enseignait & la baguette et "forgait les pieds" pour "l'en

dehora" et pour les pointes.

4 La Seyne, & la m8me époque, la "Société Chorépraphigue de la
Seyne" est crééde l'hiver 1907-1908 par Etienne Manavella :

"Les jeunes gens de la ville qui désireraient apprendre la dan-~
se dans les principes, sont priés de se faire inscrire au secré-~
taire de la Scciété Chorégraphique de la Seyne, bar de l'Univers,

quai du port. Les cours commenceront le 20 courant." (2)

Le dimanche 15 mars 1908, & 1'Eden Concert, la société organise
avec le concours d'asutres sociédtés une grande matinée & 2 h

avec grand assaut de danse, grand assaut d'escrime, grand assaut
de boxe anglaise, grand assaut de boxe... (3)

Le compte-rendu mentionne le "quadrille des jeunes danseurs
miniature,... les danseé de caractére, matelotte, gavotte,
Rusge, Grecque, Basgue et l'Arlequine." La scciété du Mourillon
avait "pr8té son gracieux concours" et le journal adresse ses
"gincdres félicitations & M, Pasqualini, l'habile Maltre de
Danse pour les brillanta résultats qu'il obtient avec ses jeunes
danseurs, c¢e qui sera nous osons l'espérer d'un bon exemple

pour lesg jeunes éldves de la Chorégraphie Seynoise,M (4)

A Toulon méme, une société de danses "la Terpsichore Tculonnai-

8e" est créée en 1911; d'apres les statuts du 20 juillet 1911,

la scciété "a pour but de rénover les danses de caractére délais-

sées depuls longtemps dans notre pays."

Son chef Antoine Augier, danseur-mime fcrmé au conservatoire de
Marseille, faisgait travailler ses éléves & la barre; il ensei-
gnait 21 leg¢ons; il forma des danseurs professionnels,

Sa gociétéd a toujours été mixte.

Rénéri, né en 1898, éléve de Pasqualini puis maitre de danse.
; Le Petit Var, Toulon (18 octobre 1907)

Petit Var. Toulon (10 mars 1908)
Petit Var. TPoulon (17 mars 1908)
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Le répertoire - analogue & Toulon, au Mourillon et & La Seyne =~
aubit rapidement un élargissement.'Dea "danses provencales" font
leur apparition, portées par le courant régionaliste; le premier

exemple de cet dlargissement est donné par la société du Mouril-
lon dds 1910; les autres socidtés s'alignent sur cet exemple
prometteur.

Le 15 mai 1910, une f8te au Mourillon est programmée ainsi 1

"4 l'occasgion de la rénovation des danses provencales : ‘Lei

coco', 'leil Cordsllo!, ‘'lei Meissoun', la Gavotte et l'Anglaise
par les futurs prévdts et maitres", par 1'Art Chorégraphique du
Mourillon (1).

Le journal du 15 aofit précise dans le programme d'une fé&te de
bienfaisance donnée & 1'Eldorado Cirque : ".,. Lel Cordello
danse provengale que la société a entrepris de faire renaitre..."
Plusieurs créations sont également annoncées : la Moscovite
(danse russe) la Gracieuse (danse de fantaisie),“Pierrot et
Pierrette (fantaisie), ... )

Les programmes annoncent désormails "danses classiques et Proven-
¢ales"; plusieurs informateurs ont bien connu cette période du
répertoire élargi qui ne prétait d'ailleurs & auéune confusion
tous ont toujours fait une distinction catégorique entre les
danses de caractdre et les danses provengales; ces dernidres
"ntétaient pas difficiles". Personne n'a songé & chorégraphier
des farandoles; dans toute la région toulonnaise les farandoles
populaires ont encore cours en fin de bal; ce n'est que trés
tardivement, autour des années 1960, que certaines sociétés de
la région introduiront une farandole mi-populaire mi-chorégra-
rhiée.

En 1913, "l'art chorégraphique du Mourillon" est appelé par
Marcel Provence & participer & la grasnde féte de la Sainte
Estelle & Aix; la société présente ses "danses provengales" et
M. Provence rend hommage & l'aide de Pasqualini "& qui rien de

¢8 gqul concerne les danses provengales n'est étranger.” (2)

Pour l'instant, seule la composition du répertoire de ces socié-

tés nous intéresse; nous nous en tiendrons 1a et reparlerons

Journal du Var. Toulon 514 mai 1910)
Le Mémorial d'Aix. Aix
de Flour de Lar" p. 2

10 mai 1913) art. de M. Provencs : "La Voto
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plug en détaill chapitre IV de l'opératioﬁ menée par des folklo-
ristes qui, voulant "faire revivre..., nos chéres et si belles .
danses provencales", (1) ont fait appel aux socidtés du Mouril-
lon ou de farandoleurs.....

Entre 1910 et 1914, les sociétés organiedrent plusieurs assauts
et quantité de danssurs obtinrent leurs brevets de prévdt et

de maltre, Ces assauts, annoncés par la presse, étaient en méme
~temps des spectacles ouverts au publiec qul venait nombreux.
Li{orchestre a toujours accompagné les danses, que ce soit en

assauts ou en représentations normales,

Récapitulons maintenant les traits communs aux sociétés du
Gard, de Tours et de Toulon; ils scnt nombrsux

- Des sociétés de danse sont créées entre 1885 et 1914.

~ Les danses de caractadare y sont enseignées.

- Les chefs sont - & gquelgues exceptionsg prés - des maitres de
danse brevetés. _

- Les activités principales de ces sociétés sont les concours
et les f8tes, de bienfaisance ou autres.

- Les premiers répertoires sont composés en majeunre partie des
mémnes danses de caractdre et la technigque utilisée est partout
d'une remsrquable homogénéité. Assez vite un besoin de renou-
vellement ge fait sentir; le fépertoire s'ouvre alors & quantité
de créations. L'originalité de Toulon est d'avoir introduit

d'un seul coup des '"danses provengales'.

—— e s

La spéceificité évidente des répertoires de toutes les sociétés

de farandole réside dans la présence des farandoles chorégra-

phides. ]

La danse est présentéde tantdt comme discipline corporells,

souvent ‘affiliée & la gymnastique (2) et imprégnée d'esprit J
militaire, & option prioritairement pédagogique {sociétés & W
majorité d'enfants), tantdt comme discipline chorégraphiguse _j
orientée vers le spectacle artistique; les deux ont d'ailleurs )
été édtroitement mélées, mais peu & peu la valeur sportive céderaj
(1) Le Mémorial d'Aix. Aix (10 mai 1913) art. citd.
(2) Dans les dix dernidres anndes du XIXe sidcle, plusieurs sociétés de :

gynnastique présentent lors de concours, en "productions libres", des
ballets et '"poses plastiques".(voir articles dans la fevue "Le Gymnaste"
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le pas & le valeur artistique; c'est le spéctacle qui assure la
réussite plus ou moins durable des scciétéa.
Les sociétés implantées dans les villes - gue ce soit Nimes,

Tours ou Toulon = compteﬁt des participations plus importantes

dt'enfants.

Les sociétés de farandole sont les seules & avoir pu s'implanter

dans les villages; elles présentent alors les caractéristiques
d*une participation exclusivement masculine d'adolescents et
d'un esprit crienté prioritairement sur la compétition.

I1 semble bien qu'il n'y ait pas eu de communication entre ces
trois foyers dont pourtant deux - Toulon et le Gard - ne sont
ras tellement éloignés géographiquement; on ne décéle dans les

premidres annéea aucune trace d'influencs,

I1 nous faut encore ajouter quelques mots sur ce répertoire de
danses de caractére, apparemment connu dans plusisurs milieux
9i dans les villages gardois, il n'a pu s'introduire bien évi-
demment que par les maftres brevetés pendant leurs temps'de
régiment, et si ce canal de transmission, probablemeﬁt le'plus

stable, a bien existé ailleurs, les résultats de ces enquétes

-

parslldles nous aménent & considérer de plus pres 1'Hypothése

d'une transmission de ce répertoire par les professeurs civile

de danse, en milieu aussi bien professionnel qu'amateur.

A la tradition c¢ivile toulonnaise des danses de caractére et

au cas de Bertrand, professeur de danse et de maintien fondant

& Tours une société, nous ajoutercns ce texte concernant Dijon
~ wNON MAITRE A DANSER

Mercier jouait lui-méme sur le violon les pas qu'il nous
faisait danser. On enfilait la rue Condé, qui est l'artdre
centrale de Dijon; on tournait & gauche, en venant de la
place d'ATmeg, dans une petite rue sombre; on traversait
une boutique, on descendait trois marches, et c'était la.
La, dans une arridre-salle éclairée, en plein jour, par
de fumeux quinquets, trdnait le pére Mercier, profesaseur
de violon, de danse, de maintien et de salut & la fran-
¢aise, célibre dans Dijon par lui-méme et par son fils,
un grand viecloniste qui aurait conquis une gloire suro-
péenne, s'll avait consenti & échanger le séjour de sa
ville natale, qu'il aimait autant gqu'elle est aimsble,
contre le séjour de Paris qu'il n'aimait pas. La figure
du pére Mercier resgspirait la sérénité rébarbative d'un.

cesfone



digne homme gui a vécu cinquante ans sous l'oeil de ses
concitoyens, sans qu'aucun d'eux puisse lui reprocher
dtavoir manqué une seule fois aux bons principes, ni sur
la danse, ni sur le violon, ni autrement. En matidre de
danse, surtout, ses principes étalent terribles. En voila
un gqui pouvait se vanter de ne pas concevoir 1a danse
comme un amusement ! J'avails déja lu, dans les livres, que
cet art est un art amollissant. Les auteurs inconsidérés
qui donnaient des définitions pareilles n'avaient jamais
pioché les cing positions, les battements et les pliés
sous le pére Mercier, au mois de juillet, par trente de-
gréa de chaleur.

Un jour qu'il me tenait dans la cinguiéme position, =
¢rciger les deux pleds de maniére que la pointe de 1l'un

et le talon de l'autre se correspondent, - j'osai lui dire
que je ne comprenais pas bien les avantages de cette posi-
tion, peu habituelle dans le monde et pas mal gé8nante, et
je poussai la hardiesse jusqu'é lui demander guand est-ce
qu'il m'apprendrait enfin, la velse ? S1 vous aviez wvu sa
surprise et sa suffocation ! Il posa d'aberd ses lunettes,
puis scn violon; il me regarda en silence avec sévérité;
quand il jugea que j'étais suffisamment couvert de confu-
gion, il me tint ce discours fércce :

- Jeéune homme, respectez mon 8ge. Je n'enseigne pas le
bastringus. Voitre honoré pérs peut vous @ter de mon ccurs
guand il lui plaira. Tant que vous ¥y resterez pas sa volon-
té, retenez bien mes deux principes., 'Primo', la grande
maxime, en quelque art que ce soit, est de ne jamais adou-
cir les difficultés de la chose au commengant, 'Secundo',
qu'est-ce que M. Maitrejean vous enseigne au Colliége

royal ? Des langues gue vous ne parlerez jamais. Eh bien !
donc, ici, vous n'apprendrez que des pas gul ne se dansent
Plus : le menuet, la gavette, l'anglaise, etc.

Et, se rengorgeant :

- Je suis professeur de danses mortea !

Je rattrapai, tant bien que mal, la cinguidme position."(1)

Cet article,(écrit antérieurement & la date de cette publica-
tion ou re-publication) est & rapprocher de celui de Chabot (2),
cité par Guilcher; rappelons gque dans ce dernier texte, un
professeur de violon, flageolet et danse au Colldge de la ville,
avait été formé par son pdre, ancien danseur & 1'0Opdéra sous
Louis XVI, devenu maitre de danse aux armées de la République.
C'est un intéressant exemplé de transplantation touchant sue-
cessivement trois milieux - théftre - armée - ville; 1l'opéra-

tion de passage réduite & deux milieux, thédtre-armée et

(1) J.J. Weiss "Mon maftre & danser" in Journal de 1'Université des
"Annales". Paris, 17 avril 1907. ». 606.
(2) Chabot. "Le Maitre & danser" in Revue des Deux Mondes. 1887.
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théAtre-ville, a été certainement plus répandue. Lea profes-
sionnels, devenant en fin de carriére prdfessaurs et ensei-
gnant soit en milieu professionnel so0it en milieu amateur,
sont foule. Ce qui s'explique aisément par 1l'8ge du danseur
gqui, loragqu'il doit abandonner la scdne, n'a gudre d'autres
débouchés dans sa profession. Les artistes ont toujours essayé
de se réserver ce second métier; le principe en est encore
défendu anjourd'hui par certains, et la "Société Académique des
Profesgeurs de danse de Paris" fondée par le malitre de ballet
Mazilier en 1856 était composée essentiellement des Martistes
du thédtre impérial de 1'Opéra'.

Un répertcire de danses de caractére aurait donc 4té tradi-
tionnellement enseigné pendant tout le XIXe sidcle dans trois

milieux différents : les milieux professionnels et particulid-

rement 1'0Opéra, 1l'armée de terre (1) et les grandes villes, (2)

(Dans les villagea cet enseignement & pu avoir cours mais sans
continuité semble-t-il, et de toute fagon nourri de multiples
apports venant de l'armée -~ comme & Bouillargues)ﬁ
Ces trois canaux de transmissiocn sont loin d'avoir été étanches,
ils se sont au centraire alimentés les uns les autres. Reste que
chacun a pu fonctionner de fagen autonome pendant plusieurs
générations.
Cette longue parenthése nous a entrainé un peu loéin des faran-
doleurs, mais puisqu'il existe une tendance & penser que ce
répertoire de danses de caractdére appartient de fagon tout a
fait privilégide & l'enseignement militaire -« ce qui est préci-
sément le cas pour les sociétés de farandole -, il nous est
apparu utile d'élargir un peu le débat et les données,
L'hypotheése si souvent avancée de l'existence de maitres de danse dans
la Marine au XIXe sigcle, est a juste titre infirmée par H. et J.M. Guil~-
cher, Sous l'ancien Régime, un enseignement de la danse était donné aux
gardes du Pavillon amiral et de 1la Marine; Une ordonnance du Rei du ler
Jjanvier 1786 "supprime les Compagnies des Gardes du Pavillon Amiral et
celles des Gardes de la Marine". Les colldges créés en remplacement ne
comptent plus de maitres & danser; cet enseignemsnt est supprimé.
Des épreuves des danses de caractdére étaient encore exigées au XXe sidcle
dans l'entre deux guerres par les Fédérations de professeurs de danse de
salon : lorg d'enqudtes pour la Rep Chatillonnais, nous avons vu & Dijon
Mr Simon Henry, professeur de danse moderne affilié a la Fédération Fran-

gaise de Danse; i1l se souvenait d'avoir passé un dipldme en 1929, pour
lequel il avait dansé la Matelotte.
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2. AQCTIVITES

Les activités deas sociétés de farandole sont diverses{ nous les

clagsons en gquatre genres :
- leg activités purement chorégraphiques, c'est-a-dire specta:

cles artistigques comprenant le festival et les intermédes aux

ccurses de taureaux dans les arines.

- les activités compétitives : les concours.

- les assautg au cours desquels des brevets individuels de pré-

v3t et maitre sont décernés.

- la participation & des manifestations provenggles : celles~ci

comprennent les f8tes félibréennes et les représentations théa-

trales lorsqu'ellies incluent des divertissements provencgaux.

4 aucun de ces genres ne correspond une tranche diachronigue
privilégiée; toutes les activités ont cc-existé, d&s avant 1900
et jusgu'en 1940 au minimum. Nous les traitons séparément afin
de suivre l'évclution de chaque genre et de mettre en relief

sa eontinuité.

A/ SPECTACLES ARTISTIQUES.

Les sociétés gardoises suivent l'exemple de la société d'Arles
qui d&s avant 1890 participait & des fétes et des courses de
taureaux.

Fétes de quartier, fétes de bienfaisance, festivals sont autant
dtoccasions de représentations dans lesquelles les farandoleurs
trcuvent place.

I1 arrive qu'ils assurent le programme entier, comme nous
l'avons vu 4 @Générac, la Grand Combe, Uzds. _

Plus fréquemment les farandoleurs remplissent une partie seule-
ment du programme, partagé alors entre plusieurs socidtés -
cherégraphiques, gymnigues, musicales ~. En voici gquelgues

exemples :

r .
o

L
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4 Nimes, su Jardin de la Pontaine : "Dimanche 3 mai (1891) &
2 h, grand festival avec les sociétés musicales et les faran-

doleurs nimoig", Le festival est suivi de bal. (1)

"Grand festival aujourd'hail dimanche 7 juin (1891) a 2 h %
avec sociétés musicales, orphéons et scciété des farandoleurs,
Le festival est suivi de bal. (2)

Le 7 aofit 1892, festival avec orphéons et la société de faran=-
doleurs "les Enfants de la Tourmagne®, (3)

& Uzdsg, aux ardnes, festival avec deux sociétés de gymnastique,
la musique municipale et la farandole uzetienne. (4)

2. 8alin de Giraud : "Grande soirée de Bienfaisance au profit
des sinistrés du tremblement de terre du 1% juin (19038) par le
groupe artistique, la chorale, 1'Union musicaie, la Farandole."

(5)

Les sociétés gymniques et musicales sont en général plus an-

ciennes que les sociétés de farandole; ces dernidres entrent

& leur tour dans la catégorie "pociétés artistiquea™ de la
ville, Elles se produisent encore en intermédes dans les cour-
ses de taureaux; ces intermeédes chorégraphiques s'ajoutent aux
exercices gymniques ou/et aux morcesux musicaux introduits
depuis plus longtemps, ou encore les remplacent.

Sur lea traceg des farandoleurs arlésiens familiefs des ard&nes
d'Arles et venus aux ardnes de Nimes en 1889 et 1890 (6), les
sociétés gardcises participent asux fé8tes tauromachiques dés
1890 :

aofit 1890, aux Aardnes de Nimes, sont programmés une course de
cing taureaux et les farandoleurs de Connaux.(7)

en 1891, aux arénes de Nimes, la Jeune Gaule le 19 avril et le
28 juin, la Celtigue Libéralis le 23 aofit et aux ardnes d'Alds
la Jeune Gaule le 19 Juillet;

en 1892, aux arénes d'Arles, les Enfants de la Tourmagne de

1'Echo du Midi, Nimes (19 au 26 avril 1891)
Le Journal du Midi, Nimes (7 juin 1891)

le Journal du Midi. Nimes (7 aofit 1892)

le Journal du Midi. Nimes (24 juillet 1892)
Affiche du 27 juin 1909 EDOssierIMerle).

le Furet Nimois. Nimes.

1t'Bcho du Midi. Nimes (17 au 24 aofit 1890)

2 au 10 mai 1890)
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Nimes le 24 juillet, en 1894, & Beaucaire, les farandoleurs de
Monfrin le ler aofit.....
Voici, pour sa divertissante rédaction, l'un de ces programnmes :

"Alais : Arénses,

Dimanche 19 grande course libre de taureaux, Grandes danses
et farandoles données par la Société chorégraphique 1la
Jeune Gaule de Nimes.

«ssse Ordre du spectacle :

Grande farandcle inédite d'un élan irrésistible exécutée
par toute la troupe conduite par aon chsf.

ter taureau porteur d'une cocarde de 15 F

2e taureau porteur d'une cocarde de 20 F

Entrtacte de 10 minutes.

Avant deux, brillant guadrille créé par M Michel, et
exécuté dans toutes les riégles de l'art chorégraphique
par 1'élite de la troupe.

3éme taureau, porteur d'une cocarde de 15 F
4dnéataurean, porteur d'une cocarde de 20 F

Entrtacte de 10 minutes.

L'inimitable ballet chinois, composé par MM Michel et
Mondon, professeurs de la troupe, grande fantaisie toute
d'originalité et d'une vérité parfaite par rapport & scon
titre, également exécuté par 1'élite des danseurs.

héme taureau, porteur d'une cocards de 15 F

6éme taureau, porteur d'une cocarde de 20 F" (1)

Le public a bisn accueilli ces intermddes chorégraphiques, &

en juger par le compte-~rendu

"La course libre de dimanche n'a pas manqué de galeté,
mais on est forcé de reconnaitre que ces sortes de spec-
tacles sont insuffisants.
Celui de dimanche a été fcert heureusement augmenté d'exer-
cices de danses exécutées par les membres de la société
chorégraphique de Nimes. La farandole a été parfaitement
exécutée. Le ballet chincis a €té tcut particuliérement
gofité et les danseurs ont été trds applauvdis...." (1)

Ces manifestations - festivals et intermdédes ~ ont duré jus-
gqu'd la derniére guerre; les témoignages de farandcleurs 8gés
en attestent la continuité avant et aprés la guerre de 1914;
des affiches communiquées par Mme Veuve Merle et Mr Fernand
Bcusguet nous montrent encere des exemples de ces spectacles

populaires et artistiques donnés entre 1925 et 1938 :

1) le Journal du Midi. Nimes (19 juillet 1891)
2) le Journal du Midi., Nfmes (21 juillet 1891)
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WISALIN DE GIRAUD Arénes Solvay Dimanche 1é octobre 1925 & 14 h
Grand Festival Populaire

organisé par la Société Mixte de Farandole 1'ETOILE DE SOLVAY
avec le gracieux concours d'un orchestre d'élite sous la
direction du Maestro BIOULES

1.
2.
3.

4.
5.
6.

PROGRAMME

Farandole Provencgale

La Pricassde

Ballet pour les Vétérans

Les Petits Moulinets
Ballet d'ensemble
La Trotftka

Aprés la Trofka, Entr'acte

T
8.
9.

10.
1.

Le Carrousel
Ballet Chincis

Farandole clasgique par les
Vétérans

Le Grand Moulinet

BALLET FINAL Danse de carac-
tére exécutée par les enfants
et les vétérans,

Pendant l'entr'acte

GRAN

D

B AL

avec l'crcheatre de la Farandole"’

"SALIN DE GIRAUD Casino Sclvay Dimanche 15 avril 1928

Organisée par 1'Etoile de Sclvay..

Rideau 20 h 45

Grande soirde de famille

VINCEN PFin Diseur Fantaisiste
Mme VINCEN Chanteuse de genre
FLANDIN Comique typique
RENE' B Diseur Gail

1.
2.
3.
4.
5.
6.
Te
8.

PROGRAMME

PREMIERE PARTIE
Orcheatre...

Danse des Tsasmbcurins
La Cosaque (Danse)
RENE'! B Digeur Gai
Avant-deux (Danse)
Pas Grec (Danse)
Pclichinelle...
FLANDIN...

DEUXIEME PARTIE

9. Orchestre...

10. La Bocane (Danse)

11, La Fricassée (2 Juniors)
12. Mme VINCEN...

13. Quadrille fantaisie

14. 1'Anglaise par M TEYSSIER
15. Ballet des Ombrelles

16. VINCEN..."




I
ML e e e = e

- 96 -

"SALIN DE GIRAUD Arénes Solvay Dimanche 28 aofit 1932 & 21 h

GRAND SPECTACLE CHOREGRAPHIQUE ET TAURIN
PROGRAMME

3 21 h Ouverture du Bal
34 22 h Danses et Farandoles exdécutées par la Scciété
& 22 h 30 Ccurse de 2 Vachettes emboulées

"ARENES DE COMPS A ltoccasion de la Féte Votive

Lundi 18 juillet 1938, & 21 heures
Gde Courss de Nuit..... 6 Vaches emboulées et un Veal.es..

Mardi 19 juillet, & 21 heures

Grande Soirée Bhorégraphique
Provengales et de caractére par L'HIRONDELLE BEAUCAIROISE

1.
2.

3.
4.
5e
6.

T
B.
9.
10.

11.
t2.

13.

14.
15,
16.

PROGRAMME

Farandocle provengale par les Mireilles et leurs danseurs

Farandole languedccienne par les plus jeunes danseurs de la

région

Quadrille Provencal Superbe création du Directeur des Danses

Danse deas Fleurets par deux fillettes
Gigue Anglaise par un éléve du Directeur des Danses

Danse d'y Esclau Dernidre création du Directeur des Danses
présentée par un gargon et une fillette

La Matelotte par 3 Danseurs et 3 Danseuses
La Chinoise par le Directeur des Danses et 2 Jeunes filles
Les FPillea de Marbre par le groupe des petits

Farandole Classique Démonstration des plus beaux pas de
la Danse

La Russe Danse & grand succés présentée par le chef

La Rogse-Rubig Danse ayant cbtenu un promier prix d'exoel-
lence

La Paysanne Création du Directeur des Danses présentée
par lui-m@me

La Gavotte par 6 grdcieuses jeunes filles
Ballet Final

Danse Comique, exécutée par le chef™"

[

r
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Nous avons choisl ces exemples ds lt'entre deux guerres en tant
que témoignages particulidrement tardifas de la continuité
naturelle de ces activités artiatiques (1e répertoire reste
composé de farandoles, de "ecrdations" et des m8mes danses de

caractére; i1 est en outre intéressant de voir que, dans le

-

dernier programme, guelques costumes et titres se parent de la

qualification de "provengal').

e
B

A ces représentations artistiques données par les sociétés

——r

s'apparentent les numéros individuels qui passent en attraction

au thédtre, au casino, au music-hall, dans les féteS.eeeces

A Arles nous avons déjh vu que Gallas et certains de ses éléves

se prcduisaient en solistes; sur Louis Bou gqui danse lors de

concerts aux c8tés de Roustan en 1885, ncus avons pu recueillir

i quelques renseignements (1) : né en 1859 & Arles, il ‘fut ajus=-

E [} teur, puis sabotier. I1 dansait scuvent, dans les années 1890~

A 1900, deux ou trecis numéros aux "Folies Arlésiennes™; le direc«i
teur M Dallard venait le chercher lorsqu'il lui manquait un

g numéro de variété.

Louis Ponsat (2), neveu et éldve de Bcu, eut &galement ce type'

d'activités : né en 1884 3 Arles, cordonnier mais surtout
enragé danseur, directeur de la scciété "1'Etocile de 1l'Avenir"

en 1906, il se produisait en attraction aux ardnes, dans les

casincs, les cinémas et m&me au théidtre d'Arlés; ses deux gros

' a% succés étaient la Matelotte et l'Anglaise, Les programmes le

j"LJ présentaient comme "danseur cemique'" ou "comique excentrique".
Bien gue leurs numéros solcs fussent payés, ces danseurs ont
rarement abandcnné leur gagne-pain ordinaire; ils scnt demeurés
& mi-chemin entre 1'amateurisme et le professionnalisme. (Plu-
sieurs cas semblables nous ont été signalés & Toulon.)

Beaucoup plus tard, dans les anndes 1940-1943%, Fernand Bousquet,
brillant farandoleur de 1920 & 1960 (3), est danseur de nusic-
hall & Marseille.

C—

S

.~ (1) Renseignements donnés par Théodore Bou, fils de Louis.
| Louis Bou est préegident du Concours de farandecles en 1909.
(2) Renseignements donnés par Jean Ponsat, fils de Louis, et par M. A,
; Véran né en 1889. o _
J (3) Pernand Bousquet a c¢créé ou dirigé plusieurs socciétés, notamment &
Chuseclan, Tarascon, Beaucaire, Cavillargues et Bagnols.
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En somme, si quelques bons danseurs ont eu ainsi la possibilité
de devenir artistes de variété, c'est en raison méme du réper-
toire des scciéiés; les meilleurs farandolsurs pouvaient pré--

tendre =au nivesau professionnel.

B/ LES CONCOURS DE FARANDOLES

Redisons le : ce scnt les concours de 1876 et 1884 qui ont
suscité la création des premidres sociétés de farandole et la

compdsition des premidres farandoles chorégraphides.
A partir de 1890 les concours de farandole s'instaurent dans

les programmes de f8tes votives, prenant place pour un demi-

sidcle dans la tradition compétitive des fétes.,

Ce ne sont pas 1la& les seules occasions de concours mais, de
loin les plus nombreuses, ce sont elles qui entralineront les
conséquences les plus importantes puisque ces farandoles checré-
graphides geront au fur et & mesure, de par leur ancienneté
croissante, regues comme farandcles prcvengales traditionnel-
les. C'est la raison pour laguelle les concours aux fétes voti-

ves nous retiendront plus particulidrement.

a) les concours de farandcles aux f@tes votives,

Leur implantation est limitée géographiguement; inexistante
dans lesa Bouches-du-Rhdne et le Vaucluse, elle ne s'oﬁére que
dans une partie du Gard : les arrondissements d'Uzés et d'Alés
et la zone nord-est de l'arrondissement de Nimes, c'est-&-dire
la moitié du département ol se concentre le plus grand nombre
de sociétéa. Ces sociétés de village sont, rappelons le, en

grande majorité non déclarées.

La tradition compétitive des f&tes vst un fait bien connu :
pratiguement tous leg jeux populaires en Provence et Languedoc

étaient organisés sous forme de compétitions & 1'issue desquel~

les le vaingqueur recevait un prix (1) : les courses (d'hommes,

de femmes, d'efnfants, de vieillards, dans le sac...), les

—

[N

(1) voir entre autres : Villeneuve "Statistique du département des Bouches
du Rh@ne" Marseille (1826), H. Rivoire "Statistique du département du
Gard" Nimes (1842), F. Bencit "La Provence et le Comtat Venaissin"
Paris (1949)... ete.
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sauts (sur ltoutre, les trois sauts...), la lutte,

A ces jeux-concours en usage tout au long du XIXe sidcle vien-
nent s'adjoindre des concours entre sociédtés musicales, chora-
les (orphéons) ou instrumentales, Dans le Var, dds 1840,

... les concours de chant et de musigque entre choeurs et
orchestres venus de diverses localités deviennent 1'ornement
principal d'une f&te patronale rdéussie,” (1) Les grands con-
cours entre sociétés musicales - Mcntpellier et Beaucaire en
1860, Marseille en 1861, Nimes en 1863... - témoignent de
l'esasor de ce type de sociétés, essor suivi par les sociétés
de gymnastique qui organisent & leur itour des cecncours. C'est
dire gque les concocurs entre sccidtés artistiques & partir de

1890 ne sont en rien une innovation.

Revencns aux socidtéms de farandole; seuls les témoignages de
farandcleurs d'avant 1914 et de l'entre deux guerres (2) nous
renseignent sur le déroulement habituel de ces ccncours villa-

geois.

- anncnces : les ccnccurs étaient annoncés par voie d'affiches
principalement; ces affiches, commandées par la municipalité,
donnaient le programme entier de la f8te et on les apposait
aussi bien dans le village concerné que dans les villages
voisins., Il arrivait, mais assez rarement, gqu'un quotidien
donndt le programme de la fé&te.

Quand le village n'avait pas de société, les scciétés des
viliages procches ne manquaient pas de s'y rendre, en charret-
tes & deux chevaux, en vélo ou en train. E. Sorbier (d'Aramon)
note pour l'avant 1914 : "les farandoleurs qui ntavaient pas
de vélo, faisaient souvent 1l'étape & pied de l1a gare la plus
approchée du lieu du concours ou village ol se digputait le

concours : Ayme - A. Durand -~ Fernand..... étaient pris en

1) M. Agulhon "La République au village" Paris {1970) p. 203.
2) Les informateurs sont presque tous gardois; les sociétés des Bouches

du Rhdne ont rarement participé & ces concours (quelques exceptions
existent au Plan d'Orgen et & ChAteaurenard); par contre une société
du Vaucluse "1'Elan Pontétien" du Pontet (village tout proche du Rhdne
et d'Avignon) a eu avant 1914 les mémes activités que les sociétés
gardoises et a donec fréguemment concouru (le premier moniteur é&tait
d'ailleurs gardois, de Villeneuve-lds-Avignon).
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vélo, stasseyaient sur le cadre du vélo et tant bien que mal
on arrivalt au rendez-vous. Je reveis encore ces trois dan-

seurs, leurs valises & la main sur la route, se rendant au pays

ol avait lieu le concours de farandoles. Nous comptions toujours

sur le 1er prix, que Laudun nous ravissait parfois pour une
faute insignifiante gque notre groupe avait faite." (1)
D'autres témoignages confirment gque les farandoleurs n'hési-
taient pas & faire plusieurs dizaines de kilomdétres pour se
rendre & un concours lorsque la société risquait d'enlever
l'un des prix; les farandoleurs emportaient leur tenue dans
un sac¢ ou une valise pour ne pas les salir avant l'épreuve.
Une société axée sur les concours peuvait en disputer de vingt

& trente dans l'annése,

= inscriptions : en principe les sociétés devaient se faire

inserire avant le concours., En fait scuvent elles n'avaient

ras prévenu et venaient se présenter '"au débotté", Jean Laurent
nous a raconté l'anecdote suivante : lors d'un concours & Ara-
mon dans l'entre deux guerres, la gsociété de Duffaut - dont il
faisait partie &2 Villeneuve -~ se présente juste avant la compé-
tition; & leur demande de participation, il est répondu : trop
tard, toutes les sociétés sont déja inscrites... mais puisque
vous 8tes la, restez, dansez, et vous ferez la quéte.

Ce qu'ils firent; et - commente joyeusement le témoin - ils
gagnérent par la gqudte davantage que ceux gqui remportidrent le

premier prix.

~ Jjury et prix : la composition du jury était souvent dispara-

te; anciens farandoleurs, personnalités locales, musiciens s'y
cBtoyaient dans des proportions variant avec les terroirs.

De ce fait la compétence du jury n'était paa toujcurs évidente;
les résultats donnés, justes ou injustes, étaient parfois
conteatéds par certaing participants, suscitaient des discordes;
il pouvait s'ensuivre des bagarres entre équipes rivales, ou
encore entre 1l'égquipe se jugeant lésde et le jury.

Pour pallier ces risques d'injustice, il est arrivé que face &

(1) Notes manuscrites communiquées par Mme Crouzin, fille d'Etienne
Sorbier, décédé,

[TREI -
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un jury visiblement incompétent certaines sociétés amies
slarrangeassent entre elles : ellas convenaient avant 1'épreuve
que, quel qgue soit le résultat, elles partageraient les prix
entre elles, en "petit.comité".

Les prix étaient en général au nombre de trois, décernés aux
trois scciétés sorties les premidres du classement; en cas
d'égalité, elles ge partageaient le prix,., Le montant de chague
prix (une sonme d'argent) variait suivant les f8tes et l'inté-
r8t plus ou moins grand qu'on avait d'attirer les meilleures

sociétés de farandole; ces prix en argent étaient quelquefois
accompagnés de dipldmes, le plus souvent de médailles; celles-
el étaient alors précieusement conservées et accrochées & la
hampe du drapeau. '_
} Aucun défraiement n'était prévu de sorte que blen des scociétés
' revenaient au peys sans argent et sans gloire. Lorsqu'il y
L avait plusieurs fétes le m@me jour, les acciétés calculaient
; | leurs chances : les sociétés redoutables - comme Aramon, Laudun,
j ‘ Sernhac, citées maintes fois par nos informateurs - se retrou-
f f veient au m8me ccnccurs (1ld ol les prix étalent assez fortq),
; tandis que les scciétés plus modestes tentaient le sort ail-
| leurs. .
!
3 Le prix gagné par une socidité étalt habituellement partagé
} entre ses membres.
; Regroupons pour la période 1890-1896 quelgques résultats de
concourg donnés par la presse ou attestés par des dipldmes :
i nnée Lieu du jer Prix 2e prix 3¢ prix 48 prix 5 et 68 prix
concours
i‘ J890 UZES Villeneuve Rochefort Pouzilhac -
léS-A.
- 891 UZES Arles Connaux Uzds
C Barbentane Cavillargues Remoulins -
L Villeneuve
. Rochefort
;1892 GOUDARGUES Laudun Pt St Esprit
. Cavillargues
893 UZES St Genids Laudun Sauzet Rochefort
| - UZES Laudun St Genids Bouillargues Nimes (5)
. St Genids Nimes (6)
T894 ALES St Genies Trescol -
e AVIGNON Laudun Montfrin Nimes -
f ! Aramon Aramon
<} 895  BEAUCAIRE Langlade Trescol ?
- LUNEL Langlade ? Trescol
J - ANDUZE Trescol ? ?
) 896 UZES Sernhac Arsmon

Bessiges




- 102 =~

De ces données malheureugement trds lacunaires, il ressort

gue les gocidtés victorieuses dans les concours sont presqus
exclusivement des sociétés de villages, non déelarées pour la
plupart. Lorsque les sociétés de villes partioipent, elles
n'obtiennent pas les premiers prix (Nimes, 5 et 6e prix en
1893, 3e prix en 1894).

Lea témoignages de farandocleurs d'avant 1914 confirment que
les sociétés les plus fortes au début du sidcle étaient :
Aramon, Laudun, Sernhaec, et Montfrin, I1 faut noter qu'a cette
époque, les sociétés implantées dans les villes étaient alors

en nette régression numérique, plusieurs ayant cessé de fonc-

tionner.

Ce tableau confirme en outre la participation au méme eoncours
de deux sociétés du méme village, chacune remportant un prix,
{St Geni2s en 1893 & Uzds, Aramon en 1894 en Avignon).

- modalitds de fonctionnement :
L'ordre de passage des sociétés a toujours été tiré au sort.

L'acccmpagnement mugical a toujours été assuré par un orches-
tre, celui du bal de la féte c'egt-a~dire l'orchestre du villa-

ge, quand il y en avait un, ou celui d'un village proche. Les
airs de farandole joués pour un méme concours pouvaient &tre
identiques ou différents; dans ce dernier cas, l'air &tait,
soit donné & l'orchestre par la scciété concourante, soit =
plus rarement - imposé par l'orchestre.

Quand l'air &tait le méme pour toutes les sociétés, l'orchestre
le jouazit une fois et décidait seul du nombre de reprisss;
¢'était toujours un air que tous ccnnalssaient., Dans l'autre
formule (air donné par chacune des sociétés), les danseurs,
parfaeitement entrainds & cette musique la, avaient & surmonter
moins de difficultés. Mais dans les deux caa, la responsabilité
du meneur était grande; voici pourquoi : les airs étalent cons-~
titués de deux ou trcis parties de 16 temps, avec reprise de
l'ensemble autant de fois que la composition choréique l'exi-
geait; mais ces compositions, étant libres, n'avaient pas tou-
tes la m8me durde de sorte que c'était au meneur de crier 2
1'orchestre "coda" juste avant l'exéeution des 16 derniers

temps de sa farandole; l'orchestre terminait ainsi synchrone
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avec les danseurs. Une coda ratée enirainait & coup afir 1'élimi-
nation de la société pour l'obtention des premiers prix. Il
arrivait que l'crchestre n'eut pas entendu crier "goda", ou
encore gue le meneur l'accusidt de ne pas avoir vouiu l'entendrae,
Autant de possibilités de contestations... Ce qui en tout cas
ressort clairement des témoignages, c'est que cette code &
réussir reprédsentait un élément primordial et périlleux du
concours,

Outre les deux formules habituelles d!'accompagnement, il y en
avait une troisi®me, plus redoutée des danseurs et d'usage

assez exceptionnel : airs différents et impcasés par l'orchestre.
Les farandoleurs en gardent un souvenir marquant en raison méme
de la rareté des occasicns oll ils eurent & vainere cette diffig
culté supplémentaire (de une & cing fois maximum dans la vie
d'un farandoleur). L'orchestre prévoyait alors un nombre d'airs
égal & celui des sociétéds et chagque socidté tirait au sort un
titre. ¢
L'orchestre jouait l1'air une fois avant le passage de la;éocié-
té et le rejouait pour l'épreuve; surpris par une musiqué
inhabituelle, le meneur - fiit-il tr2s fort - risquait de rater
la coda ou méme l'attaque des premiers pas; les sociétés les
plus redoutables pouvaient alors échouer.

Les morceaux choisis par ltorchestre étaient pour la plupart
des airs d'une figure de guadrille; ceux qu'adoptaient les
scciétés pouvaient 8tre soit l'un des deux airs les plus répan-
dus = farandole dite de Tarasccn et farandole dite de Joyeuse
ou languedocienne -, soit un air composé pour la société par
l1'un des musiciens du village {cas assez fréquent), soit un

air de figure de gquadrille. Toutes ces musiques &taient & 6/8.

Lorsque toutes les socidtés avaient exécuté leurs farandoles,
avant ou aprds la proclamation des prix, dtautres danses du
répertoire étajent donndes au public : c'était parfois une
danse de toutes les scciétés ensemble, "les Filles de Marbre";
l'air était fixe et la composition générale de 1la danse ne
variait pas ~ rondeau alternant un refrain dansé par toute la
gociété placée en cercle st un couplet dansé par un danseur

seul au centre du cercle -, Peu impcrtait lea différences
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d'enchainements de pas entre les refrains de chacuﬁe des sccié-
tés ou entre les soli, l'ensemble était trds apprécié. Parfois
augsi, les plus forts solistes dcnnaient quelques danses indivi.
duelles - anglaise, mételotte, ccsaque, pas grec... ; suivant
les circconstances, le danseur, aprds s'8tre produit, faisait

la quéte; il partageailt en général la somme avec les membres de
sa société. Le degré d'enthousiasme d'un public devenu cennais-

seur établissait une hidrarchie de wvaleurs entre lea danseurs.

Souvent, le lendemain du concours de farandoles, la féte prévo-
yalt en ocutre un ccncours de danses ou un concours d'anglaiges.
L'existence de ces conccurs de danses entrainait le choix et '
la mise au point par le chef d'une danse pour huit & douze :

danseurs, soit en réglant pour plusieurs une danse habituelle-~

[N—

ment exécutée par un ou deux, soit en créant une danse nouvelle.
Les concours d'anglaises rassemblaient des farandecleurs bril-
lants qui s'étaient véritablement spécialisés & danser une

anglaise qui durait de quinze & vingt minutes; ils s'estimaient

cément passé leurs brevets de malire de danse (les brevets

n'entraient pas en ligne de compte). Ils étaient bien souvent
en revanche les meneurs de farandcle., Dans ces épreuves d'an- ,
glaises, il leur incombait de erier & l'orchestre "coda" avant
le final particulidrement épuisant ("ailes de pigeon suivies"). ;
Quelgques uns d'entre eux nous ont avoué avoir crié "coda'" avant
la fin normale de la danse, scit qu'ils eussent &té fatigués ce
jour la, soit que, les concurrents "ne faisant pas le poids",

ils eussent jugé inutile d'aller & leur maximum, ' |
La bonne exécuticn d'une anglaise nécesgsitait & la fcecis une

mémoire sfire et une grande résistance physique & cauge de la ;

durée de la danse (de loin la plus longue de tout le répertoi- o
re). Quantité de farandoleurs n'ont jamais essayé de l'appren-
dre. De génératicn en génération, l'anglaise s'egt d'ailleurs iJ
beaucoup raccourcie : de gquinze & vingt minutes avant 1914,

elle est progressivement passée & dix/douze minutes dans 1'en-

L

tre deux guerres pour atteindre aujourd'hui quatre & six minu-

s

tes seulement., On peut penser gu'il y a l& non pas seulement

ménagement du danseur mais aussi et peut-8tre surtout fatigue

ks

U
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du public entrainant peu & peu la raréfaction puis la suppres-
sion de ces concours (vers 1925/1950) et done de 1l'émulation

gqu'ils suscitaient.

Lés concours de farandocle cnt eu une implantéfion solide et
durable dans les petits villages ol ils ont méme détr8né défi-
nitivement les luttes d'hommes du début du sidcle.

Les petites villes ont conservé moins longtemps ce type d'at-
traction. A titre dtexemple, le Journal 4'Uzés nous fouranit
pour cette ville la courbe de faveur et de défaveur qu*ont
suivie les concours de farandoles pendant leurs douze premid-

res années d'existence : 1890-1901.
Veici comment le premier concours s'inséra dans le programme

général de la f&te en 1890 :

"Ville d'Uzes Grande féte locale les 20, 2%, 22 et 23
gseptenbre 1830,

Pregramme de la féte ‘
samedi 20 .......... sérénades ot retraite aux flambeaux

dimanche 21, 2 2 h de l'aprés.midi, dans le rond de la
lutte, Grand Conccurs de Farandcle Prix 200 ¢

1er prix 100 £, 2e prix 60 f, 3e prix 40 f

les sccidtéas devront &tre inscrites avant dimanche {1 h de
l'aprés-midi, au ccmmisgariat ds pclice.

8 4hk .c... Bal ...,

lundi 22 9 h Course d'&nes
10 h Duel au Pinceau
11 h Jeu du Baguet
2 h Concert
sseeenness Bal

mardi 23 9 h Ccurse de chevaux au galop...

10 h Course de vélocipédes prix 30 f

11 h les fumeurs

& 2 h de 1'aprés-midi Grande lutte d'hommes
Prix 300 ¢
les lutteurs devront se faire inscrire par lettre ou de
vive voix, avant | h au commissariat de police. En cas de
mauvais temps, la lutte sera renvoyée.
esessasesrse Tombola,.... ete" (1)

Voild confirmée la place prépondérante de la compétition.

Remarquons la '"cote" dont bénéficie la lutte d'hommes pour la=-

C.

quelle 300 f de prix sont sllcués contre 200 f aux farandoleurs.

(1) 1e Journsl d'Uzds. Uzds (14 septembre 1890)
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Les années suivantes, les concours ds farandoles se poursuivent
dans le méme contexte; en 1893 les prix en argent sont suppri-
més, seules des médailles couronnent les sociétés victorieuses;
en 1894, 150 f en trois prix sont attribués, en 1895, seulement
100 £ en deux prix, en 1896 on note une remontée avec 220 f en
trois prix. En 1897, le jcurnal regrette l'argent dépensé :
"Beauccup d'argent a été emporté d'Uzés par les farandoleurs,
les bicyclistes et les lutteurs. On se désintéresse un peu
maintenant des concours de farandoles." (1)

Ce déaintérét est concrétisé par leur suppression pure et sin-
rle en 1898 et 1899; par contre les courses vélocipédiques et
les luttes d'hommes subsistent., En 1900 les ccnccurs de faran-
doles reprennent, avec la modigque scmme de 120 f allouée pour
trois prix; en 1901 les prix tombent & 75 f au total avec ce
commentaire : "Le conccurs de farandole qui a eu lieu l'apres
midi n'a pas présenté un bien grand intér8t; c'est un amusement
qui passe de mode et qu'il faudra sans doute supprimer du pro-
gramme des f&tes." (2)

Nous ne savons pas si ces concours furent durablement suppri-
més, & cette épogue, il est prcbable qu'ils disparurent et
reparurent; ce qui est certain, c'est qu'en 1920 on les réorga-
nisa et qu'ils reprirent place dans la féte, avec le sentiment
pour les Uzétiens de revenir & la tradition.

Dans les villages au contraire, la continuité eat attestée
jusque dans les anndes 1935/1939 avec une vitalité ne déclinant
gue les derniéres années.

I1 n'y a pas de reprise des concoursg aprds 1945; les villages
accueillent enccre les farandoleurs dans leunrs fétes mais 1a
formule est celle du spectacle-fegtival présenté par une seule

sccidté.

A travers cette participation aux f8tes votives, la place gu'a
tenue la société de farandole dans la vie du village apparait
rlus clairement

dans gquantité de villages, elle était la seule gqui existadt;

1) le Journal d'Uzds. Uzds 53 occtobre 1897)
2) le Journal d'Uzds. Uzds

29 septembre 1901)

.
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(s'il y en avait une autre, c'était la scciété musicale).

Tous les jeunes gargons du viilage en faigaient naturellement
partie, au moins quelques'années; dans les villages divigés
politiquement (comme Sernhac, Monfrin, St Genids de Malgoirds..)
il y avait deux sociétés, celle des républicains ou radicaux
dite "rouge" et celle des royalistes ou cléricaux dite "blan-
che", Les couleurs dans le costume reflétaient parfois la ten-
dance politique représentée : si la cravate, le béret et la
taillole étalent rouges, la société était & coup sfir celle des
radicaux; si 1'un des éléments était rose, la société regrou-
pait des royalistes ou cléricaux (1). Les deux sociétés rivales
du méme village participaient scuvent au m8me ccncours; il eat
arrivé que les soirs de f8te - tocujours dans un village divisé
- 11 y ait eu deux bals distincts; les deux socidtés étaient
aépardes mais trouvaient l1l'occasion de a'affronter lors des
deux farandoles populaires finales dana lesgquelles chacune
avalt sa place.

Ces scciétés ont permis aux jeunes de conser#er une participa-
tion importante aux f8tes dont l'organisation, autrefois assu-
rée par les conscrits, allait progressivement &tre prise en
main par un comité municipal des fétes,. '

La continuité de ces concours villagecis de 1890 & 1939 ne fut
interrompue que pendant la guerre de 1914-1918. Lors de la
reprise de 1919/1920, les jeunes farandoleurs avaient une et
quelquefois deux génératicns de farandoleurs derridre eux; les
anciens eux-mémes avaient toujours vu desg farandoleurs au vil-~
lage. Ainsi, dans 1l'entre deux guerres, se généralise le senti-
ment que cette activité, parce qu'elle avait toujours existé,
était traditionnelle.

b) les autres conccurs

En milieu citadin - olt, rappelons le, se sont dérculéds les

premiers concours (Arles et Montpellier) - des concours de

(1) Hors ces cas de symbele pelitigue, les couleurs étaient souvent celles
du drapeau : béret blanc, cravate et taillole 1'une bleus l'autre rouge,
ou enccore taillole tricclore. Il y eut aussi des choix de couleurs sans
valeur de symbole, ni pclitique, ni patrictique, comme par exemple tous
les éléments bleus ou la taillole noire... etec.
Rappelons que déjh en 1848 Mistral rapporte que les ceintures et cravates
rouges étalent portéesg par les rouges, les ceintures et cravates vertes
par les blancs.
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farandoles sont programmés hors du calendrier ftraditionnel des

fétes et dans une zone géographigue plus étendqe. Ils sont orga-

nisés soit par des comités municipaux ou départementaux (lors
de grandes manifestations régionales (expositions, concours
agricoles, foires...), soit par les félibres, soit par des
scciétés artistiques réunies pour la circonstance - musicales,
gymnigques ou de farandoles -, les fluctuations de la mcde et
l1tintérét porté par le public incitdrent également des entre-
preneurs de gpectacles & programmer ces activités. Ainsi, déja
introduits dans les arénes par les intermddes sux courses de
taureaux, les farandcleurs scnt ccnviéds & disputer de grands
concours aux arénes d'Avignon (Bagatelle), de Nimes, d'Arles,
d*Alds... et au Théltre Antique d'Orange.

Yoici l1'annonce de l'un de ces concours

"Concours de farandoles.

La direction des Ardénes de Nimes s'occupe activement &
crganiger, pour le dimanche 9 mai, une grand conccurs de
farandeles auquel elle donnera le plus resplendissant
éclat,

Toutes les Sociétés de danse de notre région y sont con-
vides; celles qui désirercnt y prendre part sont priédes

de bien vouloir s'adresser pour leur inscription & M. Can-
.ce, agent lyrique, café de la Comédie, & Nimes." (1)

La veille du conccurs, l'annonce est rencuvelée avec emphase :

"Grand Festival cherégraphique aux Arines.

La reprégsentation de demain aux Ardnes ne peut manquer
d'obtenir un grand succés auprds de nos pcecpulations épri-
seg de belles attitudes et de gestes harmonieux. C'est la
fédte du soleil, les danses nobles déroulant leurs théories

dans le large espace, reposant nos yeux st nos esprits des -

grimaces ridicules et des singeries des cake-walk et des

matchicnes......... .
La Musique des Enfants de Nimes et la société de tambours

et clairons le Col Nem et la musique des Arénes préteront
leur concours & cette féte." (2)

Il y avait 400 f de prizx.

Le prix des places était de 2 f (premidre), 1 f (seconde) et
0,60 £ (amphithéatre).

Voici les ncms deg scciétés inscrites : les Enfants de Laudun,
l'Avenir de Ccnnaux, les farandoleurs de Lirac, 1'Egpérance

Orsanaise, les farandoleurs du Pontet, les Enfants de Monfrin,

1)} Journal du Midi. Nimes (10 avril 1909)
2) Jeurnal du Midi. Nfmes (8 mai 1909)
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les farandoleurs de St Laurent les Arbres, la Bcule de Neige
de St Gervais, le Révei: du Midi d'Aramon, 1'Avenir de Monfrin,
Se confirme encore une fols l'absence desg scclétés des villes;
seules lesfsogiétés dé villages £amiliéres de la compétition
viennent & ces coneours. Pcur le'pablic citadin, ces concours,
relativement raresg, s'apparentent davantags aux spectacles
chorégraphiques occasicnnels; ils n'ont duré que Jusqu'a la
guerre de 1914. ‘
Les entrepreneuis de spectacles,'profitant d'une mode, s'occu-
paientiéurf9ut de faire une publicité efficace et le climat de
ces concours n'était pas toujcurs d'une franche cordislité ou
d'une réelle impartialité; les sociétés en souffraient. La com-
rétence des jurys était souvent insuffisante, les critéres de
jugement variables. C'est & la suite d'un grand conccurs &
Orange en 1911 gqu'un premiser projet de fédération avait vu le
jour (voir p. 72). Cette nécessité d'un regrcupement et d'une
réglementation, toujours éprouvée par les sccié#ésiaprés 1914~
1918, les incita & prendre en main l'crganisation'des conceours.,
Ainsi en 1922 lg réglement d'un ccencours & la G?and-Combe est
signé par le directeur de la société "les Joyeux Mineurs",
Félix Brés. En veici le texte |

HREGLEMENT DU CONCOURS DE DANSES ET FARANDOLES ORGANISE

pour le dimanche 4 juin 1922

Toute Scciété qui voudra prendre part au Ccncours devra
8tre munie d'un drapeau cu d'une bannidre portant scn
ingeripticn.

Chaque soclété devra &tre composée de 12 exécutants au
minimum, Toutefcis serait admise de plein droit & partici-
per au Concours, toute Scciété qui, ayant envoyé scn adhée
sion en temps utile, se verrait privée, par un cas de for-
ce majeure, d'un ou deux exécutants au moment du départ,.
Le chef de chague Scciété dirigera sa farandcle, mais ne
dansersa pas.

CLASSEMENT DES PRIX

ler prix 300
2e prix 200
3e prix 190
4e prix 180
5e prix 170
fe prix 160

total 1.200

H HytHh My M
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La farandcle sera impcsée ccocmme danse d'exédcuticn pour le
Concours qui se ccmpese de 1.200 f de prix en espéces,
médailles et diplémes.:

4-titre gracieux envers le- publlc et pour donner plus
dtéclat & la féte, une danse supplémentaire, ne_ccmptant
pag pour le Ccnccurs, sera impdsée par le JURY_& chagque
apciété. ’ ‘

Tcutes les Scc1étés part1c1pant au Cenceurs devront pren-
dre part au defllé (1)

Nous avons retrouve & Sauzet un dlplome de deuxléme prlx obtenu
& ce concours par_“le Réveil de la Gardonnenque“ de Sauzet (2).
Les signatures du Jury scnt celles de maltres quallfiés :
Auguste PFaure, pre31dent.(ma1tre breveté & l'armée), C. Chapert
et L. Thomas (farandcleurs passés malftres aux assauts de 1896){

dans les membres du jury.
En 1923 la "Pédératicn des Maitres de Danses du Gard et des

Sccidétés de Danses et Farandoles du Midi" (voir chap. II 1.3

¢) élabore une radglementaticn trds précise de ces coneccurs :

"REEGLEMENT ELABORE PAR LA FEDERATION
Dans le Congrés du 22 avril 1923 & Nimes

Article 1 Ne peuvent &tre membres du jury dans un cocncours
de farandcles que les Malitres de danses, prévdts, cu di-
recteurs de scciétés.

Article 2 Dans les ccncours de danses, pour faire subir des
examens pour faire des prévets et des Maitres de danses,
ne peuvent &tre membres du jury que les Maltres de danses.

Article 3 'Nul ne peut &tre membre du jury s'il n'a pas
" vingt un ans révolus.

Article 4 Les membres du jury dcivent &tre libres, indépen-
dants et n'avcir aucune attache avec les scciétés ccncur-
rentes., En aucune fagcn, ils dcivent 8tre pris parmi les
sociétés ccncurrentes et &tre du pays auguel une société
prend part & ce concours,

Article 5 N'est ccnsidéré comme scciété de farandcoles qu!
une réunion d'au meins 7 exécutants. Tout nembre inférieur
est considéré comme groupe de danseurs.

Article 6 (mouvements de bras) Une société effectuant sa
farandcle avec mecuvements de bras dcit aveir un pcint de
plus qu'une scciété ccncurrente qui exécute sa farandole
sang mouvement de bras. Toute scciété qui n'a pas d'ensem~
ble dans ses mcuvements de bras, perdra un point comme
mauvaise exécution.

lt'/..l

1) Lettre circulaire envoyde aux scciétés. (Dossier Merle)
2) Dipléme ccnservé et ccmmuniqué par Mme Champell (sauzet), belle fille

de Paul Saumade.

-
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Article 7 Le jury devra tenir compte de la difficulté des
pas exécutés ainsi que des . scczetes qul ne répdtercnt pas
plusieurs fcig le méme pas, mais qui & chaque mesure
suront un pas nouveau. ‘ ‘

Article 8 Les ccnccurs pcurrcnt Btre classés .en deux lel-
siong,.

Article 9 Les scciétés nombrelises auront 1& droit de se
diviser en deux sections. _ ‘ ,

Article 10 Les Scciétés adhérentes & la .fédération -prennent
ltengagement de ne prendre part -3 aucun cenccurs si le dit
conccurs est ccompcsé d'un jury prls en dehcrs de la fédéra-
tion et si le présent réglement n Yegt pas appllqué gauf
pour les ccncours de peu d'lmpcrtance.

Article 11 Les membre sy Jury ch0151s par 1& federatlcn
dans-un ccncocurs prennent l'engagement de respecter 1le
présent réglement de cconserver la plus complédte neutralité
de ne tenir aucun compte de tout esprit de camaraderie et
de rendre un verdict juste et ccnfcrme & la réalité,

Article 12 Ccnfiant dans la juste appréciaticn et.l'esprit
de justice du jury les scciétés devrcent respecter les
décisicns prises et sa'y ccnformer.

Article 13 Toute scciété qui ne respectera pas le présent
réglement et les décisicong du jury sera rigcureusement
exclue de la Fédératicn, :

Article 14 Tcut ccncours de danses et de farandcles pcurra
ge diviser en divisicns. Le ncmbre des prix a attribuer
sera égal au nombre de scciétés participant au ccnccurs.

Article 15 Pour participer aux ccncours, les socidtés adhé-
rentes & la fédératicn devront se présenter avec leurs
insignes et avoir une tenue correcte,

Article 16 Aucune scciété ne sera admige si elle ccmpte
mcinsg de 7 exécutants; elle pourra fermer deux égquipes si
le cenccurs a deux divisicns. Aucun élément ayant dansé
dans une division ne peut prétendre & -danser dans une deu-
xidme divisicn. Toutefcis, le chef gui ne danse pas, pour-
ra diriger les deux grcupes cu désigner son scus chef si
les deux groupes détaient désignés 4 danser en méme temps.

Article 17 Les scciétés enfantines peuvent participer aux
concours dans n'impcrte gquelle division, selles se trouvent
sous la sauvegarde des scciétés fédérées,.

Article 18 Les scciétés locales ne participent pas aux
concours, mais de droit scnt scciétés d'henneur.

Article 19 I1 pourra 8tre créde une divigicn d'excellencs,
cette divisicn peut se trcuver en dehors des prix du con-
ccurs st n'aura que deux prix, le jury pourra impcser une
danse de caractére & chaque scciété,

Article 20 I1 peut &tre tenu compte du ncmbre d'exécutants
dans ltattributicn des prix & fcrce égale.
.lI/'..
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Article 21 La musique du ccnccurs sera la m&me peur toutes
les sccidtés, elle exécutera la farandcle une fcis {pcur

rien) en présence de toutes les scciétés.

Article 22 Il peurra &tre admis ccmme membre du jury, une
perscnne compétente en musique, mais le jury devra 8tre
en nombre impair et ne pas dépasser cing membres,

Article 23 CODA - Les directeurs des scciétés devront bien
faire attenticn & la CODA, toute scciété gqui manguera la
CODA ne pourra prétendre aux ter et 2¢ prix, cepandant,
elle a trés bien exécuté sa farandcle le jury pourra lui
décerner un prix.

Article 24 Avant le conccurs, le jury fera tirer au sort
les scciétés participantes. Il donnera lecture du présent
réglement, et fera exécuter la farandcle par la musigue,
en présence de toutes les scciétés réunies.

si

Article 25 Les frais de déplacement des membres du jury
scnt & la charge du coemité crganisateur.

Le président de la Fédératicn" (1)

Ce réglement minutieux prcuve par scn existence méme gue le

prcbléme des conccurs était un sujet brfilant; il est le résul-

tat de maintes heures de discussicns ¢l des points de vue dif-

férents se scnt affrentés.
Au cours du mé&me congrds la ccmpcsition d'une "farandole géné-

rale de la fédératicn" est réglée pcur permettre A tecutes les

socidétés de terminer un ccncours cu un festival dans un bel

ensemble. La duréde de l'anglaise est limitée & "12 pas".

Voici un dernier exemple de ccncecurs organisé en 1927 per une
scciété isolée géographiquement, affilide & la fédératicn :
Lettre circulaire envoyée aux sccidtés

"o SALIN-DE-GIRAUD

Monsieur le PRESIDENT
de la Scciété de Farandole do,....

Mensieur,
Nous avoens 1'honneur de vous faire savecir que nous

organiscns un grand conccurs de danses et farandcles dcté
de 1,000 francs de prix avec médailles et dipldmes, gui

|

aura lieu le Dimanche 5 Juin & 16 heures aux Arénes SOLVAY

NOMENCLATURE DES PRIX

Cencours de farandoles Conccurs de danses

1° Prix, Médaille et 1° Prix, Médaille et dipléme
Dipldme - 200 Francs - 200 Prancsa

29 Prix, Médaille et 2° Prix, Médaille et dipléme
Dipléme - 150 Francs « 150 Francs

3¢ Prix, Médaille et 39 Prix, Médaille et dipléme
dipl&me - 100 Prancs - 100 Prancs

T

(1) Dcssier Merle
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4° Prix, Dipl8me ~ 50 Frs 4% Prix, Dipldme = 50 Frs
Chers camarades danseurs, o
I1 faut que ncs Sociétés fassent ceuvre de vie, qu'elles
maintiennent les traditicns, vecus ccmprendrez qu'en orga-
nisant en Camargue un conccurs de cette nature, nous veu~
lons faire mieux aimer, apprécier et répandre l'art choré-
graphique cher & notre beau Midi. C'est par des festivals,
des ccncours que les liens d'amitié se resserrercnt, gu'un
bon esprit de fraternité et de camaraderie régnera entre
sceiétés, évitant tcutes jalcusies par une plus ample con-
naissance de chacun. Ce sont les voeux que ncus formcns
pour tous.
Dans l'attente..vvvewoa. M (1)

" Renseignements aux Scciétés

Le Jury sera ccmposd de maitres de danses fédérés et d'un
prcfesseur de musique. Les Scciétés sercnt regues au sidge
de la Scciété, Café~Restaurant BONCOEUR. '
Chaque scciété adhérente devra faire parvenir 1'heure pro-
bable de scn arrivée ainsi que scn mode de transport.

Le Tirage au sort aura lieu & 14 h 30 au Sidge de la Sccié-
té. 4 15 heures rassemblement des Scciétés devant le Siége

pour le défilé et le Tour de Ville.

Les Sccidtés exécuteront leurs danses par crdre de tirags
au scrt, lt'air de musique de la farandcle sera le méme
pour tcus. Les Scciétés participant au concours devront
8tre compcsées d'au mcins 8 Danseurs,

La Scciété locale ne prendra part au ccneccurs qu'a titre
hcnorifique. Pour le concours de danses, chaque scciété
aura le checix et la faculté de présenter sa danse; mais
celle~ci devra 8tre exécutée par un ncmbre d'au mcins 4
danseurs. Chaque scciété pcurra apporter ses mcrceaux de
musiqus au cas ol celle-ci ferait défaut au Ccmité. Il
sera tenu coempte par le Jury : des danses classiques, des
difficultés des pas, du ncmbre de danseurs et du meilleur

ensenble,

Les Décisicns du Jury sercnt sans appel. Les scciétés
adhérentes devrent faire cconnaitre le ncmbre de danseurs
einsi que le ncm de la danse exécutée au conccurs. Apreés
le ccncours grand ballet dt'ensemble réglé par Mensieur
MERLE, maitre de danses : la danse impcsée sera "LA FILLE
DE MARBREY". Chague scciété & tcur de r8le exdcutera un

pas & sa fagon, ce pas dansé par tcocute la sceiété; la deu-
xiéme Teprise, olest-a«dire le balancé tocurnant, sera cha-
gue fcis exédcuté par tcoutes les Sccidtés.,

Chague scciété pourra obtenir un prix de danses et un prix
de farandcles. La distributicn des réccmpenses se fera
aprés le ccnccurs dans la salle du Café BONCOEUR.

cos/une

(1) Dessier Merle
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Les Scciétés peuvent ccmpter sur ll'impartialité du Jury
et sur l'accueil chalsureux de 1a population.

Pcur le Ccmité" (1)

L'affichette de ce ccnccurs (1) ncus dcnne les renseignements
supplémentaires suivants :

- Quatre scciétés se scnt inscrites : La Libellule Arlésienne,
1'Btcile Maussanaise, 1'Espérance de Bagnols et Les Enfants
d'Aramon,

- Les prix cnt été augmentés & 1.150 frs au tctal.

- Le jury est ccmpcsé de Brun (président de la Pédératiocn) de

M. Benet (chef de musique)} et de M. Merle Maitre de danse.

Sculignens le fait que quatre sgcciétés ssulement sont en ccmpé-
titicn et que guatre prix scnt prévus pour chacun des ccncours
~ farandcles et danses -, c'est-d-dire que chaque société a
rempcrté deux prix. La régle émise dds 1923 par la Fédératicn
comme quci le ncmbre de prix est égal & celui des scciétés est

appliquée. Les risques scnt devenus minimes.

Ce type de ccnecurs - prcgrammé lcngtemps & l'avance et cenfor-
me & la réglementaticn de la fédération - se pratique, ccmms ¢cn
veit, dans un esprit treées différent de ceux des f&tes de villa-
ge : ltémulation de 1la ccmpétiticn est désamorcée puisque cha-
que scciété regcit un prix; la liberté de ccmpcsiticn de 1la
farandcle est réduite (par l'impositicn de 1'identité de 1l'air
entre autres). Ces conccurs deviennent des festivals bien crdcn-

nés., Brun lui-mfme les verrait disparaitre d'umn bcn ceil & en

juger par ce qu'il derit & Merle le 15 juillet 1926 :

“,.,. J'estime gue les ccncours ne scnt pas avantagsux, cn
s'expose & dépenser 3 & 400 f pour en gagner gquelguefcis
50 c¢u 100, il y a scouvent des injustices, des favoritis-
mes, les scciétés pcur se disputer un prix se regardent
en chien de falence., Je suis pour l'crganisaticn des Fes-
tivals., Pcur 1'Expcsiticn Vitiecle de Nimes, j'aurais pu
pour guelques centaines de francs faire un ccnecurs. J'ail
organisé une grande féte chorégraphique avec 13 gcciétés
fédérées dans les Arénes. J'al remis & chacune 100 f le
vcyage et un repas payéd. J'ai présenté au public tcutes
ncs sociétés, jamais la m8me musique, jamais la méme dan-
se, tcutes ncs scciédtés ont eu leur part de succeés, toutes

R AR

(1) Dossier Merle
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sont parties satisfaites, cn a bien fraternisé, dans les
' concours généralement tcutes prétendent au ler prix il n'y
] a que celle qui l'obtient qui est satiefaite..." (1)

En fait, tcus les petits ccnccurs de villages ccntinuent, tou-

B jours aussi nembreux, regrcupant des scciétés fédérées ou ncn,
! et le réglement y eat rarement appliqué. "Dans un de ncs ccn-
grés (écrit enccre Brun), ceci {le prcbldme des acnccurs) a &té
! discuté, 1l a été établi un reglement gu'aucune gcciété n'appli-~

que_cu ne scllicite." (2) (c'est nous qul sculigncns). Aussi

n'est-il pas étonnant de vcir & ncuveau les ccncours a 1l'crdre

S T
"
Y

du jour du ccngrds de la fédératicn en 1927 : sur c¢nze pcints
1 4 débattre, le n° 6 s'intitule "Ccnccurs de farandclesg" et le
n® T "Etude, mcdificaticn et adeptiocon du réglement des cecncours
] de farandcles", '
| La fédératicn de Brun tombe en 1930. La méme annde le Syndicat
: dtInitiative d'Alés et des Cévennes crganise un grand ccnecurs
o avec 4.500 f répartis en six prix. Quciqu'en s'espacant, les

. ccnecurs cecntinuent denc. I1 faudra la guerre de 1939, ccmme

i celle de 1914, pcur les arréter,
Vingt ans aprés la derniére guerre, en 1965/1966, face aux
. fédérations beauccup plus larges regrcupaﬁt les grcupes fclklc-

) riques de plusieurs départements, les sccidtés de farandcls
| i gardcises tentent un ultime ralliement en crédant une "Assccia-
J ticn des Scciétés de Farandcles et Greupes Feclkloriques du
Gard", Celle-ci prcgramme un Cencours annuel (3), et s'explique

en ces termes : "L'Assceciaticn..., au ccurs de scn Assemblée

LS

Générale du 20 février 1966, désireuse de maintenir la Farandcw-

le dans nctre département si riche d'un pagsé cl la dange était

largement pratiquée par la jeunesse et ¢l les ccnccurs de Fa-

randcles étaient les ccmpétitions les plus pepulaires, a décidé

= de remettre annuellement en ccmpétiticn le Challenge "Aimé

DURAND", en crganisant scn deuxiéme Ccnecurs de Farandcles

|
!;1 Régicnal", (4)

1) Dcssier Merle

2) Dessier Merle {lettre du 15 juillet 1926)

3) Les conccurs de 1970 et 1971 cnt été en partie filmés; ces films, dépo-
sés au Muséde des Arts et Traditions Populaires, ncus ¢nt servi pcur

] ltanalyse technigue.
~ (4) Circulaire (dans le préambule au raglement du ccnoours de 1966).
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Aujourd'hui encerse, huit & dcuze scciétés participent enccre &

‘cette renccntre faite dans l'esprit de maintenance d'une tradi-

ticn merte il y a trente ans.

¢/ LES ASSAUTS

Les examens scnt crganisés - pour lea farandoleurs désireux
dtcbtenir leurs brevets de prévdét et de maitre - par les maitres
soucisux de maintenir et sanctionner le niveau technique de

leur art (1). Quantité de chefs et de farandcleurs ne se scnt
jamais précccupés de ces épreuves, lesquelles ne concernent en
fait qu'une partie des sccidtés.

Nous traitercns séparément les assauts d'avant 1914 et ceux
d'aprés la guerre de 1914-1918,

Les assauts de Teculcn, peurtant ncmbreux, ne figurercnt pas

ici : les scciétés toulonnaises ne scnt pas des asccidtéds de

farandcle (vcir chap. II. 1. D).

a) de 1890 & 1914.

Pour cette péricde, les scurces attestant l'existence des as-
sauts scnt trés réduites : la presse n'en parle pas; l'lge
actuel des infcrmateurs ne permet gudre de remonter esu-deld de
1900; les seuls dccuments écrits, parfcis conservés, scnt les
brevets. Or, ces brevets cnt été pour la plupart détruits, et,
guoique nocus ayons recherché dans tous les villages, seul le
hasard de 1l'enquéte de terrain nous a fait renccntrer 1l'infecr-
mateur détenant enccre un brevet qui révile la date et le lieun
d'un assaut dcnt nulle mémcire ne se scuvient., Ncus ne pcuvens

donc pas certifier que la liste suivante scit ccmpldte

Date Lieu
12 avril 1894 (2) Tresccl (la Grand Ccmbe)  Gard
21 Juillet 1895 Bouillargues Gard
13 cetcbre 1895 Aramcn Gard
31 mai 1896 Bességes Gard
28 septembre 1896 Alés Gard
20 février 1910 Orange Vaucluse

(1) Les candidats présentent la gavette pour 1l'cbtention du brevet de pré-
v8t et l'anglaise pcur l'cbtenticn du brevet de maltre.

(2) Le 4 de 1894 est visiblement une surcharge sur le brevet de Lcuis Thcmas
(affiché au local des "Jeyeux Mineura"), Certains recoupements nous con-
duisent & penser que cet asssaut a eu lieu en 1896. D'apres le texte
manuserit de Frangcis Merle (Annexe III), un assaut aurait eu lieu &
Beuillargues en aocfit 1894,

e .
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Le dernier assaut (Orange) se situe en fait & part : son exis-
tence est attestée par un dipléme (1) décerné 3 Paul Nouguter
de Chiteaurenard (Bcuches-du-Rh&ne). Paul Ncuguier, cuvrier
agriccle né en 1875, aurait appris dans le Gard; il avait créé
une scciété de farandcle vers 1901/1902 & Chlteaurenard (veir
supra). Il passa malitre de danse le 20 février 1910 & Orange;
scn dipldme est décernd par une "Sccidté de gymnastigue, tir et
instruecticn militaire"; la devise inscrite est : "Unicn - Devcir
-~ Force = Ccurage - Adresse”, et le texte est le suivant :

"M. Paul Nouguier a cbtenu de par ses Ncies et bcns principes,
devant la Ccmmissicn d'examen réunie & Orange le 20 février
1910 ce dipléme de malitre de danse™. Le libellé n'est pas celui
des brevets décernés & l'armée; entre autres le "Ncus, Maltres
de danse et Prcfesseurs," est ici remplacé par une ccmmissicn
d'examen, Ce diplfme atteste le fait gque certaines scciétés de
gymnastigque, ayant cuvert une secticn danse, cnt pu sancticnner
cette ncuvelle discipline. Aucun farandcleur n'a entendu parler

de cet assaut : pcur eux il n'y en sut aucun entre 1900 et 1914.

Vcicl par assaut et d'aprés les brevets les signataires identi-
fids
Beuillargues 1895 : Hippclyte VERNET de Bouillargues

L. TOURNEL de Bcuillargues

GADILLE de Bcuillargues

CHAMPETIER d'Aramen

A. DUCROS de Saint Genies, chef a

Générac et St Geniés

Aramon 189% : Hippoclyte VERNET

GADILLE

CHAMPETIER

A. DUCROS

A Bcuillargues les brevets pcrtent plusieurs autres signatures;
elles proviennent vraisemblablement de Bcuillargais (l'assaut
de 1874 explique le ncmbre de maitres de dange au village); A
Aramon, la dernidre et cinquidme signature - Chales Dupuis -

n'a pu 8tre identifiée : Dupuis signe aux deux assauts.

Dipléme conservé et ccmmuniqué par Marius Ncuguier, né en 1904, fils de

Paul.



St Genitgs :

3t Genies :

3t Geniks

Générac

Aramcn

Boulllargues

- 118 -«

!

Ces brevets scnt attribués - du mecins ceux qui cnt été fetrou-

vés - & des farandcleurs des scciétés de Becuillargues, Aramcn,

Générac et St Genids dont certains c¢nt passé préveét & Beouillar-
gues et maitre & Aramcn. Ils cnt entre 14 et 20 ans.

*
.

Les brevets ccnservés cnt é+é attribués a

Becuillargues Aramcn
Leuis Gibelin éléve de Ducrcs Prévdt
né en 1874 -
Rcger Perrier éldve de Ducrce Prévét
né en 1881
Alphcnse Guiraud éléve de Ducrces Prévét Maltre
né en 1874
Albin Aubert éléve de Ducrcs Prévdt ‘ .
né en 1875 |
Jcseph Ayme éléve de Champetier Prévét )
né en 1880
Jacques Gadilhe ? menticn hcnorable
né en 1890

Ces brevets imprimés par Delhalt (& Nancy cu & Metz) scnt tcus
jdentigques (texte cité supra, mcddle décerné & l'armée).

Tréds vraisemblablement l'initiative de cette dcuble crganisa-
tion (deux assauts permettant aux meilleurs farandcleurs d'cb=-
tenir la m8me annde leurs deux brevets) a été prise par treis ;
chefs : Champetier, chef des "Enfants d4'Aramcn", Duorcs, chef e
de "La Jeune France" de St Genids et des "Amis Réunis" de Géné-
rac, et Vernet, chef d'une société de Bouillargues. Champetier
est né en 1837, Ducrcs en 1851, Vernet en 1853; ils scnt &Agés

de 58, 44 et 42 ans. Les gquatre sccidtés participant & ces deux |
agsauts émanent de villages gqui ne scnt pas particulidrement
prcches; d'autres maitres brevetéds cnt fcndé des sccidtés dans LJ
des vcisinages plus immédiats et, ayant tcus participé & des
ecnccursa, ils se cconnaissent. Trcis hcmmes s'accordent sur ]
1'idée - et ils la réalisent ~ de recrder pcur leurs édléves j
farandoleurs les épreuves chcrégraphigues gu'ils cnt passées & :
l'armée. Le précéddent auquel se rattachent ces deux assauts,

dont le premier a précisément lieu & Beuillargues, est & coup

slr celui de 1874. ‘ ' LJ
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Signataires identifiés au jury des autres assauts :

4 Tregcol 1894 cu 1896 : E. BRUN (président) de St Genids
B (1a Grand-Combe) GOURAT | deSauzet (village

j ' tcut prcche de St Genids)
chef de "l'Avant-Garde du
Languedcc)

A. FAURE de la Grand Ccmbe

ABRIC de la Grand Ccumbe
chef de "l'Avenir de Tresccl"

|
P

Bessdgeg 1896 : assaut crganisé par les deux scciétés de Bessdges

! L. EYRAUD chef de "la Jeunssse Bosgd-
gecise
r ARMAND chef de "1l'Etcile Francc-Tusse
| L. THOMAS de la Grand Ccmbe
(passé mattre de danse & Tres-
B cecl)
5 Alds 1896 : E. BRUN (président de St Genids
GOURAT de Sauzet
A, LAMAT = - : - .dYAles

chef du "Raisin 4'0r®

! F. BRUN et E. BRUN (fils de Brun président)
de St Genies

F. LAMAT fils d'Ales

Sur le brevet de Tresccl une seule autre signature, ncon identi-
) fide, figure; sur celui d4'Alds tcus les sigpataires scnt iden-
| tifiés; Brun et Gecurat participent & ces deux assauts.

Le brevet de Bességes porte par ccentre dix signatures; Eyraud

-

i egt prcbablement le seul maitre breveté & 1'armée.

Aucun de ces brevets n'est identique au type déjia renccntré;
] ils cnt été chaque fois ccmmandés spéecialement pcur la circons-
tance & un imprimeur de la régicn; seul le texte de celui de

Tresccl est la reproducticn de celui en usage & l'armée. Le

[ES—

toxte de Bessdges est le suivant : "Ville de Bességes. Henneur

- Patrie, Grand Assaut de Danse donné & l'ancienne chapelle de

';J la Cie des Forges par les Scciétés de Danseurs-Farandcleurs la

Jeunesse Bességecise et 1'Etcile Franccrusse,

Le Jury a décerné & Mr éléve de un brevet de

R

aprés examen subi avec succds." (1)

bj(1) Brevet décerné & Charles Chapert, affiché dans le lccal des "Jcyeux
Minsura".
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Vcici le texte du brevet d'Alde : "VILLE D'ALAIS (Gard)

Grand Assaut de Danse donné & l'cccasicn des Fétes d'Inaugura-

ticn des Monuments Pasteur, Flcrian et abbé de Sauvages.

Le Jury a décerné & Mr - éleve de un brevet de
aprds examen subi avec succés." (1) Les deux formules

finales scnt les mémes & Bessdgea et Alés.

Des signatures et des textes figurant sur les brevets de ces .

trcis assauts, ncus pcuvens ccnelure gue seul l'assaut de Tres-

ccl est resté conferme & la traditicn militairs de danse avec

un jury de maitres brevetés & l'armée. 4 l'assaut d'Ales, un

jeune farandcleur de Sernhac, Edward Rcuquette &gé de neuf ans,

regcit un brevet de prévet; les scciétés d!'Eyraud (Bessdges)

et d'Abric (Tresccl) scnt alers esssntiellement ccmpcsées d'en~

fants. Face & des candidats farandcleurs trds jeunes, il est

prcbable que les épreuves n'cnt pas eu la mBme rigueur et gue

les jurys de Bességes et d'Alés, ccmpcsés en partie de farande-

leurs, cnt eu des critéres de jugement beauccup plus scuples.

Ces cing assauts eurent lieu & la péricde de plein esscr des
sociédtés, quatre/cing ans aprés l'éclcsicn du phénoméne; cn

peut disgtinguer deux fcyers distinects : Becuillargues-Aramcn

d'une part, auquel s'adjcignent Générac et St Genids, et la

Grand Cbmbe-Bességes-glés (régicn minidre) d'autre part, auqusel

stadjcignent Sauzet et St Genidés., Les scciétéds de Sauzet ot
3t Genidés « villages situés & mi-chemin entre Nimes et Alés =~
cnt participé les unes aux assauts de 1895, les autres & ceux
de 1896.

Quelgues maltres de danse brevetés & l'armée cnt instauré, dans
3

leurs scciétés de farandcleurs, la méme hiérarchie de ccmpéten- -

ce, sancticnnée par épreuves, gque celle qu'ils cnt ccnnue.

b) Aprés 1914-1918

Vcici la liste des assauts de l'entre deux guerres : (2) i

-
[P

1) Brevet ccmmuniqué par M. Rouguette de Sernhac, fils d'Edward.
2) Liste donnée par la FPédératicn des CGrecupes Fclkleriques du Sud Est dans
scn "Tableau de 1'Ordre des Maitres de Danse'" (brcchure 1961).

e Lo
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Date Lisu

14 juillet 1922 Aramen Gard
17 aclit 1922 ‘Roquemaufe Gard
21 ncvembre 1926 " La Grand Ccmbe Gard
1926 Nimes Gard
17 juillet 1927 Nimes Gard

14 cetcbre 1928 Alds Gard
21 cctobre 1934 La Grand Ccmbe Gard
1954 . Nimes Gard
1937 Nimes Gard

Cette reprise des assauts en 1322 s'acccmpagne de la reprise
des ccnccurs et autres activitéds des scciétda, récrganisées
aprés la cocupure de la guerre; elle serait dfie & l'initiative
d4'E., Scrbier et A. Durand (d'Aramcn) et 4'E. Brun (fils, futur
président de la Pédératicn, installé 2 Nimes). (1) Ces trcis
farandcleurs cnt bénéficié de l'enseignement direset de maitres
brevetés & 1'armée; scucieux de s'inscrire dans cette tradi-
ticn, ils désirent cbtenir & leur tcur leurs brevets de maitre.
Ils fcnt denc appel & deux vieux maitres bravetés enccre en

vie : Duffaut de Villeneuve et A. Faure de la Grand Ccmbe. Le
jury ccmpte en cutre des farandcleurs brevetds en 1895 (Ayme,
Hugues et Imber d!'Aramcn) et en 1896 {(Thcmas de la Grand Ccmba ).
A un mcis d'intervalle, avec le méme jury, les farandcleurs
fermés peuvent passer préveét & Aramen et maitre & Requemaure.
(Situaticn & rapprccher de celle de 1895 evec les deux assauts
de Bcuillargues et Aramcn)., La liaiscn est établie entre les
deux premlers fcyers et, & partir de cette date (1922), les
assauts entrent dans les activités ncrmales des scciétés gar-
dcises.

Ncus délaissercns le détail des assauts ultérieurs pcur ne
retenir que guelques pcints sur leur fcneticnnement. Comme les
ccnecurs, les assauts scnt, & partir de 1923, riglementés par
la fédératicn. Le plus impcrtant, crganisé par Brun aux arines
de Nimes en 1927, aurait rassemblé 104 candidats dcnt 37 seule-

ment auraient cbtenu un brevet. (2) En vcici le réglement :

1) D'aprés le témcignage d'Etieonne Scrbier,
2) Chiffre dcnné par M. Hérald Marius, chef de scciété au Martinet,
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"1 Pecur cbtenir un brevet de Maltre, il faudra danser

l'Anglaise.
2° Pcur cbtenir

Gavectte.
5¢ Pcur cbtenir une menticn henoerable, il faudra danser

une danse au chcix du candidgt.

Les candidats ne peuvent pas se présenter pour cbtenir un
brevet de Maitre s'ils ne scnt pas déjia détenteurs de ce-
lui de Prevét; cn ne pcurra pas cbtenir deux brevets le
méme jcur; pcur l'exécuticn de la danse impcasée, le candi-

dat devra revétir le ccstume de sa Sceciétd.
Seuls, les candidats individuels n'appartenant & aucune

Sccidté cherégraphique pcurrent danser en tenue civile;
les frais de déplacement scnt &8 la charge des candidats.

un brevet de Préveét, il faudra danser la

Tout candidat prenant part au ccnccurs pcur le brevet de
Préveét s'il échcue dans l'examen, recevra & titre d'enccu-

ragement un diplime “"Menticn Hencrable',

I1 sera délivré des brevets de Directicn aux Directsurs

des Scciétés qui présentercnt des éléves au ccncecurs. Le
Jury sera ccmpceé de Maltres de Danse, ayant un brevet de
Maitre et ne présentant aucun candidat (Maitre cu Prévét)
afin que leurs décisicns scient d'une impartialité absclue.

Ncus scmmes certains que tcuts ncire belle régicn de Pre-
vence et du Languedcc cli l'cn aime passicnnément la danse,
les Prcfesseurs et Directeurs de Scciédtés prcfitercnt de

l'cecasicn qui leur est cfferte pcur présenter des élivas

en grand ncmbre,
Pcur les inseripticns, écrire & Mcnsieur Brun Ernest,

Président de la Fédératicn Chcrégraphique, Café de la
Jeune Prance, 24 rue de Beaucaire & Nimes.

E. BRUN" (1)

Nctecns une ncuveauté les brevets de directicn. Ces brevets

scnt décernés & des chefs n'tayant jamais pessé de brevets mais

ils étaient ncmbreux. (2) Les autres

présentant des candidatg;
trcuvés pour 1926 et 1928 scnt pres-

réglements gue ncus avens
que identiques; seule l'épreuve pcur la menticn hcencrable dif-

fire au lieu d'une danse au cheix du candidat, c'est la Mate-

lctte qui est impcsée.

Jusqu'ad la dernidre guerre, les assauts surent lieu axclusive-

ment dang le Gard; n'y prenaient part que les sceciétés gardci-

ses; cslles qui avaient & cceur de maintenir ce label de qualité

1) Cirgulaire (Dcssier Merle)

2)

Les assauts antérieurs n'ayant tcuché gqu'un ncmbre restreint de scciétés,
11 était apparu nécessaire & la fédératicn d'hcncrer les chefs capables

d'un titre de cempédtence.

.

_i
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encourageaient plus particulidrement leurs membres & faire acte
de candidature. Les brevets représentaient surtcut un titre

hencrifique auquel les farandcleurs n'étaient pas également

sengibles.

Tcus les témcignages de farandoleurs brevetés en 1922 et mem-~
bres du jury dans des assauts ultérieurs ccnccrdent : la diffi~

culté d'cbtenticn des brevets diminue prcgressivement. Ncus

avcns déjh neté le racecurcissement de l'anglaise; la gavctite
est &galement éccurtée (des quatre "batteries" de rdgle, il

n'en est plus exigé que trois). Le niveau d'exdcuticn baisse.

Depuis la derniére guerre l'crganisaticn des assauts est assu-
rée par les Fédératicns de Grcupes Fclklcrigues; des farandc-
leurs des Beuches-du~Rh&ne, du Vaucluse, de 1'Hérault et bien
sfir du Gard peuvent y participer. Plus récemment, c'est "1'Or-
dre des Maltres de Danse", créé en 1961, qui assume la respcn-
sabilité des assauts. Le "Ccnseil de 1'QOrdre", crganisme élu,f
a peu & peu mecdifié la réglementaticn : une épreuve préliminaﬁ-
re {exdcuticn sans mugigque d'un certain ncmbre de pas) est
exigée de chague candidat. D'autre part les gavcttes et anglai-
ses que prdsentaient les candidats diffdraient besuccup (les

‘filiaticns de¢ maftre n'étant pas les mémes) & la fcis par 1le

matériau chcréique {les "pas"), et par les enchainements. Cette
difficulté de notaticn pcur le jury, dile & la disparité du ni-
veau technique, a amené le Ccngseil de 1'Ordre & impeser une
gavcette type. Ce mcdéle représente & la fois une garantie de
maintien d¢'un certain niveau technigue et une ccdificaticn
sclércaante : réducticn du vceabulaire (certains pas d'usage
restreint scnt éliminés), et suppressicn des multiples canaux
de transmissicn de la traditicn crale., La regpcnsabilité du

chef tend & stétablir au seul niveau pédagcgiquse,

Rappelcns gue ltbtenticn des titres de maitre et prévét de dan-
se s'cpérait au XIXe sidcle dansg les milieux civils, prefes-
sicnnels et militaires. Cette hiérarchie de ccmpétence a été
ccnservée et transmise jusqu'd ncs jours par les scciétés de

farandole; elle est héritde en drcite ligﬁe de la %traditicn

Y
militaire.
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Qﬁ'au ccurs de cette transmissicn, le systéme d'attributicn des
titres ait subi.d'impcrtants remaniemsnts, n'est pas dcuteux;
reste que catté traditicn d'épreuves a4 tcujcurs ccurs dans le

miiieu des grcupes fclklcrigques de Prcvencs et -du Languedcc.

F

'D/ PARTICIPATION A DES MANIFESTATIONS PROVENCALES.

Les sccidtés de farandcle prennent parf A des manifestaticns
prcvencales telles que fétes félibréennes et représentaticns
thédtrales. Ces activités,fQuéique peu ncombreuses jusqu'en
1914, ont en fait une grande impcrtance puisque, au terme d'une
péricde dl'ambigitité au ccurs de laguelle ccexistent plusieurs
types de farandcles, les milieux félibréens ccnsacrent défini-
tivement les farandcles savantes ccmme "prcvengales" (Arles,
1909). =

Pcur ccmprendre ccmment ces farandcles cbtiennent cette ccnsé-
eraticn, il ncus faut revenir au ccntexte félibréen : rappelcns
aingi que Mistral avait fait venir les jeunes filles d'Eyragues
pour farandcler dans les rues d'Avigncn & l'cccasicn des fétes
de 1874, et que ce fut également sur scn initiative que les
Barbentanais et Barbentanaises se rendirent & Paris pcur les
f&tes du Scleil en 1886, Les félibres eux-mémes terminaient
leurs fétes en menant une farandcle de type pcpulaire, et les
cestumes arlésiens, les tambcurins et-les farandcles étaient
devenus de régle dans tcute manifestaticn perénQale. Dans ce
m&me scuci de relance, des ccnccurs de tambecurins et de faran-
doles avaient été crganisés, et c'est ainsi que s'était forgée
la farandcle "libre" d'Arles; sans revenir sur lesg affrente-
ments qui cppcsérent les farandcles d'Arles et Barbentane, scu-
lignons gque c'est celle de Barbentane qui, de lcin, jecuissait
de la plus haute réputaticn - chcisie pcur représenter la Prc-
vence & Paris en 1886, & Nimes en 1890 pcur la venue du Prési-

dent Carnct... =-.

Or qu'advient-il des Barbentanais et de leur type de farandcle 7
Ceux gqui n'ont pas enccre vu ces prestigieux danseurs scuhai-
tent ardemment leur venue. En 1894, aux ardnes 4'Uzas (ct se
disputent des ecnccurs depuis 1890), un grand festival, crgani-

8é par la Musique Municipale d'Uzda, prcgramme snfin les faran-

u
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deleurs et farandocleuses de Barbentane; le jcurnal lccal les

présente ainsi : "Ces derniers lauréats des 'Fétes du scleil'!

+

& Paris en 1886, de Marseille, d'Aix en Prcvence, d'Avignen
lors du passage du Président de la République, de Grencble, de
Nfmes, ete plusieurs rfois médaillés avec diplémes." (1) Le
pregramme ccmprend quatre farandcles intercalées entre des mor-

ceaux de musique.
Or il va se passsr guelque chcse d'inattendu. Vciei le compte-

rendu de la représentaticn :

"Festival aux ardnes d'Uzés. '
Malgré une chaleur tcrride, les arénes d'Uzds étalent ben-
déesg dimanche dernier. On y était venu ncmbreux des envi-
rcng. Tcut ce mende affrcntant un scleil de plomb, a été
tellement désappcinté dans scn attente, gqu'un mcment c¢cn
avait craint de vcir se prcduire un éviénement regrettable
il était questicn de mettre le feu aux ardnes; cn stest
eccntenté de siffler vivement, ce qui n'est pas dans les
mceurs du paysS. ...

Vecici scmmairement ce qui s'est passé : la Musique munici-
rale vculant arrcndir un peu sa bcurse, avait eu un mcment
l1ridée de dcnner un festival au mcyen d'un:ecnccurs de
farandecles. On avait fait appel dans ce but aux socidtés
connues dans un certain raycn; mais scit gque les répcnses
ne fussent pas favorables, cu que l'cn craignit un échec,
ce genre d'amusement étant aujcurd'hui un peu usé, cn
avait e¢u la riche idée de s'adresser aux farandcleurs et
farandcleuses de Barbentane, dcnt laz réputaticn était peut-
8tre un peu surfaite. On en avait beauccup parlé depuis
lcngtemps, et cela suffisait pcur amener du mcnde.

Le jcur venu, cn avait bien fait cette remarque, sur le
tour de ville, que les hult femmes venues cependant de
Barbentane, la chcse est certaine, ntavaient rien, dans
la dispcsiticn de leur ccstume, pcuvant faire espérer de
vcir de véritables danseuses, mals cn crcyait cependant
que la gituation se mcdifierait aux arénes.

On fut bien un peu désillusicnné & la premidre farandcle
qui eut lieu avec les danseurs, en ccstume ad hece, pendant
laguelle les femmes ne faisalent que marcher, sans faire
un seul pas de danse, mais c¢n crut enccre gue c'était une
simple mise en scéne,

Cependant, lersque le méme fait se reprcduisit une seconde
fcis et que le public se vit ainsi mystifié, il se f&8cha
pcur de ben; fert heureusement il se cententa de siffler.
L'crphécn de Vers....... fit bien des effcrts pcur sauver
un peu la situaticn...

On gardait rigueur ccntre cette derniére (Musique munici-
pale) de la fumisterie qui s'était prcduite; mais il est
cependant certain qu'elle a été de bcnne fci et qu'elle a
été trcmpée ccmme le public.. Elle payait en ccenséguence

pcur avcir bien,
otu/.ou

(1) Jeurnal d'Uzds, Uzes (8 juillet 1894),
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La seule chcse regrettable c'est gqu'cn enveie au dehcrs
l'argent du pays, -~lcrs que, si l'acccrdiexistait, cn
trcuverait sur place les éléments pcur faire une fé&te
cenvenable....ou.

La mauvaise humeur gqul régnait dimanche dernier au sein du
public s'est un peu calmée dans la scirée, au mcins parmi
la jeunesse, la Musique municipale ayant fait danser sur
la prcmenade des Marrcnniers......." (1)
La pcpulaticn uzdtienne et des alentcurs regut dcnec ce specta-
cle qui avait enchanté ailleurs ccmme une "fumisterie", une
"mystificaticn", C'est qu'cn s'attendait & tcut autre chcse; cn
était sensibilisé & une qualité chcréique particulidre et 1l'cn
ne pcuvait imaginer un seul instant que le prestige barbenta-
nais repcslt sur d'autres valeurs que checrégraphiques : 1l'in-
ccopréhensicn fut dcne tctale,
Sur cette farandcle barbentanaise qu'apprencns-ncus des textes
précédenta ? Quatre farandcles scnt prcgrammées - deux mixtes,
une d'hcmmes et une de femmes -, les femmes ne fcnt gque marcher,
leurs c¢cstumes scnt inadéquats & la danse,
Il o8t certain d'aberd qu'il ne s'agit pas de la farandcle
pcpulaire; & cette épcque, celle-ci est encore pratiquée, elle
termine tcus les bals d4'Uzés et de la régicn; le jcurnaliste
aurait neté le fait. Ce n'est pas ncn plus la farandcle savan-
te des sociétés gardcises, bien évidemment.
Face au manque de précisicns, ncus fercng appel & quelques
renseignements provenant des farandcles barbentanaises anté-
rieures
mixité : ici 11 y a des femmes; leur absence avait été regret-
tée on 1866 et 1876. Aussi, dds 1886 elles avaient &té inccrpe-
rées & la farandcle; mais les ccstumes arlésiens étant un cbs-
tacle & la danse, une farandcle d'hcmmes était maintenue,

figures de parccurs : les Barbentanais en avaient ccnservées,

puisées dans le fcnd traditicnnel; c'est méme ce ccmpcsant -
appartenant & la farandcle pcpulaire - qui avait représentsd,
semble-t-il, le critdre d'authentificaticn en 1876 de la faran-
dcle barbentanaise ccmme farandcle "du bcon vidux temps". Il

est vraisemblable que ces figures cnt &té garddes, mais, pcur

ccmpenser le maigré ncmbre de participants, elles cnt dfi 8tre

(1) Jcurnal a'Uzds. Uzds (15 juillet 1894).

. .

.
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utilisées dans une mise en place crdcnnéde, dans un canevas
d'enchainement et ainsi trahir le facteur traditicﬂnel d'impro-
vigaticn.,

pas : ncus avicns vu que les pas - des hcmmes - étaient réglés,
tant en 1866 qu'en 1876 : ils. le scnt certainement restés, mais
le niveau technique demeure pauvre,

On peut résumer ces éléments ainsi :

~ Mixité et port de ccstumes gqui n'ent plus ccours.

~ FPigures de parcours appartenant & la farandcle pcpulaire mais
nécessairement sélecticnnées et crdcnnées.

~ Pag réglés pcur les hcmmes, mais pauvres.

Ccgtumesy et évcluticns se rattachent au scuci de maintenir des
valeurs prcveng¢ales traditionnelles, les pas réglés scnt inccr-
pcrés pecur répcndre aux exigences du spectacle : ces farandcles

scnt des arrangemsnts,

Pcur désigner ce typs de farandcle, ncus reprendrecns le terms

de "pseudc—fclk{ﬁgique" - terms gue ncus avens déja utilisé &

la suite des faits relatant les rivalités Arles-Barbentane -.

En 1896, pcur les fétes & l'cccasicn de la venue dans le Midi
du Président de la République (Félix Faure), une brcchure. ccn-
tenant gquelques phctcs (1) révdle que les deux types de faran-
dcle - savant et pseudc-fclklcrigue - scnt présentés & Aix et
Arles : farandcles en ccstume arlésien, mixtes, effectuant la
figure du "cacalaus"; et farandcles de gargcns tocut de blane
v8tus sautant dans un bel ensemble, Par rappcrt & la seule
scciété de Barbentane accueillant le Président Carnct a Nimes
six ans plus t&t, c¢n ne peut que ncter l'importance du change-

ment en ccurs.

Dans les derniéres années du XIXe siécle, la société de Barben-
tane disparaitre (2); une autre sera remcntée en 1903 mais sur

le mcddle gardcis (veir plus lcin). Ncus allcns la retrcuver

en 1909.

(1)"Les veyages du Président de 1a République dans le Midiv., Paris. février-
mars 1896. (brcchure, cartcn 429, biblicthique Arbaud, Aix).

(2) La cu leg scciétés : un grcupe barbentanais d'hemmes était venu cenccurir
A Uzds en 1891 rempcrtant le ler prix ex-aequc avec Arles (vcir p. 1 et
2); cn n'en entend plus parler par la suite; il semble que les deux types
de farandcles cnt ccexisté & Barbentane puis cnt disparu.
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' Dans les années 1899-1900, sur l'initiative de Frédéric Mistral

une scciété apparentée & celle de Barbentane est créée & Mail-
lane, Elle eat dirigée. par Marius Pascalcn, cultivateur, et se
nomme "Sautc Alegrin”.

D!'aprds ncs infcrmateurs maillanais (1) c¢'est une farandcle
mixte -~ les filles costumées en Arlésiennes -, ccocnservant en
partie les parccurs traditicnnels tels le "pcnt" cu le "caca-
laus"; les filles ne dansent pas la farandcle entidre, mais
seulement le ddbut et la fin : aprds l'entrée de la farandcle
mixte, lesg filles se retirent et les gargcns seuls exécutent
une série de pas plus difficiles. Or ces pas plug difficileg

viennent d'Aramcn : Pascalen y est allé preandre des legcng et

a enselgné aux jeunes de Maillane des pas de farandcle et les

"Filles deo Marbre". C'est tcut ce gu'ils savent,.

Cet arrangement ccmpcrte de grandes similitudes avec celul gue
prépsentelt Barbentane; le type psesudc-fclklcerique, repris par

Maillane, s'enrichit de quelques pas empruntds aux maitres ds

danse.

Les farandcleura et farandcleuses de Maillane se prcduisent

en 1899 dans "Mireille", puis en 1900 & Paris.

Necus parlercns d'aberd des représentaticns de "Mirsille®; cette
inserticn d'exdcutants du pays dans une représentaticn théatra-
le - en remplacement des prcfessicnnels -~ a2 eu un précédent

(Rcland & Rcncevaux); elle aura des ccnaéquences ¢ la farandcle

de type "pseudc-fclklcrigque" laissera la place ultérieurement

& celle de type savant.

1899. "Mireille"
- aux argnes de Saint Rémy : "au deuxiéme acte la Farandcle

dansgée pér les farandcleurse et farandcleuses de Maillane et
par les deux scclétés de farandcleurs de Saint Rémy". (2)

- aux arénes d'Arles : Parmi plusieurs ccmptes-rendus enthcu-

siastes, en vcici un :

[V

e

(1) Mme Antcnin Péccud, farandcleuse & la scciété (elle alla & Paris en 1900)
et Mme veuve Pascalcn Lcouise (scn mari Marius Pascalcn né en 1874, décéw

dé en 1939,

(2) Prcgramme ccmmuniqué par Mr Marcel Bennet - Saint Rémy.

L
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",.. Une surprise pcur les yeux a été la farandcle dansée,
ncn plus par des prcfessicnnels, mails par des jeunes gens
et des jeunes filles du pays, dans leurs jclis et authenti-
ques ccstumes naticnaux, qui ont exécuté leur danse tradi-
ticnnelle au scn d'un vieil zir datant du rci René et

Jocuée par une musique de village & laguelle l'crchestre a
cédé le pas et qui s'en est d'ailleurs fort bien tirése.

Des applaudissements sans fin, accompagnés de bis frénéti-
ques, ont salud cette heureuse inncvaticn," (1)

Un autre cempte-rendu, tcut aussi enthcusiaste, précise que les

farandcleurs et farandcleuses ascnt de Maillane et d'Eyragues :
"les farandoleurs étaient cravatés et ceinturés de rcse, les
farandcleuses avaient ceint leurs cheveux de 1'élégant velcurs

arlésien de nuance rcse, verte, blesue..." (2)

Kctecns la ccupure de ltair de Gcuncd remplacé par celui de la

"farandcle de Tarasccn", jcué par des tambcurinaires se substi-

tuant & l'crchestre,

1900 : l'année suivante, Mistral emméne les farandcleurs de

Maillane & Parig, pcur représenter la Prcvence, & l'ccecasicn

de l'expcsiticn de 1900,
Les deux types de farandcls -~ savant et pgeudc-fcelklcerique -~

ccoxistent mais ne scnt pas cenfendus ; ils gcnt encere claire-

ment distingués lers de l'znncnce du grand ccnccurs de 1909

“

a

Arles pcur le cingquantenalre de Mireille; vcici le texte

"Fétes du jubilé de Mistral.
La ¢ccmmissicn des fétes du cingquantenaire de Mireille a
crganisé pcur le samedi 29 Mal un conccurs de farandcles,
qui gers divisé en deux parties et ccmprendra : la Faran-
dcle prcvengale avec cu sans dames et la farandcle libre.
Six médailles en vermeil, argent, et brcnze sercnt distri-

tudes entre les ccncurrents, indépendamment des 300 francs
de prix en espices." (3)

Or que 8o passe-t-il ? Dcuze gcciétép s'inscrivent, et il n'y

a gau'un grand ccnccurs de "farandcles prevencales'., Des deux

types de farandcle prévus, un seul est présent, mais lequel 7

Veicl le prcgranmme :

Bcut de Charlemcnt "Mireille & Arles”. Lettre d'un Bretcn de Prcvence,
Barbentane (25 mai 1899).
Elzéard Rcugier "Arles en f&te",

80023),
Le Forum Républicain. Arles (8 mai 1909).

Pages de rcute. (bibl, Arsenal, Rf
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VILLE Dt'ARLES 7
FETES DU CINQUANTENAIRE DE MIREILLE
Samedi 29 mai 1909, & 2h du scir, & la Crcisidre

GRAND CONCOURS
de
Farandcles Provencgalea

500 Francs de prix ~ 8 Médailles Vermeil, Argent et Brcnze

Ccmpesiticn du Jury
M. BOU, président - M. YVAN, secrétaire ~ MM, DURAND,
MOULINIER, GARDAN, membres. '

Sceiétés d!'Honneur

L'ETOILE D'ARLES L'ETOILE DE L'AVENIR
Chef M. Albignac Chef M. Pcnsat

ceinture rcuge, béret rcuge, ceinture et
cravate rcse cravate rcuges

Sceciétés prenant part au ccncours

Ncs NOMS DE LA SOCIETE NOM DU CHEF COULEURS

1 LES FARANDOLEURS DE ST Cravate rcuge, cein-

LAURENT LES ARBRES M. Anastay ture noire

2 L'AVENIR BOULBONNAIS M. Hugues Cravate bleue,
.ceinture ncire

3 REVEIL DU MIDI D'ARAMON M. Ayme Cravate bleue, ceine
ture ncire, béret
bleu, pompecn reouge

4 LA BOULE DE NEIGE DE

SAINT GERVAIS M. Charavel Cravate bleue, cein-
ture rcse

5 L'ETOILE ENFANTINE D'EYRAGUES M. Vigne . Cravate rcse, cein-
ture rcuge, béret
bleu.

6 L'AVENIR MOURIESEN - MOURIES M., Peyren {ravate bleue, cein-
ture rcuge & initia-
les, béret bpleu.

T L'ETOILE CHATEAURENARDAISE M. Nouguier Cravate bleue, cein-

‘ ture noire, béret
bleu.

8 LES VOLTIGEURS SALONNAIS M. Befcrt Béret, ceinture et

: cravate rcuges.

g LES ENFANTS DE MONTFRIN M. Figuidre Ccl rcuge, veste
rcse, béret blau.

10 L'HIRONDELLE BARBENTANAISE M. Mcuren Cravate rose, cein-
ture bleue, béret
blanc.

11 L'AVENIR DE MONTFRIN M. Leveque Col bleu, veste
rcuge, béret bleu.

12 LE HEVEIL BOULBONWAIS M. Durand Cravate et ceinture

bleues, béret blanc
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ler Prix : 200 fr - 2me Prix : 150 fr - 3&me Prix : 100 fr

- 4&me Prix : 50 fr,
8 Médsilles Vermeil, Argent et Brcnze

LA SOCIETE DES TAMBOURINS DE MAILLANE prétera son ccncours -
Chef : M, LAVILLE. ‘ _ , ,
) n

eeraeeeeeat (1)
.'Ces dcuze scclétes emanent toutes de v111ages ou bourgs peu
'importants, les villes ne scnt pas représentees. Cing de ces?
sceiétés scnt gardcises, famllleres des concoura-‘sept sont des
Bcuches-du-Rhtne : que savons-nous d'ellea ? A Bculbon, le chef
Hugues est d'Aramcn, a Chﬁteaurenard . le chef Nouguier avalt
appris dans le Gard (voir supra), 2 Salon, la société avait
fait appel & des moniteurs aramqnnals (voir supra). A Barbenta-
ne, l'snqudte de terrain prouve que la farandole n'est plus
celle donnde en 1894|a Uzés; le drapeau de 1l'Hircndelle, une
phcto des farandoleurs de 1909, et les témcignages de plusisurs
anciens farandcleurs (2) ncus apportent les précisions suivan-
tes o .
Le drapeau poerte la date de 1903. Ardigier et Jouﬁért, alors
8gés de 15 et 16 ans, se scuviennent gque plusieursﬁjeunes
avaient décidé de remonter une société; il n'y en avait plus,
Ils firent Qppel & un ben farandcleur 4'Aramcn, Honoré Perrin,
lequel venait trois fois par semaine en vélo, par le pent alors
existant, leur dcnner des leccns moyennant rétribution. Ils
apprirent ainsi des pas de farandcle, les Filles de Marbre et
quelques uns seulement la Matelotte.
La phcto del1909 représente neuf garcens en tenue blanche, grand
béret blane, cravate rose et taillcle bleu ciel.
Leur farandble était compcsée d'une part de deux pas en usage
nulle part ailleurs - le pag de ballade et le pas de quatre -,
pas dcnsidérés ccmme les plus anciens et prcvenant vraisembla-
blement de Roland & Rcncevaux, d'autre part de pas enseignés
par tcus les maitres de danse, venant d'Aramcn en l'occurence.
1) Prograume communiqué par Mr Befert (chef des "Vcltigeurs Salonnais").
2) Drapeau conservé et ccmmuniqué par Mr Lcuis Marteau, photo de 1909
donnée par Mr Etienne Bernard (ancien farandoleur), renseignements

fournis par Mr J.M. Joubert, M, Pierre Ardigier, ¥. Etienne Bernard et
M. Pierre Mouren (ou Mourrin) fils de Frangois, chef en 1909.
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A Barbentane mé&me, la farandcle pseudo-folklorigue ntexiste
plus; les farandcles savantes ont profondément influencé 1la
création de sociétés plus récentes dans les Bcuches-du-~-Rh3ne :
un seul type de farandocle subsiste.

Vecici les résultats du ccnoccurs :

"Palmarés du Ccnecours.

{er prix ex-aequo 1'Hircndelle Barbentanaise et le Réveil
du Midi d'Aremcn,
Ze prix ex-mequo Les Farandcleurs de St Laurent les Ar-
. bres et 1'Avenir Mouriesen.
3e prix ex-aeguo LtAvenir de Montfrin et le Réveil Boul
‘ bonnais,
4e prix ex-aequc LtAvenir Bculbonnais et les Voltigeurs
Salcnnais, N
58 prix La Boule de Neige de St Gervetiws, ‘
e prix L'Etcile enfantine d'Eyragues." (1)

Dix sceidtés sur douze regcivent unm prix; le jury décerne cha-
cun des trois premiers prix & deux scciétés ex-aequc, l'une du
Gard, l'autre des Bouches-du-Rh&ne; d'aprés les informateurs
ce n'est pas un hasard. Parmi ceux qui ont participé & ce cocn-
cours, E, Sorbier d'Aramon et Régis Vigne de Mcntfrin (vu &
Nimes) en gardaient des souvenirs trds précis et tout particu-
li2drement du sentiment d'injustice profondément ressenti par
les farandcleurs gardois. Ils pensérent apras ccﬁp gque Mistral

avait 4% donner la consigne au jury.

Au mement de la preclamation des résultats, la réacticn des
gardois fut viclente : elle passa des éclats de vecix aux ccups
et une scrte de bagarre s'ensuivit. On apprit par la suite gue
Mistral avait été trés ennuyé de cette guerelle gqui avait as-
scmbri le climat de la féte. La preszse demeure muette sur cet
aspect fABcheux de l'évinement,

Pcur la quasi totalité des farandcleurs gardois, c'était la
prenidre fois qu'ils se prcduisaient au scn du tambourin; gran-
de fut leur surprise; tcujours habitués & ltcrchestre, ils esti-
mérent, pour la plupart, gque le tambourin rythmait beauccup
moing bien la cadence, "n'entralinait pas".

D'aprés Régis Vigne, le Jjury 6ta des points aux deux sccidtés

de Montfrin (l'Avenir, 3e prix, les Enfants, aucun) & cause du

(1) Le FPecrum Républicain. Arles (5 juin 1909).
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costume, Seule la tenue blanche était considérée comme tradi-

tionnelle et lea farandoleurs de Montfrin portaient des vareu-
sed,

L'impact des farandoles savantes, par leur nombre et leur gua-
1ité, avait entrainé la création de sociétés similaires (mod2le
gardois) dans les Bouches-du-Rhdne; mais les activités de ces
nouvelles sociétég étaient bien moindres, leur entrainement et
leur répertoire souvent plus faibles; leur absence de partici=-
pation aux ccncours réguliers dans le Gard leur interdisait

notamment d'obtenir de leurs membres un niveau technique ccmpa-

rable.

Une longue péricde d'ambigilité ol coexistérent et s'affrontd-
rent deux typeg de farandocles g'achdve par la consdoraticn du
type savant ccmme prcvengal (1909). Mais cette consécration

s'avérera lourde de ccnséquences; par une gcrte de choc en re-

tcur, les scciétés sercnt progressivement ccocntraintes de donner
une image reflétant de plus en plus la seule Prcvence, c¢s qui
entrainera leur irréversible mutaticon en "groupes folklorigues™,

Coette mutation gera l'objet de nctre dernier chapitre.
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ITITI ANALYSE TECHNIQUE.

1) DOCUMENTATION, OBJECTIF, PREALABLES

Nous ferons d'abord l'inventaire de la documentation rassenm-
blée; nous délimiterons ensuite 1l'objectif de cette analyse
technique; puis, face & l'absence de méthodologie en matidre
choréique, nous serons obligés d'examiner les principales dif-
ficultés et d'expligquer le parti pris au départ et, de 1l&,

comment se succéderont les opérations mendes.

A/ DOCUMENTATION

La documentation rassemblée sur le terrain est constitude de
troig séries différentes : enregistrements filmigues, démons-
trations individuelles avec décompositions de pas et de danses,
écrita en langue naturelle,.

Enregistrements filmigues : nous avons pu filmer, entre 1967 et

1971, une trentaine de danses entidres; elles ont été exécutées
soit & notre demande soit lors des deux graxds concours annuels
de farandoles {Alds, 1970 et Saint Ambroix, 1971); elles
reprégentent pour moitié des farandoles, pour l'autre moitié
des danses appartenant au répertoire dit "de caractire".

Ces enregistrements filmiques comportent prise d'images et
prise de son. (Ils geront déposés aux services Phonothéque et
Cinéma du Musée des Arts et Traditions Populaires.)

Démonstrations : des farandoleurs en exercice et d'anciens

farandoleurs - de la période de l'entre deux guerrss ou méme
dtavant 1914 - ont fait pour nous des démonstrations indivie-

duelles, décomposant des pas et des danses entidres; (1) cesg

1) Nous sommes tout particulidrement reconnaissants envers Fernand Bousquet
(Cavillargues), Louis Bonnet (Barbentane), Gabriel Carridre (Sernhac),
Frangoise Clamon (Villeneuve), Marcel Clavel (Générac), Georges Comfort
(Sauzet), Justin Decugis (AramOn), Maurice Durand (Gd Comba), Emilien
Isseric (Cabannes), Mr Isorce (Villeneuve), Jean Laurent (Villeneuve),
Jacgues Longuet (Nimes), Pierre Mourrin (Barbentane), Martine Sancandl

(Gd Combs), Etienne Sorbier (Aramon), Auguste Véran (Arles) et Henri
Vert (Gd Combe).
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témoignages ont été transcrits en systdme Conté, au fur et a
mesure des exécutions., Nous avons engudté de préférence auprés
de farandoleurs ayant bénéficié de l'engeignement d'éldvea
directs de maitres de danse en exercice avant 1900.

Ecrits : six manuscrits d'avant 1910, représentent un matériau
rare et trds riche mais d'interprétation difficile,f1) : trois
ont été édcrits par des farandoleurs formés avant 1914, ayant
6té tous trols chefs de sociétés; cette documentation, lacunai-
re certes, mais capitale de par les dates, présente un double
intérét puisqu'elle domprendAet des"pas" classés en “1egons"
enseignées séparément, et des enchafnements de pas pour guan-
tit€é de danses. A ces manuscrits s'en ajoutent'trois'autres,

de dates proches ou légétrement antérieures, parfaitement cohpa-
rables au niveau des termes choréiques employés et de 1'ordon-
nance distincte des pas et des danses. Voici qualques‘indica-

tions aur les auteurs de ces sgix manuscrits ;

Louis Durand, cultivateur, né en 1885 & St Laurent les Arbres :

(Gard), a créé et dirigé la société "Les farandoleurs de

3t Laurent les Arbres". Il avait appris & danser & Pont St
Esprit, pendant ses années de régiment, auprds de Monteil,
cafetier et maftre de danse, lequel donnait des legons dans sa
salle, Le cahier porte la mention "commencé le 22 juillet 1908"
date & laquelle Louis Durand était encore & Pdnt St Esprit; la
m8me année, de retour & S8t Laurent, il ecréait la sociédté.

Son cahier contient 34 "legons", six danses de caractére et

une farandole,

Thomas Rouguette, cultivateur, né en 1882 & Sernhac (gGard), a

dirigé la société "l'Avenir de Sernhac'"; 1l avait appris au
village, avant de partir au régiment, dans la sqciété existan-
te; 11 était probablement éléve d'Henri Vidal, |

Son cahier contient une farandole "8xécutée en 1897", 25 "le-

gons" et cing danses de caractére.

1) Trois de ces manuscrits nous ont été indiqués par NMr Longuet, président
des "Farandoleurs cheminots nimoig"; Mr Longuet en avait trouvé deux,
bien avant notre enquéte, au cours de ses recherches (vqir_art. in "Fol~
klore de France" Janv/Févr, 1964 N° 73 p. 16 & 24); le troisidme lui
avait été communiqué par Mr Rouet de Poitiers.
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Paul Ssumade, cultivateur, né en 1876, a dirigé la socidté "le
Réveil de la Gardonnengue" & Sauzet (Gard)., Il fit partie de
la société "le Réveil de la Provence™ de St Geniez de Malgoires

dds sa création en 1893. Son cahier, daté de 1896, contient

40"lecgons”™, une danse de caractdre et des notes historigues et

techniques,

Astay, menuisier & Villeneuve-l2s-Avignon, était vraisemblable-

ment d'une génération antérieure & celle de Duffaut, né en 1850.
Nous ne savons pratiquement rien sur lui; un informateur se
souviert avolr entendu dire qu'il eurait donné des legons &
Duffaut avant que celui-ci ne parte au régiment (ol i1 passe
maftre de danse en 1874). Ce carnet, le plus ancien de tous,
pourrait avoir été édcrit vers le milieu du XIXe sidcle; le ni-
veau technigque en est trds élevé, Astay a noté 20 "legons de

danse", 15 "pas 4d'été" et trois danses de caractére.

Francois Payrols, né en 1883% & Tours, faisait partie de la

"Socidété Chorégraphigque”" de Tours; il était &ldve de Blanchet,
maitre de danse breveté st directeur de la socidté. Le cahier
daterait des dernidres années du XIXe sidcle. Il contient 32

"pas frahgais", 16 "pas d'été" et neuf danses de caractare.

Louis Gourdonpesu, né & Bouresse (Vienne), appelé "le pire

chef", cantonnier, violoneux et tr&s probablement maitre de
danse, aurait appris pendant son temws de régiment & Nevers.
Son cahier de musique porte la date du 5 aclit 1887. Nous n'a-
vong malheureusement qu'une copie incompléte de sen cahier de

danse (10 "pas frangais™, cing danses de caractire).

Qutre ces trois séries documentaires provenant du terrain, nous
nous réfdrerons évidemment & une documentation technique plus
gérérale (1), pour confirmer, infirmer ou nuancer les données

que nous aurons dégagées de notre collecte.

(1) Entre autres les descriptions données par les traités imprimés de danse

J

- tout particulidrement ceux de CGiraudet qul concernent la méme période
- et l'enseignement technique actuel de la danse classique profession-
nelle.

.

o
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B/ OBJECTIF

Comme nous l'avons vu, le répertoire des premidre sociétés est
composé de nombreuses danses de caractdre, de créations nouvel-
lea (le plus gouvent éphéméres) et de farandoles (voir chap. II
1-C). Pon rapport aux autres sociétés chorégraphiques de la
méme période, nous avons dégagé la spécificité des sociétés de

farandole ; présence de farandoles chorégraphiédeg - absentes

vartout ailleurs -.

Fallait-il tenter l'étude du répertoire global ou s'en tenir a
ltanalyae des farandoles 7

Les danses de caractdre représentent un matérian guantitative-
ment important dans la collecte actuells (films, démonstra-
tions, manuscrits), mais l'analyse de ces danses exige une autre
documentation que nous ne possédons pas, et sans laguelle les
résultats resteront de peu d'intérét. .
Précisons,: ces danses - Anglaise, Gavotte, Matelotté, Pas bas-
que, Pas grec, Cosaque, pour citer celles gui sont ie plus fré-
quenment programmées dans les premiéres anndes d'eiistence des
soclétéds - ntappartiennent pas exclusivement & rotre répertoi~
re; non seulement elles composent 1l'esgssentiel de celui des
sociétés chorégraphiques dtautres régions {cf chap. II 1.D),
maig leurs titres - comme on l'a vu - figurent au répertoire

de thédtre depuis le XVIIIe sidcle; de plus les "pas de carac-
tére" ont fait partie de l'enseignement professionnel & 1'0Opéra
Jusgqutau milieu du XXe sitcle. Qutre cette longue carriire
thédtrale qui n'a fait 1l'objet, & notre connaissance, d'aucune
analyse technique, rappelons encore gue ces danses ont été en-
seignées tout au long du XIXe sidcle & la fois & l'armée et
dans les écoles de danse de salon, Parmi ces danses la_gavotte

et l'anglaise tiennent une place & part car ellea ont été dan-

séesg dans les salons fin XVIITe/début XIXe sidcle et sont depuis

longtemps gpreuveg d'assauts, au cours deaquels se disputent

les brevets de prévdt et maitre de danse (cf chap., II 2.¢).
Dans la zone géographigque qui nous concerne elles ont conservé
jusqu'aujourd'hui une place privilégide : un ou deux assauts

gont encore organisés chagque année et les brevets décernés
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représentent, au sein de nombreux groupes folkloriques actuels,
un label enviable de qualité pour le candidat victorieux. Ces
deux danses, tréa intéressantes de par leurs différences, la
stabilité de leur priviiége d'épreuve et leur longue vie,
nécessiteront une analyse diachronique qui reste & faire. (1)
L'analyse des danses de caractire, pour &tre exhaustivs, se
devra de comparer - autant que la documentation le permettra -

ce que furent ces danses au théftre, au régiment et & la ville,

ce qui déborde considérablement notre sujet. Notre contribution
4 cette étude se limitera ici & éclairer le vocabulalre de base
enseigné dans les sociétés et & donner - par partitions choré-
graphiques - les contenus moteurs de guelgqueg-unes de ces danses
dans leur &tat actuel.

Ce sont les farandoles qui nous retiendront prioritairement :

en effet cette création chorédgraphique en milieu populaire se
situe au coeur du phénoméne approché juagu'ici. L'emprunt d'une
technique savante intégrée & un moule de configuration tradi-~
tionnells, un renouvellement constant de composition gqui semble
pourtant s'étre stabilisé dans le respect de rdgles, autant de
jeux entre libertés et contraintes qu'il nous a paru important

de mettre au jour.

¢/ PREALABLES

Premidre guestion :

En l'absence de méthode une option était nécesgsaire, Fallait-il
tenter 1l'élaboration d'une théorie générale, ou expérimenter
une analyse & partir de la manifestation ?

C'est la deuxidme direction gue nous avons choisie, considérant
que pour l'instant urn systéme théorique gériéral ne pouvait &tre
qu'hypothétique, invérifiatle.

Nous devons pourtant signalerrun travail tout récent sur la
guestions:-deux Roumains, Radu Niculescu et Anca Giuchescu, ont

étudié la structure de la danse folklorique et proposé une

te gy AT BL
15 8ette)anafyse, pour laguelle nous rassemblons toujours des documents,
entre dans nos projets.

M s
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théorie générale (1); ce sont les seuls chercheurs qui, & notre
connaissance, s'inscrivent délibéréument dans une voie sémioti-
que., Ils définissent "sept paramétres et deux hyperparamdtres
inhérents"., "Chaque paramdire est en fait un systdme". "Chaque
type de danse résulte intégralement de la concomitance et de
ltintersection syntagmatique des options paradigmatiques apéci-
fiques opérédes sur tous les paramdtres”,

Ce travail nous apparailt tout & fait intéressant et totalement
neuf, Mais, en raison de éa nouveauté méme, ce large cadre
néthodologique théorigque nous a semblé dangereux & utiliser,
Les paramétres ont entre eux des relations hiédrarchiques qui
peuvent varier considérablement, et qui sont fondamentalss,
Comme le soulignent les auteurs eux-mémes, "il y az des paramd-
tres pertinents et des paramétres non pertinents au niveau de
chague type choréigue".

Avant méme de prendre connaissance de ce travail, nous avions
pris l'option opposée, c'est-a-dire partir de la performance
choréigue (niveau de 1la manifestation) et pousser le découpage.:
et l'analyse syntagmatique le plus loin possibtle. Quoique nos -
deux démarches aient été menées en sens inverse, les points de-
rencontre sont importants et rnombreux., Nous continuons & penser
gque l'expérimentation d'analyses pratiquées sur de petits cor-
pus trés éloignés les uns des autres constituera des sortes de
monographies trds utiles au progrds de la fecherche choréologi-
que. Les imperfections de ces premidtres expérimentations sont
inévitables, les erreurs méme sont possibles; peu & peu les
correctifs rnécessaires se dégageront des résultats; reste que,

pour avancer, ce chemin nous parait encore le plus sfir.

Deuxidme guestion :

La difficulté primordiale, énorme en vérité, provient de la

disparité des documents de référence : performances chordiques

vues, enregistrements filmiques, écrits en lamgue naturelle,

1) Communication au symposium d'Urbino anﬁt 1971) : "Thiéses sur la
structure de la danse foltklorique". (Ce symposium, auquel je partici-
pais, fut l'occasion d'échanges de vue passionnants; cette rencontre
fut concertée par Monsieur Greimas qui est l'initiateur de nos entre-
prises respectives.)
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quela documents sont les plus adéquats & l'malyse, et comment
cumuler les informations fournies par ces diverses sources ?

I1 y a 1& un probléme théorique 4d'importance,

Repartons de l'objet de l'analyse : les énoncés ~ farandoles -,
sans oublier gue le niveau choisi est celui de la manifestation.
‘Chaque énoncé donne lieu & guantité d'énonciations; nous avons
ru constater que différentes énonciations de la farandole d'une
société livraient bien le m8me énoncéd, & quelques Scarts prés
au niveau stylistique. Ainsi 1'énoncé eat donné lors de chague

énonciation, mais dans son déroulement temporel.

La premiére étape préliminaire indispensable est la transfor-
mation des énoncés choréiques en énoncés graphiques.

(I1 est en outre évident que les écrits en langue naturelle

- aussi bien les termes choréiques que les descriptions rédac-
tionnelles de mouvements ~ nécessitent eux aussi une transfor-
mation))

Les seules notations symboliques existantes sont les systémes
dtéeriture - Conté, Laban, Benesh... ~. Aprés le choix du corpus,
nous avons ainsi dans un premier temps établi le texte des énon-

céa, sous la forme de partitions en systéme Conté. Nous utili-

sons ce systéme parce que nous en avons une grande expérience,
mais aussi parce gu'en France il est de loin le plus diffusé
(1).

Mais B partir de gquoi faire la transcription ?

L'expérience prouve gque la transcription de mouvements dansés
exécutés devant le notateur, mdme s'ils sont recommencés plu-
gieurs fois et déconposés, reste assez grossiére, Pour des
contenus moteurs particulidrement simples, la transcription &
vue peut &tre suffisante; pour les farandoles au contenu moteur
riche, elle est tout & fait insuffisante. Aussi c'est & partir

des enregigtrements filmiques, & l'ajide d'une visionneuse, que

les farandcles ont été transcrites.

(1) Pour la publication ultérieure qui intéresse certains spécialistes
étrangers, les transcriptions seront données dans les deux systimes :
Conté et Laban,

L
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(4 propos de la rigueur des transcriptions, nous avons constaté
que l'enregistrement filmigue, traité par visionnesuse, est le
matériau le plus adéqugt, permettant la transcription la plus
fine; mais si le film représenter ainsi un moyen d'analyse
irremplagable, il ne faut pas en conclure qu'il suffise; nous
avons remarqué par exemple gue lorsque le notateur ne connalt
pas les mouvements gu'il transcrit, il risque de falire de gros-
seg erreurs, pour les durdes d'appul et tous les mouvements de
trés petite amplitude particulidrement. Il risque également de
noter trop de détails, sans faire la part des positions de
passage impliquées par ce qul précéde et ce qui suit; 1la nota-
tion de ceg pogitions surcharge inutilement la transoription.
La maillsure transcription est la plus économique; or pour par-
venir & la plus grande économie, il faut comparer les trans-
criptions faites & vue et & partir de 1la visionneuse, et de
Plus lea vérifier par exécution personnslle; on s'apergoit
alors que la ol apparaissent des écarts dans la notation il )
d'agit de surcharges inutiles; par les comparaisons s'impose 1;
notation la plus économique tout en restant compléte. >¥bds A
transcriptions de farandcles ont été faites ainsi chaque fois
que cela a été possible.)

Vu le caractére collectif de la danse, il était inutile pour
notre démarche de noter les variations individuelles d'exécu-

tion ou les erreurs de certains, La trangecription rend compte

de_la moyenne d'exécution des participants. Il va sans dire que

la transcription établie & partir de l'exécution d'un seul

dangeur serait plus fine.

Aprts cette parenthdse sur ls probléme de la transcription elle-
méme, résumons bridvement les étapes que nous allons suivre
(Les énoncés transcrits seront & nouveau en cause, mais d'ur
autre point de wvue, s'avérant‘trés inguffisants pour mener
l'analyse projetés. )

Le texte des énoncép établi par transcripiion permet dtopérer

un premier découpage de la chaine syntagmatique; de ce découpa-
ge, incomplet, se dégagent certaines rdgles syntaxigques. Si

1'on tente de pousser le découpage plus loin ~ et c'est ce que



- 142 -

nous avens fait -, on s'apergoit alors gue ltidentification
rigoureuse des unités est impossible. Le systéme Conté, comme
tous les autres systimes, piche par l'abondance des détails
notés sans hiérarchie ét par le mélange des niveaux moteurset
stylistique (ce qutont bien vu Mr Greimas et Mr Koechlin) (1).
Pour identifier les unités, il est nécessaire d'examiner si les
éléments qui les composent sont substituables cu commutables,
et distinguer ainsi les unités de leurs variantes.

Considérant que la chaine syntagmatique ne pduvait dtre que 1la
succesaion dans diverses combinatoires d'éléments appartenant
4 l'enseignement, nous avons eu recours aux pas de base ds
l'engeignement : nous avons établi la correspondance entre le
ﬁerme choréique utilisé et sa performance, A partir de ces
définitions les unités apparaissent composdea d'une succession
d'éléments dont certains sont substituableas; chague élément
est en outre constttué de composants donndg en simultanéité,
mais dont certains également sont substituables.

L'étape suivante a alors consisté & inventer un encodage pour
les composants nécessaires et suffisants dans l'identification
des éléments - et des unités -. '

L'encodage est ensuite pratiqué sur les farandoles et le décou-
rage mené & son terms, IL'analyse syntagmatiqus est enfin con-

duite, partant des unités les plus petites Jusqu'd l'énoncé
entier,

[

[P

(1) A.J. Greimas "Conditions d'une sémiotique du monde naturel" in Langages
(juin 1968)
B. Xoechlin "Technigques corporelles et leur notation symboligue" in
Langages (juin 19683.
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2) CORPUS - TRANSCRIPTIONS - PREMIER DECOUPAGE -

Comme nous avons constaté que les farandoles ont &t6 pour la
plupart créées pour la compétition (1), nous partons de 1thypo-
thdse que 1la tradition des concours de farandoles a forgé un
type de danse; nous avons donc constitué notre corpus de faran-
doles de concours; elles sont toutes gardoises, le Gard étant
le terrain olt cette tradition a pris naissance et s'est pour-
guivie, et ol un concours de farandoles est organisé encore
chaque année, A ces concours participent guelquefois deux ou
trois groupes des Bouches-du-Rhdne et du Vaucluse, groupes de
constitution Técente; les @ardois restent néanmoins en écrasan-

te majorité.

Parmi celles gqui ont pu &tre filmées entidres, geat farandoles

ont été retenues.

Le choix, quoique partiellement arbitraire, obéit & un souci
de repréaentativité de l'ensemble des sociétés existantes,
rospectant les variations d'8ge et de sexe des participants,
les écarts de qualités d'exécution et de filiations.

Aingi ces farandoles sont dansédes aussi bien par un chef d'age
mir accompagné de jeunes éldves (Aramon, Bagnols), que par des
jeunes ayant tous plus de vingt ans ("Farandoleurs cheminots
nimois"), ou tous moins de dix-huit (Bességes); elles peuvent
regrouper des participants ou bien tous garcons (Jonquiéres,
Aramon) ou tous filles (Bességes) ou encore mixtes (Bagnols,
Nimes). Quant & la qualité d'exécution, elle varie considéra-
blement. La diversité des filiations est également représentée
entre ces deux extrémes : Aramon, farandole transmise au chef
actuel par un éldve direct (maitre de danse) du maftre de danse
breveté & l'armée qui créa la société dans un village ol les
farandoleurs ont eu des activités ininterrompues; Bagnols,
farandole composée par Fernand Bousquet, excellent danseur gui
rn'a pas eu de maltre et qui a recréé une société dans une ville

ol la tradition était morte.

1) Les farandoles données pour le spectacle sont encore aujourd'hui en
grande majorité des farandoles de concours.
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Voici, avec les noms des sociétés, les dates et lisux des exé-

cutions de ces sept farandoles :

ARAMON "Les enfants d'Aramon". Farandole filmée en septembre

1970, exécutée & notre demande sur la place de la gare., Filia-
tion directe : Justin Decugis, chef actuel et maitre de danse,
éléve de Durand, maitre de danse, lui-m8me élive de Champetier,

fondateur de la socidté.

BESSEGES "lLes farandoleurs languedociens", Farandole filmée le

10 aofit 1967, exécutée & notre demande & Molidres sur Céze,
dang la rue. Filiation ininterrompue mais par un grand nombre
de chefs.

BAGNOLS "La Respélido™. Farandole filmée le 11 septembre 1968

& Cavillargues, exécutée & notre demande, sur la place de la
Coopérative vinicole, Pas de filiation; farandoleuses formées

par F. Bousquet.

JONQUIERES ST VINCENT "Cigaslouns Jonquieren". Farandole filmée

le 21 juin 1970, dang les arénes d'Alés, lors du concours annusl

de farandoles, et revue l'annde suivante au concours de St

Ambroix. Sans filiation directe.

NIMES "Les Farandoleurs Cheminots Nimois". Farandole filmée le

11 aofit 1967 & Nimes, exécutée & notre demande, dans la rue, et
revue au concours de St Ambroix en 197%1. Société créée en 1947,

farandoleurs formés par Aimé Durand, maitre de danse d'Aramon.

NIMES "Némausa Provence". Farandcle filmés le 21 juln 1970,

dans les arénes d'Alés, lors du concours de farandoles. Sans
filiation directe.

NIMES "Les Cigalons Enfance Quvriére!". Farandole filmée le 21

juin 1970, dans les arénes d'Alds, lors du concours de farando-

les. Sans filiation directe.
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A/ TRANSCRIPTIONS : TEXTE DES ENONCES

Avant de donner le texte des énoncéa, précisons ce qul est
transerit :

La transcription est établie pour la totalité de la farandole

dansée en chaine ouverte, soit ce gque les farandoleura sux-

mémes ‘appellent farandole {1). Cette farandole proprement dite,
lors d'une exdcution dans un concours, est précéddée - st quel-
quefois suivie - d'une autre partie, de longueur trds variable :
celle~ci est une sorte dfintroduction, appelés par ies farando-
leurs "présentation" ou “chasgé croisé"; dans la majorité des
cas, c'est un d&éfilé gur une ligne puis sur deux, prises par
double courbe; ce défilé en pas marchés est suivi d'un "chassé
croisé" des deux lignes en pas de danse, auquel succide la
reprise du défilé initial. La tenue des maing aux hanches est

de rigueur; chaque changement de pas ou de figure de parcours.
eat commandée par le meneur gqui donne le signal par élévation

de son bras gauche; le tout est effectué dans un style quasi
militaire, les pas marchés réduits & des posés piédtinés sur
rlace par moments. La chaifie ne se forme gue pour commencer la
farandole proprement dite. La farandole est terminde soit par
une reprise de cette introduction, soit par une sorte de salut
plus ou moins intégré & la dernidre phrase dansée. (Cea appendi-
ces & la farandole sont intéressants en ce gu'ils dénotent clai-
rement l'héritage militaire; chordiquement, ils sont guelquefois
riches, mais plus souvent trds pauvres. De toute fagon ils ne
gsont pas partie obligéde de la danse, pouvant &tre abgsents ou

présents. Ils ne sont pas retenus dans la transcription.

La notation musicale de l'air joué pour chacune des farandeolss

retenues ne figure pas. Volci pourquoi

L'énoncé choréique farandole, compesé comme nous le verrons en

rondeau ABACADAEA... s'exécute sur a'importe guel air de faran-

(1) La configuration générale en chafne ouverte est - comme on l'a vu -
1'un des caractdres distinctifs de la farandcle.
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dole, La relation entre composition choréique et composition

musicale se réduit 2 une relation métrigue. Il y a identité

métrigue entre parties choréiques et phrases 'musicales, cha-

cune de 16 temps & 3/8, mais & la composition choréique stable

~ ABACADA... - correspondent indifféremment des compositions
musicales telles gue ABACADA, ABCABC..., ABCDABCD..., ABCARD...
Chaque groupe de farandoleurs a ses préférences, mais s'accomo-
de de diverg airs. (Depuis quelque temps certains groupea ont
leury mugiciens; aussi les airs de farandole ont-ils tendance

4 devenir moins mobiles, mais la longue tradition de l'accompa-
gnement par l'orchestre - comme or l'a vu chap. II. 2.0 - a
toujours interdit qu'une société fasse un choix définitif
dtair.)

Nous reparlerons plus loin de l'accompagnemenf musical, en
donnant plusisesura partitions, mais vu qu'elles asont en fait
interchangeables, nous n'étudierons paur l'instant gue la com-
position choréique.

Voici cea sept transcriptions :

P—



i

)

143 -
U {ES ENFANTS d IARAHON " [ Anawon) ,_‘,JJM._., 193

| Fmauafo:"e de cohcours - ABACADAEARFAG _

e ﬁ%’“&ﬁ&“ﬁ‘;& qudee '&u;&ha-& fanche.

l:A‘f ﬁ
J30| /T4y 3% A5 %0

§ ', ; ~ 5 Z - z . Z
\5 ' : - '/ /’ I/
WV 3 L vvav !
*
%0} st 2% 3 }_‘(

Q—
™
NG |
N

. L&)
& 2V NV V V.V ﬁ

_VV

g . ’-‘wl -
a OT| b} t A
~—¥ 9 gvv VYV q vv v Vy v




L&J Em'ﬁauf.c ol Arguou /.S.Lu'fe)

— 443 -

;3(

2o AU5) 230l
P ] i 1 IE
3 _
g F g 1.;'
(o] p -
Q_\}%
9"'\\{, v v Vv ¥ vV v v Vv
A
s 25 | 23]
- { FEV-rYy Yo
S _
g P
.-r_/ o
Qv v l E
30| | ]
2 P
§ ) L
a P At R0 6 e
A } —t N S i 1\




-

L.

(W

0 | p RESPELIDO (Ba%mo(’s)

torandole de Comcours -

c’mi‘ne ouverte. , Mmain a main .

- A48 -

A4 Septembre 4964

ARACADREAFAG _

aniaus de t&k eF di quets main Lxhbien & b '_'&a.kb&e-

— c/
420 N X
B
§ l//
o . 3 ”
“l= — 2] mpula(le 2 = 2
va fﬁ
l.?-v 2|9% o o) ov
Y vv ¥ ¥ ¥V ¥ v v Ty VY
ﬁ A L]
420 o3 ] X
3 P
& N =t 7
a o S % S i t T _~
A | rAD
fq.v 2| oldv ov 7o} o
¥V V¥ V¥ Yy Y vV



S
P O R

U

Danse o

Danse

La Qesré/:‘do / Surte )

- 150~

Danse

. A .
A20 _ 013£E?
I/}/
t ol £ 021,01"%{!5 ~
e = =
{ | fl’i’ i EQ!! | ol o
v s_'zg,"vvvvv vvyvYy ¥ Ty Y Vv
' A
0z :
420 . e g
| - [} ' . =~
~ o) O Q0 2037 m) (023 [ar - /"/7
e LALNY 4. P/ — A . Y A ZX
4 ,‘_I
BV il B ov V4 Q_EE E ' v E____‘ i
“’& % WtV ¥ Ty v V¥ ¥ —Y v
A A
A2D 0t% ) !
Y P
]
" . 72
F |
o) o tlafe gy et S
u [) o i
. = 4 +
o 9_"-%
v V V VYV vV v Vv
al
1 a8 J ~
;;I\ 51‘ ;.:\ :ﬁ: r":} Daoﬁ:—ﬁm{q [ ) .1 - AT
— .
LY .
ol 2% w % l/,iov E 22}
VooV v oY v VY VY G

A

S
‘\u‘_.d—lﬂ_!d



-_4‘5.4"

| ggs FARANDoLEURS LANG-UE_DOC.!'?NS" (Becgégeg) 40 asit 4963
Torandole de concours . ABARCADAEAFAG .
W & maih, , - _
ﬂnﬁﬁ%j mdg. ‘:ﬂ: dn&mde gumu moii  extérimns a2 o Aanche .
|- 4d0 ik
on g&l ost 2 oxsl
§ 'l I,'/ '/ '/"‘_
a \ 0] i ! i
0 3 X ov
ﬂ ,
‘Fééz-—\ 023;[ &
g 1=
3 I 4
m .
M % il N ..-/ -
""! ; Kl
l/& :,% oY vV g,v )

72 A

' & —-
o
ov
0231}:‘(
Lo o3

3 >

S d ]
Q-VVE vV




- 452 -

( saite)

5

L es f&ra-no(o/wrs [onguedociens

-

023

g

e T

L.

[} 1

|

v Vv

4




)

[

... £

—

——s

" LES (IGALOUNS JONQUIEREN' | fONguierel.oqinT Udhiewr ) 24 fuin 192

F&F&‘ndofe de (ontours - ABACADREA'FAGAHAT _

- 153 -
Chalme unate , /main & masin -
: AOE dauseurs e 'h!‘ff- o do qusue ;. maik yiviiare a Yo fancke -
/ga/ls A3 25| 3807
gr X : < \ — —
5 : "‘. 6;ﬁ / /' | /O
9!& 2 1% 0 ; v U=y
9 o
b~
i I
S= AP,
5 F4
8 of 02} 3% e )
W X - :ﬁ
-2‘, v ¥ H\‘ﬁ Q-'-"g, v
e |
a | L
T%ﬁ- e —— Mﬁ%g
$ _ //
g -
A P ]
— ¥
93»‘:? v
2
3 //
i = iT_ﬁ L 2 ,;‘-.j-:,‘-‘ 2o} // .
PV Pyev Vo 9% v"‘\'r v,l : gvﬁv
W 2 3] /
: e P 7 wpl
5 M . +i / / /‘
i 2 T g |




[ cuite) e

Lec C'c'ga.?o vns ?00\7-“3&20\

1

S o N D
Q | o
Enay e
// wu_v M_M 1 Mw
/ /r
s
A m.v}ﬁ oy
N ~
/ LN
~ iy
T
A.RT... —n
>3 -
> | 8 > 3
2l >
] o7 ]
o~ ” . >
D D -
% 3 | (SR>
sueq ‘ ¢ S:aﬁ. —
- - L

L

»
8l

1 || [

T I
’...rlr.ﬁ 3 o

=1 _ Ftrv

o 1o R

3

L

Ryt

>3

S >

X 3

L

« ->

Y —

W

-y

e e ———




¢
—

S U S

L

[ es FARANDOLEURS CHEMINOTS Nitois ( Wiimes)

Farandole

p[e Coneoliis -

— A5
A4 adik 1941

ABACADREAFAG -

- Maak & mMain - -
;&ugmsou;:‘l‘;—zé o da ;um.n ; wain  eteiane & Lo danchs .
. : Wou
230 D a5y 2 28] 230
2 \ O:'MEJ:“‘E - '
ov dal GV ol
20 2 2 \‘\'r A Tgv
3 |
21s) 230 215) 434 5_‘(
o s . ’
= S ‘' Y
E or B / / e
‘oyaly oY ovl_
“ z\‘f v ¥ v v Vv
3 4
25 28] 2 ,8
3 2o //'/
o
+ 7.4 E
2 ﬁj'_,tzq__zmA, LT r
o L do o ol ) oV
_Q'EVV vVvy VY VVyVv ;'\\.;, vy Y Vv ¥ Y
2ol LB
g + 2z - . .
a od / / / R
A= 2]
”—'B ' av
Y vV



Leq

j{rmam{o‘-/&a_c c/mw.'ud‘s nl ol

/ $ cu'l'é)

- 154 ~

Danse

Danse

7 £ '/ '0/
R e e e Z 4
[ Oy E |
l ;L& vy VvV Yy V “y -v
L 215) 239 248 23 B
\-/\T'\
n //
0 = e by oV
IR E
L, "oV ev ov 4 kol 4 ;
2 ovv v ¥ vy ¥ 0¥ oy v
v
g Vv 9V ¥ @ \4 @

e



adbio e b e o e [

f

—_— S -

“ " NEHAUSAR PROVENCE" (Ni‘me.s) 24 juin 4470 .

Forandele de Concours . ABPACADAEAFAGAHAL.

ouvete , mains neliete pon moncloirs -
——-u——i ';;ts de 1i‘h:. ‘et de quene : mﬁ exferians & & Ranelle.

Fa)
57 /g.zao sl 21 330 L1
M| - : -' = = >
= . P [ []
A 2] 20, 7 7
A i m— =
o 2 2 &V ov
v v ¥, Y
MRS AR vy v
A\
| L st 8
-
?_..: " ‘/ :/ './
= JE}_JL_‘_L;MA 40) S e s
L ¥ AT _ﬂ
*' P
)
OVV\/ vy vV vgv\\} . gv v
d
L = 25T -8
z , —
S / /o
2
QIS! &‘S;%é
2 — — —
g Q ” :. l‘
%’_{-’ ; = A
>oagvey =Y exﬁ




?3’.

Némsvsas Provenee  ( suite )
2 A
215 LT
e
- /
1 ) 4
t t = Ih ™ '/ :
¥ N
= A e I
v vV vV v Ty Y VIR
I as? 95
.8 Jkédcﬂ_cﬂr— //
gi | @ % _//’ ‘ —
& = N
“ 1Y v v YV VvV V :‘\Y""‘vov}\\// Q!vv‘
I X
e 2 8
8 .
£ - : /'{
< A 'P—a—”% h—)—q——h‘iﬂ‘ﬂ : =
Fr 13 LM 3 7’ o
ovvv V@ v Oky _Vé 43&@‘, Loy A 0___\!\\, !
A
3 29
3 _ i s
i £____A_A
ov
¥ Vay v“vﬁv ¥ 6-3 v
415
LY
g d ou 018 (o), / A
F i :
ov ~ O 2l vV 2 Y o ' oy
o v YV VY 4 ‘ e ‘v <y Y




COlLED SlTLONS ENFANCE  QUVKIERE (N imes ) —45Y9 _

24 fuin 493

Forandole  de oncours . ABACADA'AEAFAG.

chaine ocupate , mmatk & main - .
dansens de itte o de Queue : main tftrisuns & Lo Banche .

¥ |
] z b= s .~
= ’ ’ v
i \.Q " Il], }rh ! ao_f . / / /
3 F—~
; -
o 2 Hal BV o
: Y v Yy V¥ % v
SE A \ ’;’/
I | = % a—jotyerdy  onlogd | — e
o — ﬁ:
! 3 Q—' 2 2 114 0o I
Y vV Y V=Y - o
! % g Vv VY vy ¥y v
1 A
B 20 E g
y 2 PR . ./
; ’g . — /'. /a
= wm\ L
‘, . ? R A
i X ya
. » 2 bV o |
A\ v Vv v v
|
E 307
iomx T ~
JJ . 3 Ld /
) g ‘ - aT : O
- K120, 40| il —
g e
. 2l o} o 2| ‘o M__|
i Y VVyV VvV ¥ V VV v
I v .
: 20l 5
J "::Lr-
J ‘)g / /' /
i a2




T "{60_

ouuvriére (Su.ihg)

Enfance

5>

20 ]

>
al




[R—

2D

r..._
[

Lo

- 161 «

B/ PREMIER DECOUPAGE

A partir des transcriptions, voici le tableau résumant la com-
position générale de chacun des énoncés ;

ARAMON ABACADAEUALTFTAG 12 x 16 &
192 temps

BAGNOLS :  ABACADAEAFAG 12 x 16 %
: 192 temps
BESSEGES : ABACADAEAPAG 12 x 16 £
192 temps
JONQUIERES 16 x 16 #
ST VINCENT : A'B ACADAEAMF AGAHATI 256 temps
NIMES "Cheminots . 12 x 16 %
Nimois" : A B A C A DAEAPAG 192 temps
NIMES "Némausa 16 x 16 ¢
Provence" : A B AC ADAEAFAGAHRATI 256 temps
" s
NIMES "Cigalouns 13 x 16 4
Enfance Ouvridre' : A B A C A DA'AE AF A G 208 tenps
Le corpus totalise 1488 temps de 3/8.
Les mouvements de brag : six sociétés sur sept effectuent un

"balancé" des bras pendant les parties A; seuls les farando-
leurs "Cigalouns Enfance Quvridre" de Nimes ne font aucun mou-
vement de bras; ce cas, agsez Tare, ne peut pourtant pas &tre
considéré comme une exception : nous avons vu d'autres sociétés
exécuter la farandele ainsi, et, plus anciennement, 1l'absence
de balancé chez certaines sociétés -~ comme Laudun avant 1914
par exemple - &tait notoire; rappelons également 1l'article 6

du réglement de la Fédération de Brun en 19235 (ef p. 110), dans
lequel l'exécution des mouvements de bras est recommandée, ce
gul confirme bien qu'elle n'était pas & 1'épogque absolument de
rédgle,

Le balancé, lorsqu'il est fait, est toujours "suivi" (ininter-
rompu) durant toute la partie A; l'amplitude en est trds varia-
ble. La société "Némausa Provence" inverse les directions
adoptées par les cing autres sociétés. Les farandoleurg d'Ara-
mon enrichissent certaines parties couplets, B, D et ¢ d'un

balancé identique ou dédoublé.
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Quelques farandoleurs 8gés se souvenaient encore de balancés
effectués durant les parties couplets et absents dans les par=-
ties refrains (farandoleurs de "La Ruche de Carpentras" par
exemple).

Ce facteur peut donc &tre absent ou présent et, dans ce dernier
cag, il est situé de fagon privilégiée mais non contraignante
sur leg parties refrains. Quoigue d'un apport certain pour
l'homogénéité de 1'ensemble des participants et d'un effet trés
spectaculaire lorsqu'ils gont bien faits, ces balancés ne pour-
ront 8tre retenus comme compomants obligés de la dange; ils nse
sont ici que variantes stylistiques importantes.

Il convient de remarquer que les balancés ou positions fixes
particuliéres des bras sont en bien des cas des composants
rertinents de la danse. (itons par exenmrles les deux positions
différentes des bras différenciant en méme temps que le change-
ment de pas les deux parties d'une sardans, ou encore lea balan-
cég de la grand danse venddenne, de l'en dro ou des laridéa

bretona etec...

a) les parties de 1'énoncé

La composition en rondeau est de rigle dans tous les énoncés;

chague énoncé se découpe en parties gui alternsnt la partie
refrain (A) aveCc une partie couplet (B, c, D...). Chacune de
ces parties a la m8me durée, soit 16 temps & 3[9. La longusur
de chaque énoncé peut varier : ici de douze parties & seime
rarties, soit six refrains et six couplets ocu huit refrains et
huit couplets.

Le refrain A commence toujours 1'énoncé; par la suite il s'in-
tercale régulidrement entre chague couplet; dans deux énoncés
il est doublé ou remplacé une fois par 16 temps de pas marchés
simples (A'). Cette substitution, située au milieu de 1'énoncé,
est faiteuniquement pour ménager les danseurs (de vieux farando-
leurs attestent de 1'ancienneté de cot usage, mais quelques-uns
¥ voient un indice de faiblegse de la part du chef, une preuve

de manque d'exigence).

ﬂ

‘J
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b) les "unités de composition"

A la lecture des transcriptions, chacune des parties est compo-
sée soit d'un groupement occupant les 16 temps de la partie,
50it de la répétition d'un groupement occupant 4 ou 8 temps.
Nous nommons ces groupemernts - de 4, 8 ou 16 temps - "unités

de composition"; chaque unité, présente une fois, deux fois ou
quatre foim, caractérise & elle seule la partie.

Voici le tableau de répartition des parties de l'énoncé selon
la longueur de leurs unités de composition :

unité de composition = u.

S0CIETES Unités de 4 tempsa Unités de 8 tempa U. de 16 ¢

une partie = 4 u une partie = 2 u 1 part. = 1 u
Aramon A"B D F C E
Bagnols A BCDETFG
Boeaséges A BCDETF G
Jonquidres A H BCDG I
Nimea 1 ABDPF C E G
Nimes 2 A H CEFGI
Nimes 3 AC F G B D

- Dans toutes les parties refrains se répdte une unité de 4
temps, soit 4 x 4 tenps.

- Dans les parties couplets se répéte soit =nt.unité de 4 temps
- 4 x 4 temps, comme en A -, soit une unité de 8 temps - 2 x 8
temps -,

-~ Dang treis €noncés, ure partie couplet comporte une seules
unité de 16 temps (non répétée); cette partie est alors tou-

jours située en fin d'énoncé,

Si 1'on regarde plus attentivement les transcriptions, on
s'apergoit que la redondance existe encore & d'autres niveaux :
certaineg unités de 8 temps se dédoublent en fait en 2 groupe-
ments de 4 temps dont la parenté est tré&s étroite : le deuxiéme
groupement eat simplement effectud pied inverse et dans la

direction opposée, c'est-a-dire en symétrie (parties B, C, D et

¢ de Jonquidres), Faut-il considérer qu'il y a un groupement de
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'
8 temps, simple répétition du m8me groupement de 4 temps, ou
répétition avec variantes de ce groupement ?

La grosse difficulté est d'arriver & différencier dans un élé-
ment les composants simplement substituables des composants
commutables, c'est-&-dire transformant 1'élément en un autre.
Par exemple de courtes guites de mouvements se retrouvent pres-
que identiques, avec des écarts ne jomnat que,

g0oit sur le nombre de prises dtappul comms

soit sur des poasitions apparentées de la jambe libre comme :

cu

soit sur la présence ou l'absence de battus pendant le temps de
suspension, alors que l'impulsion et la chute du saut sont
identiquea.

D'autre part on astapergoit gque certains élémente apparaissent
dans dea fréquences remarquables et & des places privilégiées,
comme l'assemblé sautéd en troisidme position occupant la pres-
gue tdtalité des quatriémes temps dans toutes les unitéas; mais
on le trouve aussi occupant le deuxidme temps, et encore, plus
rarement, le troisisme,

Les transcriptions sont trop lourdes pour permettre de trancher

sur toutes ces questions. On pressent bien gque la méme unité

- peut s'exécuter et donc se transcrire différemment, mais le

geuil gui, de variante en variante, fait socudain changer un des

€léments en un autre ne peut apparaitre & ce stads.

Aussi nous avons jugé indispenaable de revenir aux pas de base
de 1l'enseignement pour identifier avec certitude les éléments

et leurs composants.

—

7
[ SU—
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3) LES UNITES TYPES DANS L'ENSEIGNEMENT - Terme/contenu moteur.

Les pas sont enseignés par imitation de 1'exécution, et sont
paralldlement dénommés.
Comment définir les rapports termefcontenu du vocabulaire
utiligé dans les farandolea ?
La terminologie en usage aujourd'hui chez les farandoleurs
mélange, depuis peu dfailleurs, la terminologie transmise au
sein des soclétés et celle des danseurs classiques; cela s'ex-
plique sisément par le fait gqu'un certain nombre de farandoleu~
ses prennent des cours de clagsique. Or les dénominations ne
aont pas toujours les mémes et il s'ensult une telle confusion
terminologigue que les rapports termefcontenu deviennent impos-
sibles & définir clairement., (1) '
Par contre les farandoleurs plus &gés, ou formés par filiation
directe remontant aux premiera chefs, ont connu i'enseignement
par "legons", attesté également par témoignages écrits ou oraux
dans les sociétés de Tours et Toulon. Si guelques rares socié- '
tés ont bénéficié d'ure continuité exemplaire (2) et ont main-
tenu cette forme pédagogique jusque dans ces dernidres annédes,
la désagrégation de cet enseignement semble bien irréversible.
Quelques sociétés, crédes dans ces vingt dernidres annédes, se
sont efforcées de faire appel & des farandoleurs émérites et

e traditionnels comme Aimé Durand (d'Aramon, éléve de Champetier),
mais la digparition de ces derniers maitres, mainteneurs et
pédagogues, va de palr avec une mutation de l'enseignement.
Sans analyser les causes profonde=s de cette mutation, il est
clair gque les buts actuels de présentation de folklore diffd-

rent profondément de ceux de la compétitivité, que les jeunes

:1) Pour la m8me raison des écarts stylistiques s'accusent chagque annde
(nous en reparlerons plus loin).

'2) Par exemple Aremon ou la Grand Combe; au local des "Joyeux Minesurs de
la Grand Combe", en 1967, le tableau des pas était toujours affiché :
ces pas sont répartis en cing listes dont chacune, ordonnée suivant une
progression, s'adresse & une catédgorie d'éléves d'un certain niveau.
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F

restent moins longtemps dans lesg sociétéds, qu'il faut apprendre
vite; bref, en dépit de gros efforts de maintenance, le niveau
technigue baisse, l'enseignement change.

Ces "legons" ont fait l'objet de démonstrations par des faran-
doleurs formés avant cette progressive désagrégatioﬁ et la
confrontation avec celles consigfides dans nos sim manuscrits a
mis en évidence une homogénéité remarquable; cette homogénéité
confirme la rigueur de la transmission ininterrompue de ce
vocabulaire en méme temps que son degré de codification; elle
n'est entamée ni par l'étalement diachronique, ni par la dis-
tance géographigue qui sépare les ligux de formation des six
auteurs., La définition du vocabulaire devait partir de la.
Précisons ce qu'était une legon : c'était toujours une suite de
mouvemsents donnée sous un seul ou plusieurs termes choréiques;
& chague terme correspondait un "pas", unité courte ou longue,
simple ou complexe, comms nous le verrons.

Une legon était travailléde, répétée pendant plusieurs séances
(1), et ce n'est que lorsque son exécution satisfaisait le chef
que l'on passait & la suivante; ces lecons étaient donc ensei-
gnées suivant un ordre; si celui-~ci différait dans le détail
suivant les chefs, il obéiassait toujours & une progression
pédagegique allant de pas technigquement simples & des pas

d'exécution de plus en plus difficile.

4/ TEXTE DES LECONS et remarques.

! Chague séance durait en moyenne deux heures; leur frégquence était de deux
4 cing par semaine,
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Pas francais

Jettés et passe de talons en 5 temps
Pas francgals et Pirouette

Saut russe

Emouchettés

Pas tombé, émouchettés

Balancé de jambe

Pigué en 7 teups

Saut russe et pirgquette

Avancé et brisé

Pas tombd en 6 temps

Passe de jambe en 7 temps
Changement de talons au milieu
Passe de jambe changement de talons
Pas tombé et pirouette

Glissé émouchetté

Pigué et pas tombé

Saut russe & double tour
Avancé de c8té

Pirouette & 4 faces

Ciseaux pas tombé

Assenblé

Pas bourrsé

Ecart talon tour

Glissé chassé brisé
Emouchettés échappés

Enlevés chassés brisés

Piqué <chassés Dbrisés

Pas tombé en 7 tenps

Ecart brisé retenu

Eehappés balancé en 7 temps

10 en avant tour trompé brisé entrechat

Jettéas émouchettés
Pas tombé tourné en 6 temps

—A6F -
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THOMAS ROUQUETTE : Serahac
PAS DE DANSE

1%re legon
Pas frangais en avant et en arridre

2&¢me lagon
Pas tombé & droite et & gauche

38me legon
Piquet & droite et & gauche

4dne legon
Echappement de la jambe droite devant et derridre échappement de la jambe
gauche derridre sssembler.

Séme legon
Ecart en arridre émoucheter de la jambe droite derridre et devant
émgucheter de la jamba gauche devant assembler ou pirouette volante.

fdme legon
Se porter sur la jambe droite passer la Jambe gauche derridre ensuite la
jambe droite et ainsi de suite jusqu'a 7 temps ou glissé d'scottich double.

Téme lecon
Glisser deux fois brisé assgembler

8éme legon
Piquet pas tombé

9&me legon
Ecart de la jambe droite en demi eercle amoucheté de la Jjambe droite
derritre et devant glissé se la jambe droite émoucheté de la jambe gaurhs
derridre et devant piroustte volante.

1Qdme le¢cn
Trois pas en avant entrechat pirouette volante

11éme legon
Glisser deux fois de la jambe droite porter la Jambe gauche en avant,
émoucheté et écart en arriére de la jJjambe gauche appel de la jambe droite,
émoucheté et écart en arridre de la Jjambe droite ailes de pigeon assembler.

12&éme lecon
Ballonné, brisé.

t13bme legon
Trois pas en avant, trois écarts en 1l'air et deux entrechats en les

intercalant.

14&me legon
Pagsser la jambe droite derriére la Jambe gauche, se porter sur la Jambe
gauche passer la jambe droite devant se porter sur la jambe gauche brisé.

i6éme legon
Ecart & droite émouchetéd en l'air en passant avee la jambe gauchse ballonnd.

158me legon
Trois pas en avant, Royales et mouliné

ceelves
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17¢me legon _
Glisséd mouvement de valse, briget pircuette volante.

i8&me legon
Deux briads avec doart et deux moulinéa.

19&¢me legon
Royales ot bsllonnéds,

20&me legon
Ecartement du pied dreit en deux temps assembler; ensulte du pied gauche;

deux écarts sur les talons en assemblant sur les pointes

21éme legon
Ecartement des deux pieds assembler mouliné porter la jambe droite en
avant et en arridre assemblé entrechat

22%me legon o
Se porter sur la jambe droite, passer la jambe gauche derridre, faire

fouetter la jambe droite derridre ot ensuite la jambe gauche,

23&me lacgon
Piquets émoucheté devant et derridre ailes de pigeons assembler

24¢me lecon
Ailes de pigeon

25&me legon
Terratares
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PAUL SAUMADE " Bailget

QUARANTE LECONS DITES 40 PAS

I - pas frangals en 4 tenps

en avant, assemblé. | avancer la jambe droite en avant. la gaueche en arriere
2 (saut/glissade) des deux jambes. avancer les deux pieds on avant. 3 moucheté
la jembe droite derridre la gauche. 4 assemblé,

en arriére. 1| avancer la jambe droite. la gauche en arridre., 2 saut/glissade
des deux jdmbes en arriére 3 moucheté la jambe gauche devant Ta droite.

4 assemblé, =

II - Le pce cl-dessua ge fait en tournant.
les 2 premiers mouvements an avant le ftroisibme en tournant sur la droite. de
manidre & faire face ou l'on a commencé. on le fait une premidre puis une se- ;

conde pour revenir a sa place primitive.

ITII ~ 4 sigelles en 3 tenps

L'on commence de la jambe gauche gul se trouve placéde derridre, mouvement f
moucheté la jambe gauche derri2re la droite et sauter légdrement sur celle~ci,
2 lancer la jambe horizontalement & gauche en ssutant une 2e¢ fois sur la droit
1 asgsembld la jambe gauche devant la droite.

2e sigsolle de la jambe droite comme pour la jambe gauche.

39 sisclle, comme la premiére

4e @mlisella., comme la seconde.

IV - 2 sisolles et pirouette & gauche,

Les 2 sisolles comme ci-~-dessus.

Pirouette 5/ | demi face & gauche en pivotant sur le talon droit et la jambe
gauche édcartée environ 15 centimdtres 2 moucheté la jambe droite derriére la

gauche en ge retournant un peu plus sur la gauche de maniére la volte face en
plein., 3 moucheté la jambe droite devant la gauche en ame tournant en plein.

4 Jetter la jambe droite sur le c8té droit moucheter la gauche devant.

5 asaenmblé.

7 -« ... en 5 temps sur leg c¢dtég.

1 sioucheter en sisollant sur la jambe gauche la jambe droite derridére la gau-
che. 2 lancer la jambe droite horizontalement 2 droite. 3 ranensr la jawbe
droite en la mouchetant devant la gsuche en sisollant. 4 jJettdé lea jJambe droite o
& droite moucheté la gauche derridre., 5 assemblé.

Idem. pour la jambe gauche. c'est & dire sur le cbté gauche.

VI - ... en avant et on arriérs., § temps.

1 jetté de la jambe droite. la jazbe gauche moucheté derridre la drotte.

2 assenbld la gauche devant la droite., 3 jetté de la Jambe gauche la Jambe
droite moucheté derridre la gauche 4 assemblé. L'on dit 1 ot 2. 3 ¢t 4. L'on |
recommence par compter au debotté 1., 2. 3., 4 et 5. N
1 placer la jambe droite derridre ls gauche.

2 n " gauche roow droite

3 moucheté¢ la jambe gauche devant la droite L
4 jetté & gauche la jambe gauche mouchetd la droite derridre la gsuche.

5. assemblé,

S
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VII - e an 5 tempa ‘a 661,‘4.

i écart de la jambe dreite sur la droite

2 moucheté la jambe droite devant la gauche en s;anlant.
5 0w " derriére "

4 jetté sur la droite moucheté la gauche sur la droits.

5 assemblé.

Idem sur le c@té gauche,

VIII - Pas de cheval 4 tempa & cdté

1, enlever la jambe droite verticalement & la jambe gauche le pied droit &

1a hauteur du genou en siscllant. 2 poser le pied droit & terre horizentalement
au pied gauche 3 Jetté la jambe droite & droite mgucheté la gauche derridre
la droite 4 assemblé,

IX = ... en avant. 11 temps

i glisser sur la jambe droite 2 moucheté la gauche derriére la droite

3 assemblé devant. de m&me sur le c¢8té gauche en comptant pour la jambe
droite 1. 2. 3. pour la jambe gauche 4. 5. 6. et pirouette pour accomplir
le pas. :

X = .. en avant 10 temps

1 glisser sur la jambe droite 2 moucheté la gauche derridre la dr01te.

3 assemblé devant. entrechat de la jambe gauche en 2 temps et pirouette pour
accomplir le pas.

XI - ... sur place 10 temps
Deux pirouettes. Se commence par la droite et puis par la gauche

XIT - Temps de zéphir. sur place 8 temps,

1 moucheter la jambe gauche derriére la droite en sisollant. 2 lancer la gau-
che en avant verticalement: '2 changer de jambe en mouchetant la jambe droite
derritre la gauche 4 lancer la jambe dreite en avant verticalement 5 changer
de jambe en mouchetant la jambe gauche derriire la droite en sisollant .

6 lancer la jambe gauche en avant verticalementi., F changer de jambe en mouche-
tant la jambe droite derridre la gauche 8 assembld,

XIII - 2 sisolles devant et pirouette & gauche
1 sisolle de la jambe droite et 1 sisolle de la jambe gauche.

XIV ~ Balonné sur le c¢dté 5 temps

Balonné sur les cdté | 2 Piqué le talen droit devant la jambe gauche au dessou
du genou sans toucher et en sisollant. 3 moucheter la jambe droite derriére

la gauche 4 jetté sur le coté droit la jambe droite moucheter la gauche der-
ridre la droite 5 assemblé

XV - Glissade sur les cdté et pirouette & gauche 9 temps

1 glisser le pied droit devant le gauche et le faire surpasser sur l'autre
cB8té et s'avancer sur le cdté droit. 2 glisser le pied droit derridre le
gauche et le faire surpasser un peu & l'arridre 3 4 De mdme pour le cfté gau-~
che ou la jambe gauche. et pirouetta.

XVI - glissades sur les c¢dtés 2 de chaque cdté 8 temps
Pour le c&té droit 1.2.3.4. méme gue 1.2. ci-dessus. Pour le c8té gauche

5.0¢7.8. que lfon nomne 1.2.3.4. méme 3.4.

XVII - Pas tombé trompé 5 temps A cdté

1 Sauter sur la jambe droite enlever la gauche verticalement sur la gauche
2 Passer la gauche derridre la droite et enlever la droite en mé8me temps que
Za gauche touche & terre 3 moucheté la droite derridre la gauche en sautant

sur celle-ci. 4 jetté la jambe droite & droite moucheté la gauche derriére la
droite. 5 assemblé.
.../.l.
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KVIIT - Pag tombd A droite Pas també 2 &% ohaque 08%$ Chague pas tombd an

3 temps. 3 x 4 = 12 temps. _

1 sauter sur la jambes droite enlever la gauche verticalement sur ls gauche

2 Passer la gauche derridre la droite et enlever la droite en mdme temps gque

la gauche touche & terre 3 assemblé la droite derridre la gauche.

Pas tombé & gauche | sauter sur la jambe gauche enlever la droite verticalement
sur la droite g Passer la droite derridre la gauche et enlever la gauche en
mdme temps que la droite touche & terre 3 assemblé la gauche derridre la droite

XIX - Jetté ., changement de talon 5 temps en avant,

1, Jetté 1la jambe droite en avant environ 10 centimdires moucheté la gauche
lerriere la droite 2 Jetté la jambe gauche en avant environ 10 centimétres
noucheté la droite derridre la gauche 3 assemblé la droite devant la gauche

4 passer la droite derriére la gauche 5 passer la gauche derri2re la droite

1 Jetté la jambe gauche en arriere muvucheté la droite devant la gauche. 2 Jetté
la jambe droite en arridre moucheté la gauche devant la droite 3 assemblé la
gauche derriére la droite 4 passer la droite derridére la gauche, 5 passer la
gauche derriadre la droite

Les mouvements 3.4.5. se font sur place les pointes ne doivent pas bouger de
placeg l'on ne fait gque changer les talens devant et derrisre c'est ce qu'on

appelle changement de falon.

{X - Balonné en avant et pirouette. 5 temps.

1.2. Piqué devant 2 fois de la jambe droite 3 jetté la jambe droite & droite
moucheté la gauche derriére la droite 4 Jetté la gauche sur le cdté gauche
noucheté la droite derridére la gauche 5 assemblé la jambe droite devant.

LXI - Glissade pas tombé 5 tenmnps
1 Glisser le pied droit devant le gauche 2 glisser le pied droit derriire le

gauche. Pour mieux V. la XVe legon.

Pas tombé & droite. 3 sauter sur la jambe droite enlever la gauche verticale-
ment sur la gauche 4 Passer la gauche derriére la droite et enlever la droite
en m@me temps que la gauche touche 41 tarre 5 assemblé la droite derridre la
gauche.

De m&me sur le cdté gauche.

fXII -~ Piqué pas tombé & temps.
1 piqué le talon droit & droite environ 15 centimdtres en sisollant 2 piqué la

pointe olt a piqué le talon du m@me pied. 3 assemblé le pied droit devant le
gauche 4.5.6. Pas tombé & droite
De m&me sur le cdté gauche

£XIII = ... 4 temps 2 jotté ancé-quatre
1 jetté la jambe droite en avant environ 10 centimdtres moucheté la gauche
derriére la droite 2 jetté la jambe gauche en avant environ 10 centimdtres
moucheté la droite derriére la gauche. 3 asseublé la droite devant la gauche.
4 ancé~quatre ou s'enlever sur les 2 pieds et briger la jambe gauche devant
la droite venir assembler la gauche derridre la droite.

1 jetté la jambe gauche en arriere moucheté la droite devant la gauche 2
la jambe droite en arriére moucheté la gauche devant la droite 3 assemblé

gauche derrigdre 4 idem comme ci-dessus.

XXIV = 44+ 4 temps. plus 4 ailes de pigeons.

Jotté en avant et en arriére ] Jetté la jambe droite en avant moucheté la gau-
che derriére la droite Jetté la gauche en avant la droite derridre la gauche
Jetté en arriére la jambe droite la gauche moucheté devant 4 assemblé.

4 temps d'ailes de pigeons.

Jetté
a

e
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{XV -~ Pas bourrée 5 tenmps.
I, lever la jambe droite en l'air 2 la poser relsvor llautre mlamont appuyde

sur la pointe 3 trembler et avancer sur la droite sur les 2 pieds 4 perdre
L'équilibre de la jambe gauche sur la droite § lancer la Jjambe gauche sur la
gauche. Le 5e temps peut s'assembler de n'importe guelle jambe,

L{XVI - Pas francgais gur la droite et sur la gauche 4 temps

1 glisser la jambe droite sur le dit c@té la gauche en arridre les jambes
écartées environ 30 centimdtres 2 sauter ou glisser sur les deux pieds sur le
c8té droit. en tenant 1l'écart toujours & la méme distance. 3 Passer la jambe
gauche derridre la droite ot enlever celle-ci environ 40 centimdtres du sol

4 assemblé la droite derriére la gauche

LVII - Pas ruagse et pircuette 4 temps.
1 Rotation ou Déerire avec la droite un cercle en la faisant tourner en avant

sur le c8té droit et venir prendre place derridre le pied gauche et la poser &
terre lorsque celui-ci est parti en avant sur le c8té gauche et se pose & terre
Les deux pieds en se posant doivent se poser l'un aprés l'autre. 2 Ramener la
droite derriére la gauche assemblé. 3 Comme le ler temps gseulement pour le cdte
ou la jambe droite i Idem que le 2e et pirouette & gauche

XXVIII - Voir le V des Pas arété. (Le V des Pas d'été renvoie & la XXVIII
dea 40 pas. .

IXXX - L 11 tEmPEo

1l Glisser la jambe droite sur la droite. 2.3, changement de talon assemblé la

gauche devant 4 glisser la gauche sur la gauche. 5.6. changement de talon
agssemblé la droite devant, “

1 éclair ou écarté les 2 talons. 2 écarter les 2 pointes 3.4.5. Rassembler les

2 pieds le droit devant changement de talon assemblé.

XXK - LI N 9 temps .
1+2. entrechat sur la droite assemblé la gauche devant. 3.4. entrechat sur la
gauche. 1.2.3. éclair des 2 pieds. v. ci-dessus le pas 29. assemblé. 4.5. deux

ancé-quatre.

XXXI - ... 5 tenmps

] Piqué pointe du pied droit devant que le talon arrive entre le genou et le

corps du pied gauche 2 avancer le pied droit sur le ¢8té droit ean piguant du

talon 3 approcher le pied droit comme au fer temps. 4 jetté sur le cdté droit
la jambe droite moucheté la gauche derriére la droite 5 assemblé,

XXXII - Pas rugase debotté. Pas russe voir, XXVII. debotté. voir le VI

XXXIII - Contre-temps ou Chassé. 5 temps
1 écarter la jambe droite sur la droite et la gauche sur la gauche en falsant

un peu face du e¢8té drecit les dcarter environ 10 centimdtres. 2 enlever passer
la jambe gauche derriire la droite la passer devant ayant les jambes croisdes.
3.4.5., sipolles devant de la jambe droite assemblé.

XXXIV =~ Chassé ouvert, pirouette 10 temps. Chassé ouvert 5 temps.

1 avancer la Jambe droite en avant la gauche en arridre 2 (saut/glissade) des
deux jambes avancer les deux en avant 3 moucheté escamoté la drcite derrisre
la gauche 4 la gauche s'élance en avant sur le profil. 5 assemblé,

et pirouette.

XXXV - Jetté. changement de talon éclalr changenent de talon, voir les ler
1.2.3.4.5. du XIX et les derniers 1.2.3.4.5. du IXXX

cee/uon
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XXXVl -« Contre-tonpg ypae tombd. Voirles ter 1.2. du XXXIII et les f.2.3. du
EVIII sur la droite

LXXVII -~ Temps de zéphir et piroustte 9 temps. Voir les 1.2. en comptant 1.2.
8t les J.8. en comptant 5.4. du XII et pirouette

{XXVIII - Glissade derridére changement de talon 5 temps,

1 Glisser le pied droit derridre le gauche le faire gurpagser de¢ l'autre cbté
et s'avancer sur le o8té droit 2 Glisser le pied droit devant le gauche au
milieu du corps du pied. 3.4.5. changement de talon

XXXIX ~ éeclair changement de talon 5 temps.
1 éolair du pied droit la pointe en dedans du c8té du corps. 2 écarter la
pointe du pled droit en dehors. 3.4.5. changement de talon

XXXX - Pas tombé piqué au contraire du XXII au liett de faire le pigué avant
le pas tombé on ne le fait qu'aprés.

FPin des 40 premidres legons



]

S R

-

e

— 135~

ASTAY TilleneuyenLlde~ivignon

LECONS DE DANSE

12&re legon
Pas frangais en avant et en arridre.(chassé) Pas frangais sur le cdté.
(valancé) Huit mouchetés devant et assembler derridre.

2&éme legon -
Pas frangals en tournant. (Chassé) Echaper assembler deux glissades.
(palancé) 8 glissades.

3éme legon
Pas francais en avant et pirouette en cing tems en arridre. (Ghassé)
Moucheté devant derridre jeté et assemblé. (balancé) Quatre pas tombés
simples.

42me legon
Deux jetés en avant assembler et deux changement de talon id en arridre.
(Chassé) Deux pas tombés doubles. (balancé) moucheter derridre et devant .
jeté et assemblé.

5&me lecon
Deux ballonnés jetés en tournant assembler deux fois.(Chassé) Une glissade
moucheter derridre jeté et assemblé. (balancd) Pirouette en quatre-tems &
droite et & gauche.

féme lagon
Deux jotés en tournant assembler et deux changement de talon. (Chassé) Deux
glissades jeter et assembler. (balanecé) Echapé en cing-tems & droite ot &
gauche.

Téme legon
Pas frangais trompé dchapé assembldé un changement de talon échapé et
entrechat (chassé) pas tomber moucheté derriére jeté et assemblé, (balancé)
Huit piquets.

8ame legon
Deux jetés en avant en partant du pied gauche brisé entrechat pirocuette 2
suche en deux tems brisé et entrechat. {Chassé) Glissade en cing-~temsa,.
?balancé) Deux rondes de talon assembler un entrechat pirouette & gauche
on deux tems brisé et entrechat.

gtme legon
Jeté en avant et en arridre brisé et entrechat & droite et & gauche. (Chass
(Chassé) Bchapé demi entrechat moucheté derridre jeté et assemblé. (balancé
demi entrechat moucheté derridtre 4 fois,

10%me legon
Quatre tems de zéphir assemblé une pirouette & gauche en cing-tems. (Chassé
Pirouette en oing-tems i droite et & gauche. {balancé) Huilt tems de zéphir.
1téme legon
Glissades et brisé quatre fois & droite et & gauche. (Chassé) Ecart et
-ntrechat gquatre fois. (bslancé) Pas tombé pigquet assembler derridre.

12%&me legon
Tout piroustte en cing-tems et deux pas frangais pour aller & sa place.

NV
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13%me legon : :
Deux pas de basque en avant et trois terre-a-terrs en arridie. (Chassé)
Battement de mollet brisé et entrechat. (balancé) Echapé demi entrechat
quatre fois en tournant. '

{48%me legon
Doux brisgés en commengant du pied droit assembler un écart un entrechat
pirouette & gauche en deux tems écart et entrechat. (Chassé) Pas bourré i
droite et & gauche. (balancé) mouchetd derridre du pied droit assemblé
devant un changement de talon moucheté derridre du pied gauche assemblé
devant, autant de l'autre coté.

{5%me legon
Pas frangais trompé brisé et quatre demi entrechat en reculant. (Chassé)
Moucheté derridre du pied droit assembler devant une glissade et un briss
(balancé) Moucheté derridre du pied droit assembler devanit un changement
de talon et pas tombé & droite.

162me legon
Pirouetts & gauche en deux tems brisé de la jambe dreite et un entrechat
(Chassé) cart entrechat glissade et brisé (balancé) brisé huit fois.

{7éme legon
Tout pas bourré et deux pas frangais pour finir.

18eme legon :
Pas frangais trompé brisé une glissade et brisé 2 droite et & gauche (Chass
Battement de mollets & droite & gauche et & droite brisé et entrechat
(balancé) moucheté devant du pied droit assembler derridre glissade et bris

19&me legon
Deux pas de basque en avant et deux pirousette en arriére en deux-tems
assembld (Chassé) joté du pied droit en avant et du pied gauche en arridre
deux piquet assembler derridrs. (balancé) ballornés et brisé quatre fois.

20&me legon
Grand écart en faisant claquer les deux semelles retomber sur la pointe des
pieds écart sur les talons assembléd un entrechat pirouette & gauche en deux
tems brisé et entrechat., (Chassé) Battements de mollets & droite et clague-
ment de semelles assembler derriére la gauche qui allors se déploie et
vient assemblé derriére la droits pas tombé & gauche et deux ailes de
pigeons., (balancé) Ailes de pigeons pour toute la mesure.

fin dea leg¢ons de Danss

-
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FRANCQIS PAYROLA Tours
PAS FRANCAIS
Pas francais en avant et en arridres.
Pas franc¢ais en avant et en tournant & droite.
Pas de demoiselle.
Ballonnés en 7 temps.
Mouchetés, devant et derriire, pas tombé.
Double pas tombé.
Pas tombé, mouchetéd, jetd, assembls,
Deux oroisés, jeté, assemblé.
Jetés, changements de talona.
Jetés, entrechat.
Moucheté, amsembléd, changement de talouns en 11 temps.
Pas frangais; pirouette & gauche.
Pas francais; pirouette par un moucheté du pied gauche
Pas de basque; enlevé du pied gauche & droite
Pas de basgque; double pirouette,.
Pas frangais; pircuette renversés.
Pas ouvert.
Pirovettes en cing temps.
Pas de zéphyr. : ;
Echappé, mouchetés, croisés en avant, pirouette & gauche,
Enlevés en tournant. e
Jetés, entrechat; battements de jambe, entrechat, deux fois.
Echappé, raboté, ballonné,
Glissé, changement de talons, piqués, changement de talons.
Pas frangais, brisé, entrechat; brisés en arriére.
Pas bourré.
Entrechat, jetés, brisé; pas tombé en tournant & dreite, jeté, assemblé.

Pas ouvert; brisds en avant.
Glissé, brisé, entrechat; brisés en arriére.
Terre-a-terre, deux croisds en avant, assemblé; bourrés en arriire,

Brisés en avant et en arridre.
Ailesg de pigeon.
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LOUIS GOURDONNEAU Bourosse

LECOKS

Les leg¢ons se divisent en quatre séries, gui sont :

19 le début

29 pas francais

3° pas tombés

4° pas d'étés

Avant de commencer il faut avoir les pieds rassemblés et bien ocuverts, le
pied droit devant, les mains sur les hanches, le corps droit sana raideur,
8t ne danser gue sur la plante des pieds.

1° SERIE

=Balanecer en cing tempa=

1¢ Pigquer de la pointe du pied droit

2° Moucheter du pied droit devant

3° et derriére

49 Jetter sur la jambe droite en mouchetant du pied gauche derridre

5 Un léger sur~saut en rassemblant le pied gauche devant, faire de nouveau
ces mémes mouvements en sens inverse.

=Glissades en huit temps=

1 Glisser le pied droit en avant

2° Rapprocher le pied gauche en glissant le pied droit

32 Glisser le pisd gauche en avant

4° Rapprocher le pied droit en glissant le pied gauchse

5° Glisser le pied droit en avant _

6° Rapprocher le pied gauche en glissant le pied droit

T7¢ Un jetté sur la jambe gauche en mouchetant du pied dreit derriire en
tournant & droite de manidre 2 se¢ trouver face en arridre

8° Un léger sur-saut en rassemblant leé pied droit devant.

:'HQ];I de mainsg cen hult tgmng:
Le tour de mains est exactement legs glissades faites sur place; les
adversaires se donnent la main et font un tour comme cercle en exécutant
les huit glissades déji prescrites.
Tous les mouvements de la 1° 3érie gervent principalement au guadrille et
& las préparation des legons.

2% SERIE
19 LECON
1° Glisser le pied droit en avant .
2° Rapprocher le pied gauche en glimssant le pied droit
39 Jetté sur la jambe gauche en mouchetant du pied dreit derridre
4¢ Puis un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant; faire de
nouveau les mémes mouvenents en sens inverse.

ceef/vae
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2° LECON
Glisser le pied droit sur le cdté droit
Rapprocher le pied gauche derridre
Glisser le pied droit sur le cdté droit
Rapprocher le pied gauche devant
Glisser le pied droit sur le c¢dté droit
Ramener le pied gauche derriare
Un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant, faire de
nouveau les méues mouvements en sens inverse

3¢ LECON

Moucheter du pied droit devant

et derriére

Jetté sur la jambe droits en mouchetant du pied gauche derridre
Un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant, faire deé
nouveau les mé&mea mouvements en sens inverse.

4° LECON

Jetté de la jambe droite en avant en mouchetant du pied gauche derrlere

Jetté de la jambe gauche en mouchetant du pied dreoit derridre

Un léger sur-saut en passant le pied droit devant, deux changements de
talons en comptant 4 et 5, faire de nouveau lss mémes mouvementa sen

sens inverse.

5° LECON
Piguer talon
et pointe du pled droit
Moucheter derridre la jambe gauche
Jetté sur la jambe droite en mouchetant du pied gauche derridre
Un léger sur-saut en assemblant le pied gauche devant
Recomnencer les mé&mes mouvements en sens inverse.

£° LECON
Pigquer talon
et pointe du pied droit
moucheter du pied droit devant
et derridre
Jetté sur la jambe droite en mouchetant du pied gauche derridére
et l'assembler devant
Recommencer les mémes nouvements en sens inverse.

T° LECON
Piguer talon
et pointe du pied droit
rapprocher ce méme pied du pied guuche
glisser le pied droit sur le c8té droit
rapprocher le pied gauche derridre
un légexr sur-gaut en rassemblant le pied gauche devant
Recemmencer les mémes mouvements en sens inverse

8¢ LECON
Glisser le pied gauche sur le c&té gauche
rapprocher le pied droit preés du gauche
glisser le pied droit sur le cfté droit
ramener le pied gauche derriére la jambe droite
un léger sur-szaut en rassemblant le pied gauche devant
Recommencer les mEmes mouvements en sens inverse.

esnfoes
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g¢ LECON

Rond de jambe du pied droift en glissant le pied gauche en avant
rapprocher le pied droit de la jambe gauche

rond de jambe du pied gauche en glissant le pied droit en avant
rapprocher le pied gauche de la jambe drocite

un léger sur-saut en faisant face en arriére et glissant en mé&me temps
le pied gauche

moucheter du pied droit derridre

et devant
jetté msur la jambe droite en mouchetant du pied gauche devant
un léger sur-saut en rassemblant le pied droit devant,

10° LECON
Glisser le pied gauche en tournant & droite
Moucheter derridre
et devant du pied gauche
jetté sur la jambe gauche en mouchetant du pied droit derridre
un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant.
Recommencer les m8mes mouvements en sens inverse.

[
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Remargues

Quelques remarques générales s'imposent; elles portent d'une
rart sur les dcarts gqu'accusent les cing documents complets,

d'autre part sur leurs points communs.

- Suivant les auteurs, le nombre de legons varie : de 20 & 40;
sur le terrain un informateur d'un autre village se souvenait
de iegons nunérotées de f & 52.

La teneur de chaque legon diffédre aussi considérablement d'un
auteur & l'autre : Louis Durand et Frang¢ois Payrola notent des
suites de mouvements courtes, Astay des suites longues, et les
autres y mélent des descriptions.

Le texte d'Astay, écrit antérieurement, mérite quelgques observa--
tions; il se différencie des autres tout particulidrement sur
deux points :

dans chacune des legons figurent entre parenthdses les termes

de "chassé" et de "balancé"; ces termes ne recouvrent plus ici
les contenus moteurs habituellement désignés; dans cette accep-
tion temporaire - largement répandue dans les nombreuses des-
criptions de contredanses - ils n'évoquent plus que des direc-
tions de déplacement, des figures de parcoura : le chassé
correspond & une suite de mouvements exécutdée en avant ou/et en
arridre, et le balancé a une suite exdcutde latéralement. Cette
acception est morte depuis longtemps, mais l'obligation d'exé-
cuter chaque pas dans les quatre directions était restée chez
les farandoleurs : "sur les guatre faces", disaient-ils.

L'autre point est la teneur plus riche de chacune des lécgons.
Cette richesse ne réside pas dans le nombre de pas différents,
mais dans la longueur des enchainements inclus dans une legon.
Dans les autres textes, on ccnatate un appauvrissement dfl au
raccourcigsement de la suite de mouvements & apprendre. Ce ntest
pas le niveau technique des pas, ni leur diversité, gui est en
Jeu, c'est seulement la suite des pas juxtaposés qui s'abrdge.
Cela semble prouver une progressive simplification de l'ensei-
grement.,

- Sculignons d'autre part trois points communs :

L'ordre des lecons obéit & une progression pédagogique; il

diffdre dans le détail, maigs le "pas frangais" figure toujours
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dans la prehiére legon, l'entrechat ntapparait qu'tad la huitiéﬁe
ou dixidme lecgon, les terre-a-terre et les ailes de pigeon dans

les dernidres.

Leg "tempa" sont mentionnés par tous les auteurs, plus cu moins
systématiquement; le nombre de "temps" (de 3 &4 12) était compté
pendant l'exécution du pas; ils faisalent donc partie de 1l'en-
geignement. Ce sont bien évidemment des temps de mouvement (1),
et non des temps musicaux. Sur le tythme réel, aucun ne donne
la moindre précision. L'enseignement des pas par temps de mou-
vement était de rigle et 8'il a tendance & disparaitre aujourd!'
hui chez les jeunes farandoleurs, les anciens déconmposaient

toujours les pas ainsi.

Le troisidme point commun, le plus important pour nous, est
l'homogénéitd terminologigue : ce sont les mBmes termes choréi-
ques qui se retrouvent partout. L'analyse eat possible & ce
niveau : elle consiste & extraire les termes les plus récur-
rents et & en donner le/les contenus sn usage ches les farando-
leurs jeunes et vieux. Le vocabulaire commun sera de la sorte
défini,

Les centenus moteurs scont présentés en notation Conté, sans
tenir compte des écarts individuels d'exécution tant gqu'ils
n'affectent pas le schéme moteur. (Ces sortes de schémes-types
gont confrontés aux descriptions ou notations ds mouvement don-
nées par les traités imprimés, et, s'tl y a liseu, aux exécu-
tione des danssurs classiques actuels.

Les termes choréiques sont retenus de par leur récurrence et
présentés dans l'ordre de la numérotation des legons auxquelles

ils appartiennent. Nous verrons par la suite dans quelle propor-

tion ce vocabulaire est représentatif du matériau global utilisé

dans leg farandoles.

1) Blasis "Manuel complet de la danse" Paris. 1830 : "on appelle temps un
mouvement de jambe". {p. 109).
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B/ CONTENUS DES TERMES CHOREIQUES LES PLUS RECURRENTS.,

a) le “bas frangais"

Le terme est mmbigu * 1l peut correaspondre & une série de 10 ou
32 legons différentes rassemblées sous ce titre, ou bien & une
seule séquence de mouvements gue nous appellerons le pas frangais
proprement dit; o'est de ce dernier dont nous parlons iei.

Ce pas occupe une place pri#ilégiée dansg nos six documenks @
o'est la legon n°® 1, le premier pas que l'on appreénd.

Nous verrons successivement les contenuas de ce pas en avant et

en arridrs, puls en tournant, enfin sur le c8té :

pas francaeis en avant et en arridre
Schéme deg farandoleurs : 2 schdmes wmoteurs nous ont été montrds:

- on avant @
nn]_m-

Alzzﬁtﬁ

— . 4 5 "temps de mouvement®
'4‘}3.\1,43 VE 3 et pied inverse. et 4 temps musicaux.

- en arridre : idem avec directions inversdes.

- en avant 1 __
m3a &
iy A

2
et pied inverse. 4 6 “"temps de mouvement"

4}, o et 4 temps musicaux
Aavvv‘fi’/ P

-"an arriére : ldem avec directions inversdes.

Deux légbres variantes sont d'usage fréquent @

- départ en anacrouse par petit saut :

-fd_.‘
200 vV

v

- temps 1, ou 1t et 2 pris par glissd :

P §4V «t;gi»ﬂ/
s‘é v v vV
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Reprenons les deux legons donnant une explication décomposée
du "pas frangals" :

Sgumade : son explication en quatre temps nous a été éclaircie
pér un éléve de l'auteur : il s'agit bien du méme schime 21,
mais avec une raideur dl'exécution dite au rapprochement rythmi-

gue des appuis 2 et 3 comptés ensemble pour le temps 2.

Gourdonneau attribue également 4 temps & ce pas, mais le décrit

plus clairement,

Qu'en disent les traités ¢

Pour Giraudet (1), le pas francgais est le pas n® 1 de la péris
des 40 pas "d'avant-deux ecivil”; sa démonstration du pas est
la suivante :

"PFlexion sur les deux jambes, s'enlever et glisser

le pled droit en avant, en tombant sur 1e pied gauchse,
en ayant soin de garder le poids du corpa sur la jambe
gauche, afin que la jambe droite ne soit pas gBnée
pour glisser en avant; chasser ls pied droit par le
pied gauche en Avant, jeter le pied gauche en avant

en ramenant le piled droit derriére le gauche, et
assembler le pled droit devant le gauche." {p. 289)

Cette sxplication correspond au schéme {1, avec petit saut en
anacrouse et glissé au premier temps, mais sans aucune préci-

sion rythmiquse.

Le schdme 2 semble correspondre chez Giraudet au premier des
"20 pas de danse appelés Pas d'Eté", & savoir :

"Pas frangais en avant et en arridre, en sissonnes
cadencés,..." (p. 296)

Hors Giraudet, les traités de danse thé8trale n'en parlent
gudre; un manuscrit de Carpentras {op. cité) cite le "pas
francé" comme danse, au m8me titre gque le "rigoudon", le "menuet
gongo" et la "périgourdine"; ce "paa francé" aurait été ocompossé,

au dix-huitidme sikcle, de pas d'allemande et de pas sautés.

Le terme n'existe pas dans la technigque classigque du XXe siécle,
mais le contenu en est connu; tout danseur & qui l'on demande-
rait d'enchalner un pas glissé, un chassé, un petit jeté ot un

asgemblé exécuterait un pas frangais (schéme 1), Seuls les états

(1)E. Giraudet "Traité de la danse" Paris 1900.

[
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de contact au sol et les degrés de f1échissement seraient
différents,

pas francais en tournant

Trois auteurs seulement le mentionnent (Saumade, lagon 2 -

Astay, legon 2 = Payrola, legon 2). Saumade donne des explioa-
tions qui permettent d'4tablir que pour luil c'est exactement le
pas frangais an avént‘avqc un demi-tour éﬁ‘troiiiéio-temps, du

edté de la Jambe en appul au temps 2.

Ohe3 les farandcleurs, ce contenu est connu, mais le terme a'as-
socie presgue toujours 3 un autre contenu qu'iis'nommont'jas
frangaia en tournant et indifféremment ou prétékeﬁtiéilomunt
"piroustte™, ou pircuette en 5 tenmps.

Voicl le sohdme de sette piroustte :
mpbp t] 92

g

an § "tamps de mouvement"

et pied inverse. et 4 temps musicaux.

:———-—)ﬂ"—’avv
Le terme de pirouette en 5 temps figure dans la 4éme leagon de
Saumade et dans la 3dme d'Astay olt elle est donc différencide
du pas francgais en tournant de la legon 2; elle figure sncore
dans la 3¢me legon de Durand, sans précision de temps; si l'on
exenine les descriptions dea autres auteu&s,_on stapergoit que
la deuxidme partie de la legon ¢ de Gourdonneau, la legon 5 de
Rouguette correspondent,avec la legoﬁ 4 de Saumade, au schdme

I

des farandolsurs.

*

Giraudet confirme lui aussi l'existence ds ce schime, sous le

nom de "pirouette & gauche" dans son 4dme pas "dlavant-deux
oivil® (p. 289). -

La technigue classique du XXe aidcle utilise le terme de pi-
rouette pour gquentité d'autres contenus, Jemais pour celui-ai.

La place de cette pirouette dans les premidrsa ieqons et le fait
gu'elle solt frégquemment confondue aveo ie pas frangals en tour-
nant nous ont condult & en parler ieci; mais sa gtructﬁge dtap-
puls différente de celle du pas frangais, et la diactimination
qu'en ont faite certains auteurs (Saumade ot Aétay) permettent
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dtaffirmer qu'il y & coﬁfusion géné:&lisée'par ltusage, flotte-

ment de deux tefmes et de dsux contenus..

Il convient encore de remarquer que chez les farandoleuyrs le
schdme 2 5 temﬁs;cbdorfféa souvent la place & un'séﬂém; 26
temps, par le m8nme prbcéaaus de dédoubiement rythmigue q&1 fa1t
passer le schime du pas frangais en avant ou en arfihté de §
temps & 6 temps, & savoiz 3 '

et 4 tomps musicaux,

Ce deuxiadme aschéme a aujourd'hui la préférence ohez lea faran~
doleurs; nous aurons l'occasion de reparler de ce dfdoublement
par sissonne dfun jeté suivi d'assembld,

pas francaias sur le ob&té

Malgré la pauvreté et la disparité de 1l'information manuscrite
concernant ce pas, nous préciserons ici ce gque nous en appre-
nons, car il tient la premidre place dans la quasi totalitéd des
farandoles sous lea termes divers de "paas franceis™, "pas de
ballade" ou "pas de farandole",

Troias auteurs sur six mentionnent le terms 13

Astey le Tait figurer, sans explication de contenu, danas la
premidre legon;

Saumade (laqon 26) donne des explications permettant d4'4tablir
le¢ schdme suivant, grlce aux démonstrations d'un $ldve de 1'au-

v
I e

DV '2v Ovaggg /

teur

v v

Gourdonneau dans la legon 2 des pas frangais indigue un schime

différent @ {F,
L

— & 7 "temps de mouvement"

2 % 2 o % 0% sans précision rythmigue

en &6 "temps de mouvement”
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giraudet (3%me pas d'avant deux civil, p. 289) donne le néne
achime gque Saumade, ' '

Les farandoleurs utilisent en général le schime n® 1 du pas
frangais en avant ou en arridre, en progression latérale; seul
le 43me temps pose une alternative, le croisement pouvant stef-
fectusr devant ou derridre : le croisement devant est plus

frdquent.

b) le "pas tombé"
Le pas tombé figure chez les six auteurs; pour Courdonneau il

titre une série de legons qui malheureusement nous manque; clest
néanmpins un témoignage de son importance.
Dang les autres textes il apparalt plusieurs fois sous les for-

mes de pas tombé simple ou double, & 3, 6 ou 7 fempa.

Schémne des farandoleurs 1@
Ov

N i
A i AN

= a3 "teﬁpa de mouvement"
O‘W et pied inverse. et 2 temps musicaux
-—-V 3 # ‘v .

Structure d'epovuis, progression latérale et états de contact

par demi pointe sont inveriants; la valeur des sauts ne varie

gue trés faiblement.

La dénomination de pas tombé est utilisée soit pour ce schime

4 3 tamps de mouvement, solt pour les deux premiers temps
seulement.

Saumade donne une explication du pas {legon 18) : m8me structure
d'appuis, mais pas de déplacement au cours du premier saut;
Giraudet indique la m&me chose dans se description du 17Ténme pas
d'Avant Deux ecivil (p. 291).

Au XVIIIe sidcle le pas tombé a été largement usité dans des
"ohasads en pas tombés® et surtout comme obmposant du "pas de
gaillarde"; Feuillet, Rameau, Compan.,.. i'écrivent ou le décri-
vent de laz m8me fagon, en un seul temps de mouvemént, sans saut
et sans déplacement, La filiation est claire : le tombé du
XVIIlle se retrouve au deuxidme temps de mouvement de notre pas

-~

tombé; le terme approprid d'abord & un élément simple recouvre
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ensulte une séquence de mouvements contenant cet é1ément,

Le contenu de cette séquence est en usage courant chez les
danseurs c¢lassiques mais sous une dénomination tout autre

(aissonna,.passégbu failli, essembld).

¢) le "pas piqué"

Le pas pigué figure aussi dans nos six sources, et plusieurs
fois dans cing d'entre elles; les indications de "tempa" sont

rares, 3 et 5 pour Saumade, 5 et 6 pour Gourdonneau.

Schéme dsg farandeoleurs

& 3 "temps de mouvement"

et pied inveras. et 2 temps musicaux
OVE 0:233 E
=v v Vv

v

Structure d'appuis, absence de déplacement et dtats de contact

sont invariasnts.

Comme pour le pas tonbé, la dénomination est utilisée soit pour
ce schd¥dme & troils temps, soit pour les deux premiers temps

seulement,

Saumade explicite.le mdme schéme (legon 22) & cela prés gue
1'assemblé final se fait devant. Gourdonneau falt suivre les
deux premlers temps d'autres mouvements,

Giraudet dédcrit la m8me améquence dans son 19%me pas d'Avant Deux
civil (p. 292), sous le nom de “pointé"; mais page 336 1l aaso-
cie les deux termes pointer et piquer : "Pointer du talon, de

la pointe de cd®té ou piguer”,

Pour la technigue classique du XXe si2cle, le terme de pigué,

abondamment utilisé, recouvre des contenus tout autres.

d) "llentrachat""

L'entrechat figure chez les six auteurs; Gourdonneau ne le men-

tionne pas dans la séris des pas franc¢als, mais utilise le terme
dans les enchalinements de danses.

Notons d'ailleurs que c'est un terme chorédiqus largement connu
depuis le XVIIe gidole jusgqu'ad nos Jours, et gue =son conienu a

peu changé (1).

[

C

(1) Rappelons l'accident signald par J.M.Guilcher concernant les rapports
terme/contenu en pays basque; une interversion joue : le contenu de
l'entrechat est appelé ailes de pigeon et inversement.

b,
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Schéme des farandoleura : .

8t pled inversae
oy %y
Le deuxidme degré de fléchissement ost de régle. La durée du
tempa de suspension %aria individuellement, comme pour toua les
sauts d'amplitude. Lz chute du saut g'effectue toujours sn
assemblant : la troisidme positioﬂ (et non en cinguidme comme
dans la technique classique), mais l'impulsion peut 8tre prise
solt en seconde position, soit en troisidme; cette seconde
position, rare dans l'exécution de l'entrechat par les danseurs
classigues d'aujourdthui, figure chez Feuillet (1700) p. 86,
dans sa notation de "ltentre~chat & 4", et pour l'impulsion et
pour lz chute,

L'entiechat deg farandoleurs eat en géndral l'entrechat quatre;
les entrechats alx gont ¢onnus de quelques una sous le nom
d'entrechat six ocu entrechat double. Aucun ne nous a mentionnd
le demil entrechat qui figure plusieurs foils dans le czhier
d'Astay sans gue nous sachions A quoi 11 correspondait : oce
ntest pas le brisd pulsqgue les deux termen cosxistent (du tampa
de Feuillet 1le demi entrechat édquivalait & un brisé).

@) le "brigé"
Lz brisi est émalement prdazent chez nos 3ix anteurs,

3gheme des farandoleurs

3

—-l—j———————-
et pled inverse
v %y

La durde du saut, comme pour l'entrechat, varie individuellement;
il peut s'effectuer aveec ou gsans déplacement, Ce schdme est
identique & celui de la technique c¢lassique, & cela prés gque

dans cette derniére, lv'assembld s'sxdcute - comme dans l'entre=
¢hat « en 5&me position et non en 3éme.

Le contenu du brisé est explicité en notatiorn Feuillet p. 86

sous le non de "demy entre-chat', dés 1700;
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) le “ohaggement de tulona”

Le ohangement de talons fisuro dana cinq des sérits de leqona,

| dans le oahier de Rouquette. 11 eat ahsent daa 1aqons uain |

pzéaant dans les onohatnomonta.

‘ §phbmqrdos fgrandolgurafp

et pied inverse
— g -
v vV
Suivant la séquence qui précbdo, loa fnrandolenra oomptent
deux ou trois temps de mouvemont ¥ 2 tenpa de mouvemoni si la
séquence précédonto inolut le premiof aasemhlé, 3 temps si elle

ne l'inclut paa.

Giraudet: utilise le terme. (tBbme pas d'Avant Deux civil, P 292)~

aveo un contenut idontique; il l'appelle "trois ohangomenta de
talon" ,
ll n'ost pas en usages dana la technigue classique du XXe ai&cle.

g) "terre & terre"

Les terre b terra ne figuront que dans troia textoa de leqona
mais chez les six auteurs dans les enohatnomonip. ' .
“Pous les farandoleurs connaissent le terme mais eertuins ntont
Jamais appris & l'exéoutsr i nous a'avons done yu que quelquos
démonstrations; les meilleures sxzdoutions de oe pas'difficile
pbrbettent'd'étiblir le schime suivant 3

Schdne des farandoleurs :

° av = %v
L*état de contaot pour ltappui inoomplet en’ triple croche eat
effeotud soit par pointe soit par demi pointe; loa degrés de
fltohisaement varient individuellemeni. Gortains farandolaura
rép&tent les priaes d'appui 2 ot 3 avant de changer da piod.
Giraudet assimile ls terre &’ terrs aux ailea de. pigoonkexdoutéaa
‘au sol (p. 449), oe gqui supprime le déplaoomoni ‘d0. r&gle dhes

[P

’..
PO

e L
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les farandoleurs; les "alles de pigeon terre & terre" sont pla-
cées au 402me (et dernier) vas d'Avant Deux eivil (p.' 295).

A Toulon, des terre & terre différentes nous ont ¢té montrés.

Le contenu en usage chez les farandoleurs n'est pas forcdément
celui des danses de caractére en général, ou, plus vralsembla-
blement, plusieurs contenus ont existé,

Giraudet signale ausasi une acception'plus générale du terms :
"On appelle aussi terrs-a-terre, tous les pasg qui se font sans
quitter le parquet, et de chague pied.," (p. 449). Cette accep-
tion est explicite dans de nombreux treités de danse (antérieurs
ou ultérieurs), mais le terme a recouvert un contenu particulier

dts le XVIIle sidcle, comme l'atteste Martinet en 1797 (1).

Dana la technique classigque actuelle, le terme est hors d'uszsage;
gquant au contenu, la structure d'appruis est toute vroche de
celle du pas de bourrde, nais le monnayage irrdgulier des appuls

consarve su terre A terre une véritsble originalité,

h) les "ailes de pigeon”

Frésentes dans quatre textes de legons et chez les six auteurs
4ang les enchalznenmerts, les =z2iles de pigeon occupent la derniire
place (ou ltune des dernidres) dans l= numérotaticn das legons;

ctest le 72z le plus difficile.

Senenes dag farandoleurs : deux schéres nous ont 4%t4 montrés :

1) Martinet J.J. "EZssal ou Frincines £1
Lausanne 1797,

L I

H e | CENS,
schire 1 : J‘n' 25'0: 2| or 5 gi)
[ F A
5 "F )
¥ Y

schiéme 2

e

r Btre

1<

Le premier ecchime a cetis particularitd de ne pouve

axdcutd correctement gu'er rénazrtition ternaire : appui 1/3 du

ranteireg de ltart de ls d=nse®,

N
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temps, suspension 2/3 du temps (1). Le deuxidme degré'dé £1é-
chisgement est de rdgle, Entre les deux schimes, 11 y a décalage
rythmique de 1'un des battus : le battu effectué su moment de
lt'appul dans le schdme 2 s'exéecute dans le schéme 1 pendant la
suspension, c'est-a-dire légdrement avant. Aujourd'hui c'est le
achéme |1 qui =, de loinm, le plus cours; le deuxidme paraitrait
plutdt avolr été d'usage chez les anciens farandoleurs, mais
l1t8ge des vieux farandoleurs mne leur permettant plus de l'exé-
cuter, les témoignages reatent flous.

Giraudet distingue les ailes de pigeon simples, terre & terre

et coupdes; l'explication des ailes simples (p. 6) ¢correapond

4 notre schéme 2. Dans les 40 pas d'Avant Deux civil, les ailes
de pigeon occupent les dernidres places (36, 37, 38 et 40dme

p. 295), _

Le terme figure dds le XVIIIe sidcle; Pauli le préeilae ainsi :
"Pas que l'on fait en avant et en arridre par des jettés hattus"
(2) et Martinet le mentionne également en 1797 (op. ecité);

Zorn, en 1887 (%) donne dans son systdme la notation du pas :

elle correspond & notre achime 1.

Dans la technique classigque du XXe sidcle, le terme est hors
d'usage mais on trouve des variantes du contenu couramment
enseignées et exécutées sous la dénomination de "briséd wvolé",
ou "briaséd de wvolée".

(Rappelons l'interversion terme/contenu chez les Basques pour

entrechats et ailes de pigeon).

i)} "pas de basque, pas Trusse ou saut russe™

Nous sommes conduits & rapprocher ces deux termes car 1ls
recouvrent le méme contenu aussi bien pour les farandoleura que
pour Giraudet ("Pas de Basque’ou pas Russe", p., 31); les manus-

erits utilisent l'un ou l'autre : pas de bhasgue pour Astay et

Résultat d'analyses & la visionneuse sur plusieurs exécutants.
Charles Pauli "Elemens de la Danse” Leipsie 1756.
E.A. Zorn "Grammatik der Tanzkunst..." Leipzig 1887.
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Payrola, pas ou saut russs pour Sagmado,'huran¢ et Gourdonneasw,
(Rouquette ne le zentionne pas et pourtans enseignait b ses
élives le pas russe). - o

Chez les farandoleurs la dénomination pas russe a la préférence.

chdme des thrandhlcura,t

en 35 "tenps de Rmcuvement”
ot pled inverse et 2 tempas musicaux.

Saumade explique dans sa 27dme loegon oo nmime schime ainasi que
Gourdonneau dans son 9d¥me pas frangals =~ pais b sans dénoﬁina-
tion, . )

Giraudet en donne une description trés proche, sans rond de
jambe ps 31 mais aves rond p. 293 dans sa décomposition du
24%me pas d'Avant Deux civil,

Dans 1la technique clasaigue du XXe sidcle, le pas de basgue
et le saut de basque sont en usage avec la mBme structure
d'appuia mals dang des directions différentes pour les deux”
premidres prises d'appui.

3) "ballonnéa"
Le ballonné ne figure que dans guatre séries de legonas, il est
absent chez Durand et Gourdonneau,
Pour les farandolesurs, le contenun est connu de tous maism sous

des dénominations diverses.

Schdme des farandoleurs 3

2

ﬁaaa

40 M 1 " "
I A an 3 "temps de mouvement

7=y et piled inverss et 2 temps musiceux
A 1
VE (4 v@v i

Noue ne retiondrons pas les deux expliczations donndesz psar

Saumade du ballonné en 5 temps (143me et 20bmelleqons) car en
plus de leur impréoision elles semblent correspondre & deux
contenus différents. '
Giraudet décrit le Ypag ballonné" comme un mouvement de Jambe
libre par rond de jambe sans sauter, et le "Ballonnd en ssutant”
comme notre schdme (p. 29).
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"Pour la technigue classique, le terme ne reoouvre gue le conte-

nu du premier temps de mouvement,

La filiation est amusante : au XVITe sibdle, Feuillet note le
"contretemps balbnné" avec, pour straoture'dféppuis, 19'1 st

le 3 de nos temps de mou?omént; Pauli en 1756 (op. cit,) le
définit comme &quivalent A celui de Feuillet, mais en lui Btant
le mot contretemps : "Balonné : pas de deux saﬁts, 1tun contre~
tems, l'autre jetté". De ces deux tenps de mou&ament,fla techni-
Que'ciassique ne garde que le premier, enrichi dfuh petit batte-
ment de la jambe libre, alors que les farandoleurs dédoublent

ce premier temps et gardent le jeté.

Notons gque la terminologle "classigue" déteint progressivement,
mais depuis peu, sur les farandoleurs de sorte que les jeunes
jugent meilleur d'utiliser celle-ci,

k) "pirouettea" (autres que celles en pas frangais)
Absentes des pas francais de Gourdonneau, mais présentes dans
les enchalnements, les pirousttes sont mentionnées plusieurs
fois dans chacun des cing autres manuscrifsﬁeistay préocise les
temps de pirouette : & 2, 4 et 5 temps; Payrola distingue 1la
"pirouette™, la "double pirounette" (lagon 15) et la "pirouette
renverade" (legon 16).

Pour les faranddeurs, le terme édvogue soit le pas frangais en
tournant (voir p. ), soit une pirouette en 2 temps, appeléde
par tous "pirouette volante®.

Schdme des farandoleurs (piroustte volante)

—R en 2 "temps de mouvement"
et piqd inverse. et 2 temps musicaux.
| ¥ #

Le déplacement se fait toujours en arridre, La structurs des
appuls est invariante, par contre le temps de rotation et les
nouvements de Jjambe 1ibre.connaiaaent des dcarts :

le tour entier s'effectue soit réparti dans des monnayages
variables entre le saut et le premier temps d'appui - simple
pulis double =, soilt condensé sur le seul temps de double appui.

o

e

A
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Les mouvements de jambe libre varient, allant de la position
10 au simple passage par rond de jambe.

Dans les enchainements, la pirouette volante est placée de
fagon tout & fait privilégiée 4 la suite du pas basque ou russej
on peut en déduire que la double pirouette de Payrola comme la
pirouette & deux temps d'Astay occupant cette méme place ne
sont autres que cette pirouette volante.

Girﬁudet décompose la "pirouette anglaise volante" (p. 293)
1dans son 243me pas d'Avant Deux civil, encore une fois & la
suite du pas basque ou russe; c'est le m8me schéme, avec le
tour condensé sur la période de double appul et rond de jambe
de la jambe libre.

Dans la technique classique actuselle le contenu est oconnu de
tous les danseurs mais dénommé "assemblé soutenu", avec dépla-

cement latéral et prises d'appul par petits ronds de jambe.

Tela sont les 11 termes les plus récurrents extraits des‘iegons
manuscrites; ils correspondent 2 des éléments ou des suités
d'é1éments de longueur variable. Pour opérer un découpage rigou~
reux allant jusqu'aux éléments minimaux, commengons par définir
quatre autres termes essentiels, présents dans quantité de pas
et enseignés dés la premiire legon puisgqu'inclus tous les gua-

tre dans 1le pas francais, & savoir : le glissé, le jeté, le

mouchetd et l'assemblé. Leurs contenus moteurs sont stables

pour tous, farandoleurs ou auteurs; ils ne posent pas de pro-
bléme. '

- le glissé, premier temps de mouvement du pas frangais, cor-
respond & une seule prise d'appul simple, avee déplacement,
effectué en glissant le pied au sol; ce contenu est invariant
depuis des sidcles; il est souvent précédé d'une prise d'appui
sur pied inverse, avec ou sans saut et sans déplacement, sorte
de préparation au glissé. La glissade implique une deuxidme

prise d'appui, sans déplacement c'est-2-dire & l'assemblé.

- le jeté, quatridme temps de mouvement du pas francais, a
également un contenu invariant depuis des sidcles : c¢'est,

aprds un temps de suapension, une prise d'appul simple sur le
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Pl

)
pied inverse de celul qui a donné l+impulsion. Dans notre ,
répertoire son amplitude est petite quoique supérisure & celle
on usage fin XVIIe début XVIIIe si2cle. La technique classiquse

le nomme "petit Jeté", 1e différenciant ainsi des jetés & gran-

de amplitude.

- le moucheté correspond & un mouvement de jambe libre au mollet

ou au tibia, plus rarement au genou ou jarret; 11 accompagne

la chute du jeté aussi bien dans le pas frangais que dans d'au-

tres séquences de mouvements comprenant des jetés; 1l se fait

également & la chute de petits sauts sur place exécutés sur la

m8me jambe, et encore sans saut comme mouvement de passage.

- l'agsemblé s'exécute dans notre répertoire toujours en troi-
siéme position, talons soulevés, en sautant ou sans sauter.

Ct'eat le dernier temps de mouvement des pas francgais, tombés,
piqués, baaques ou russes, des changements de talons, et la

rositior terminasle des entrechats et brisés.

Ces quatre éléments, enseignés d¥s la premidre leg¢on, sont
donec l'objet de décomposition - par temps de mouvement - o%

s'intdgrent dans quantité d'unités.

Classons maintenant ces éléments ou unités auivant leur lon-

gueur, c'eat-a-dire leur nombre de prises d'appui :

en une geule prise d'appui :

le jeté (appui simple)
l'aile de pigeon = jeté enrichi de deux battus
lt'assemblé - sauté ou non sauté - (appui double)

le brisé = assemblé sauté enrichi d'un battu

en une ou deux prises dtappui :

le glissé (appui simple) - la prise d'appui du glissé peut &tre
précédée d'une autre, effectuée sur place -
ltentrechat (appui double) - il s'effectue en une seule prise
d'appui s'il est précédé d'un assembld, sinon en

deux prises d'appui -
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en deux prises diappui H

la pirouette volante - une prise d'appui double suivie d'un
' temps d'appuil simple =

en trois prises d'appul :

le pas tombé

le pas piqué

le pas basgquse ou russe

le ballonné

le terre-i-terre

le changement de talons (en trois temps d'appui)

en cing ou six prises d'appui :

le pas francais (suivant les schimes 1 ou 2)

Seul le moucheté n'implique pas de prise d'appuij il ne corres-
pond gqu'éd une position de la jambe libre, et de ce falt est

seulement 1l'un des composants de certains élémenta.

L'examen de ces mouvemsnts, ou suites de mouvementé, tels qu'ils
étaient (et sont encore) enseignés, permet de reconnaitre qus
certains composants ne sont pas pertinents :

- toute prise d'appui simple peut s'effectuser d'un piled comme
de l'autre, et dans les cas de déplacement aussi bien & droite,
& gauche, en avant ou en arritre. L'appul pied droit et 1'appui
pied gauche sont parfaitement substituables, Je mdme qgue les
directions de déplacement - & condition que les autres compo-
gants soient stables bien entendu -.

- dansg lea positions de la jambe libre, toutes les positions
groupées (m, t, g, j) sont également substituables.

~ dans certalns cas ~ comme le glisaé =, le nombrs de prises
d'appui ne détermine rien; la prise d'appui avec déplacement

et sans gaut, frappant le temps, est substituable & la méme
prigse d'appui précédée d'une autre, pied inverse, avec ou sans
saut et gsans déplacement.

Ces conatatations nous conduisent & ne retenir gu'un certain
nombre de composants, gue nous formaliserons,

L'encodage sera ensuite appliqué sur le corpus.
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3) ANALYSE DES FARANDOLES

4/ ENGODAGE

a) Principes

Des nombreux composants du mouvement apparus dans les trans-
ecriptions et recoupés par l'enseignement, nous en retenons
gquatre, & savoir :
- 1l'appui, simple ou double, Nous le symbolisons ainsgsi :
_#_ &appui simple gauche

_f_,appui gimple droit

£ appuil double

_$) appui double dans la position privilégide de 3dma.

- sgut \./déplacement : entre chague prise dfappui il y a pré-

sence ou absence de saut et de déplacement; ces deux composants,

mettant en jeu l'axe vertical et le plam horizontal, peuvent
8tre symbolisés ensemble.

Suivant que 1l'on considére toute prise d'appuil comme asboutisss-
ment de programme ou comme projet, cette double ecatégorie
pourfait figurer aolt sur la prise d'appui aboutissement du
saut \/ déplacement, soit sur la prise d'appui prejet du

saut \J déplacement. Elle pourrait encore figurer & sa place
dans le déroulement temporel, clest-A-dire entre les prises
d'appui, ce gqui ne nous avancerait & rien.

8i 1'on considére par exemple que l'assemblé sautéd ne se dis-
tingue de l'assemblé non sauté que par la présence ou l'absence
du saut avant la prise d'appui, ou que le briséd ne se distingue
de l'assemblé sauté que par ia présence ou l'absence d'tun battu
précédant la prise d'appui, 11 ressort que o'est la prisse
d'appul congidérése comme aboutissement de programme qui appa-
rafit comme l'option la plus justifide; en conséquence nous
faisons figurer au-dessus de chague prise dfappui la catégorie
saut \J déplacement précéddant cette prise d'appui, et nous le

il

[
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symbolisons ainsi :

saut déplacement

a = + +
b = - .
[+] = + -
d = - -

Le glissé nécessite un signe particulier. C'est une prise
d'appui simple, sans saut et avec déplacement (b), dans une

accentuation spéecifique. Nous le symbolisonsyar b',

Etant donnée l'importance des battus pendant les temps de sus~
pension, nous utilisons le symbole musical du frappé placé au-.

dessus de a ou c, soit :

t t

a, ¢ = un battu pendant le temps de suspension
1 1
a, ¢

1l

deux battus pendant le temps de suspension,

Dans les cas de déplacement, quel r8le joue la direction ?
Comme nous venons de le voir, les directions de déplacement du
danseur ne déterminent rien dans 1'identificationsdes unitéa;
elles ne jouent qu'au plan syntagmatique, dans certaines sé-
guences qui sont au service d'une seule direction, ou dans des
sultes de séquences (ou méme 1l'énoncé entier) lorsque la direc-
tion joue soit par son unicité soit par ses oppositions. Nous
sommes -done amenés & ne pas tenir compte de ce facteur pour
l'instant; nous le retrouverons par la suite, & un autre ni-

veau, puisqutil détermine les figures de parcours,

La rotation - avee ou sans déplacement - est souvent enrichisse-

ment facultatif, sorte de variante dtune direction; dans ces
cas~la, nous n'avons pas & la retenir. Dans d'autres - les
pirouettes par exemple -, elle est au contraire composant
obligé de l'tunité, et doit par conséquent figurer,: nous la

symbolisons alors par t {(tour).

- Positions de 1la jambe libre.

Dans les 'cas d'appui simple, la jambe libre est placée préfé-
rentiellement dans des positions codifides - autres que natu-

relles -. Nous rédulsons ces multiples positions & dégagées/



groupées et avec/sans contact avec le sol, solt :
1 : dégagé tendu en 1l'air

1 ]
2 1 groupé (& 1l'autre jambe)

2' : groupé en contact avec le sol

dégagé en contact avec le smol

12 : groupé, arrds passage & la position dégagée
21 dégagd, aprés passage & la position groupée
Cea chiffres sont placés au-dessus des lettres symbolisant le

saut \Jdéplacement.

La différenciation du contact avec le sol par pointe, demi-
rointe, talon ou plat du pled, est pertinente, mais intervient
tréds rarement; aussi pour ne pas alourdir lt'encodlage, elle n'est

pas retenue.

Remarque : ce eomposant, important ieci, n'entre pas en Jjeu dans
quantité d'autres danses - comme par exemple dans les bourrées,

les rondea bretonrnes, les maraichines -.

- Hythma,

Le »ythme pose des problémes gqui sont loin d'&tre résolus : sa
pertinence pour les analyses de mouvement n'east pas toujours
évidente. Le rythme chordique représente en fait un complexe

de fanteurs, mal définis et mélangeant apparemment plusieurs
niveaux, 0On eonstate par exemple que la méme courte suite
dtéléments ehordiques peut'correspondre 4 des unités différen-
tes suivant 1'élément qui est placé sur le temps frappé; il est
done des cas ol la rencontre de tel élément avec le temps
frappé est déterminante, Quant au monnayage rythmigue, qu'il
soit, ou tende & 8tre, binaire ou ternaire, il obéit, ou bien

& la musique accompagnant le mouvement, ou bien B des impératifs
directement issus des possibilités dtexécution. Dans le premier
eas la souplesse du passage de la méme séquence en exécution
binalre ou ternaire est étonnante; le contenu moteur reste
identique et n'apparaissent alors que des contrastes tels que
ooulé/net, legato/staccato..... Ces nuances dans 1'accentuation
provenant de monnayages rythmiques différents relévent-elles du
niveau du contenu moteur proprement dit ou du niveau stylisti-

gue ? Nous pensons gue la réponse ne pourra &tre donnée qu'apres

-

b

,,
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l1'étude de matériasux aussi différents que possible. Dans le
deuxidme cas - plus rare -.d'iﬁpératif technique, il eet clair
que le rythme d'exécution, binaire ou ternaire, appartient de
facon tout & fait contralgnante au contenu moteur proprement
dit.
Pace & ces difficultés qui nous font pressentir que les divers
facteurs composant le rythme n'ont pas tous la méme valeur, nous
prenons le parti de le faire figurer :
les trola composants retenus ci-dessus sont placés dans un
cadre rythmigue, un petit carreau symbolisant une croche; chaque
temps est égal : & trois carreaux dans une mesure & 6/8

4 deux ou quatre carreaux dans une mesure & 2/4

(suivant que le tempo est rapide ou lent),

b) Encodage des contenus moteurs défipis & partir

de l'engeignement

(1'enseignement s'étant toujours effectud par mesure binaire &
deux temps, le cadre tythmigque est ieci de 2/4 - 4 carreaux par
temps ~-).



[N e

P CONTENUS  EN 1)) )5 —

T MovewgTe. | 4T o e
... _JeTE T R
T RILE dePigeon & VT T e e
L ASSEHBLF: P 2 F
o I | - . L
CUBRISE Ul T T L .
CGLIsSE B ety
. {t® Il
ENTRECKAT b |
() & | o
 PiRoveTTE {"J. o
. VOLANTE Io
Pas ToHBE | |b e .
_ ®) 2 _le I®
Rt ‘4 -
PAs PiQuE e le e
o « | Ip
PAs Basqiejc |b |4
ou Rusez [* e [P
, M2 42 {4
BaALLwE (o lo [a
L ¢ I. [ 4
. 4 4
TERRe A Teree(d o] b
. [ 4
Chavgenent ffa (d 1d
de TALONS | ® » |9
| ] coLde b
 Pas FRancaisf b d bV la e
schame 4 L* l- e o\ ® )
SN R TR DO B r T B S
Prs FRANCAISI D . d [ | e e e
schime 2 1° le }* o e i® B

Les appuis  motés entee porenthises. sont impligads par Je
.. Lontenv qui suit | mais. m'en -[Ont ches pertie - .



et

.

i

IV (TUR O S

'!203—

¢) Encodage des farandoles

Voicl les sept farandoles encoddées :
Les farandoles sont toujours exécutées en mesure ternaire,
6/8 ou 12/8; le temps est de 3/8; il est représenté par trois

CAYTOAUX,



Bt

Faranpole  "Lec enfants ol Aromon”.

Enoncd : ABACADAEAFAG.

| i t
I
A - by elb  cib eb ic e
" (@ 'l. l!, ’
| :.2) 4:
B=zbx clb 'ed e ele
s iso . ® 0!’> . ' .
4 24 2 4, 22 a2 4!
Q:l)‘- e ¢,c le ecte b cle e ee
W .0 :' 'ti) e _pie . ® ',!)
' L ]
D = by a b 'e le c¢cic¢
.‘ Ii) |. "3)
» 12 4 2 42 4l2 A
E -2 etd ied le ¢,c ¢ ¢ & Clc
*l, :i' fo '|’) o o ? * 9%
o2 4 12 A
F: [{-x b ale lc cle
e ol 1° g
1 :| :I A ‘-2.""2 -‘f:
G:o?x elb b jed ¢ e 3 c.!c'. cic
*le %e 2% P . P ga' ¥




| 7

oo e o et a4

P
b
it
i
1 H
b
P
roy
" i
[
v

Y Y S DU

Thruivoie  tla Rapelide’y g

; .

Agac

" Eioncea -~

ADAERFARG. .

-
-

le
$

a
e
| ®

T

T

)




" FARANDOLE "L’ fé}*é.ﬁddleu}%iff;i;gd'eﬁ oociens.

. B;eﬂx' '

C.a,
D .2,
E =2«
F-2,
G-,

s

Pl

e |
s o
O3
wo

i

T f Feifee

e WO~

Mo

R Be«segzs .

- Emonce: ABARCARDAEAEAG.

' do ata .4'.1_..4,[
e e cje ele cie

!’) s ele e I

1

]

P

" n

Dlme,
o6 A

s h

F
o-hep ]

c ,c.”

o .
-

e
‘—- H
L
ted

. p
L

he

D
la [
.o
[¢]

e
v

°®n fo W0
o A

3
e ] = — ]

NP
§ R N —

o
e o
s
™

sp

t2

”D

Y

|

o o-
Y
: ﬁ"
! wn .

- — — e — —

*n
* D
ab

— v | - —

.Dfﬁep
.
L]
L+

ap
s O
0k

- -

Lo

.



—_—r e -

- | FARANDOLE oo 7 fgﬂ&&m.i }ou?me/ma * .
L }“me ﬁ_yh
| FEhoua - ABAC.A,DAEA’FAGA HAT.
Py ] ]
; 70( . 2 4! B ' !
=hkx clb &b e e = B '
-~ o, !Io Ec °\8 "(hf b :£ :f tf
E ] T | [
! o ] B | A
E:QX b e be cle ab le '4)“4 '
. .’> ' o .I.) . S & c..lc.
j | r-:,— 4':.‘2 4!2. 42. i YaTh
) : , ¢ 12 412 4|
\ c..-?x c.. i:'r-_ c.!c cis-) ¢ 5;2 c_-."r. cle
| ] .;; ii ; I.; ‘:?)
‘. D:Z.x C i‘C. :s- cle e ¥ 'g :*c.
| E::LH‘ %b. ]:‘- le IC' |
‘ . .. % :” 1?
Falbx |4 jd 1o &
2 2 I® p
A€ |4 2 A4 YRR le 4 |
G =9x ¢ e e cle e e le c!c.
;5 419 4?3)— i} l Lo e I
H = b a-} 1< c..;:. c c=_>
J v (] T A
| Loy didd |d ddd ld didd |
(B fide ld fias s gl r g
. z i‘- ,'Z'. e e 2; ‘:2 'ic. ¥
3 * e ®» 8 l* e i :!c;
N



-

NTaes -

T
<o
3
[ .
-
+0
Q
3
$ Q)
ﬂm <
W
m_ <t
3 "
J.M. < Je
MY <
nfM...fD J O
. o LYY
S Qq
= < s
~ - -
T <~} @
/Uw T Oe
)
| S 4
S < LY
A L o
=
&
(o' >,
& 3
F vl

L e
_ Cﬁﬂ [ Cﬂ..o .lc\'..l 436':
T Je T e RS
N dJe o Uy Tale | v Ue
ST U N -
o J e SoJ e 4 a0y
LRI 5~ O W LN PYRar
a6 YU e o e .o
. Je
....anmi.aﬂ JR| vl 9@ -oN ~o@
ST IEL < J8 B
Yode [ ue [ Ja |y de (ad vyrzge | v U8
e N
-s5.4c”_ v -osly g 6 o e < de
ge [ o 177 7F e us -
Qe (LI
D eJUN e a8 gae -94e .ae
(\‘n/\}-\
>, > x *
x '8
R I 0 i Tt I
M w W




L. .

_—

o N/ ) : ’ /4
FH RENDOLE de /Vé'mausa Pr*o vehee. Nfmeg -

- 0] -

Eronee : ABACADAEAFAGAHAL .

A<k be o li |
= X c c a | & c <
r ] [ :_1 .' :!> [
| ! 1
4 TR AT T
_B :-.-.tf-x e P& cle ¢ ¢
& 1. 'l‘ '1=>
' i 1 | :
}
C=zax e :c |e IL". 1d ::L :c dy d
' H o & g 2 % T 20 LY )
I T A
D: L"X ab 1 V& ele
P e |® Lo 9
21 12 4,2 4, | ' 4,
E_:Qx c le eie c.c  ce|¥ & [p_ ele
o P ‘ 8 %l ) R ¥ 2.
| X ' Y ]
F-«? , 2 4la 4’2, 4' - i.2 -4.1
= ol ¥ e e e cle e | G e c.c
e oo 0% °® s 1 ‘%
| i . 212 ‘2 43
G:-?.x b CIL | i C b ecle ‘e &ye
* PDie -;. & o oo i® %>
_ I | ,
H :-.L{-x elb  eid cl-!cL e
e 05 2% 19
A’ 4.r| 141 AJI' ¢ ] :1
L =dx e ele e cle b e le e
# Qj_s) l‘ .l 2 [ ls) I’ ‘_”




FARANDOLE “Les cigalons Enfssca Ouricre”

Nimes —

ARACADMMEAFAG .

-
~

Ehohcé'

JGa X7+
T U v s
T Joe .Zmo
EECEERETE
» te
T Je PR
g
_ Y& O& V@[ Vel vl &
i S Ys iy s
e ~ ~-ae
d e w oy Je | o ua v o Y
T g B Ay S0 B ) L Ml B S [ S
| 9% o8| w9 M_I 4| v o
-Jd a8 o J B
-a e
Je| -a e ne comﬂ.co ~-a e
dae IR N
p- 4 > > > X >,
o oy + =+ F
i )" T " i :
n J 4 W b d

S I

L




_—

F—

A

[T

I

L.

o

- 211 -

B/ DEUXIEME DECOUPAGE

L'encodage rend pogsible un deuxidme découpage; nous identi-
fierons d'ebord les éléments minimaux, puis nous étudierons
comment ils s'organisent pour former des unités ~ lesquelles
s'organisent & leur tour - jusqufh rendre compte de l'énoncé
entier,

Les termes en usage dans les découpages choréiques sont
étonnammert pauvres, empruntés & la métrique, la poétique ou
la musicologie (comme par exemple : motifs, thémes, strophes,
phrases...). Certains seront peut-8tre utilisables une fois
définils avec rigueur, mais pour l'instant sont sources de
confusion; nous avons préféré les écarter.

Nous définirons simplement les termes que nous utiliserons :

- composants : ce terme a été jusqu'ici employé dans son
acception générale courante. Nous le définissons maintenant
comme une sorte de niveau autonomisable; & chaque niveau

s'opposent des traits distinetifs :

au niveau de 1'appul : appui simple/appui double

gu nivesu du ssut et du déplacement : présence/absence du saut

et du déplacement, et dans les cas de saut : présence/absence
de battu

au niveau de la jambe libre : position groupée/non groupée et

avec/sans contact avec le sol

au niveau rythmigque : prise d'appui synchrone/non synchrone

avec l'attagus du temps
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- unités minimales, ou éléments : les unités minimales sont

iei de deux sortes :

1'élément simple, indécomposable, en une seule prise d'appui,

caractériséd par les traits distinctifs sélectionnés & chaque
niveau, (La prise d'appui est toujours situde sur l'attague
Au temps.)

lo_stéréotype (sorte de syntagme geléd), suite récurrente de
deux ou trois prises d'appui effectuées en un temps, fonc-
tionnant comme un élément gsimple, Ses traits distinctifs,
autres que ceux du niveau rythmique, peuvent 8tre identiques
a ceux des éléments simples; mais, au niveau rythmique, une

gseule des prises d'appul frappe le temps.

- gsdguences : la ségquence est une sulte récurrente d'éléments

ou stéréotypes, précédde et terminée par un élément conclusif.

~ unités de composition : l'unité de composition est la suite

de aséquences qui caractérise une partie.

~ parties : la partie est ici une unité métrique de 16 temps

dans laguelle se répéte 1'unité de composition.

- énoncé : l'énoncé est la danse entidre, ici une farandole. J

a) Les éléments

Voici, & partir des sept farandoles encodées, les tableaux de i

frégquence des éléments simples et des stéréotypes :
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_Par rapport aux unités types de l'enseignement, on constate
immédiatement que le monnayage ternaire de rdgle dans toutes
les farandoles entratne une mutation rythmigue de toutes les-
prises d'appui effectuédes en dehors de 1l'attaque du temps; les
prises d'appul effectuées sur l'attague sont au contraire
stables. '

Examinona maintenant chaéun de ces éléments, en dégageant
loraqu?il y a lieu les places privilégiées qu'ils cccupent
dans la chafne syntagmatique, et en constatant leur présence

ou absence dans les unités types de l'enseignement.

; : 1l'assemblé sauté en troisidme position est représenté 384
fois, Il occupe dans les unités de composition une place tout
a4 fait privilégide : le quatridme et dernier temps dans toutes
les parties A, le quatridme et huitidme temps dans la grande
majorité des autres parties.

I1 est présent dans les unités types de l'enseignement, non
seulement en tant qu'élément simple - 1l'assemblé -, mais
encore terminant les pas tombés, pas piquée et pas frangais.

Ctest un élément conclusif.

¢ ;E : ce stérédotype est représentéd 333 fois. C'eat la deu-~
xidme prise d'appui qui frappe le temps. Il se répdte volon-
tiers, et sa place privilégide est en ouverture d'unité; il
occupe le premier temps de 1l'unité dans toutes les parties A

et le premier ou cinquitme temps dans certaines autres parties.
I1 est présent dans les unités types de l'enseignement comme
variante dfusage fréquent du premier temps du pas frangais,
se subatituant au glissé.

2
a a
# ou ¢ ;: le jeté est représenté 131 fois, La position groupée

de la jambe libre (2) est rarement marquée mails la cause en
est la rapidité du tempo. Sa place privilégidée est la pénul-
tiéme, précédant l'assemblé pauté; dans six parties 4 (sur
les sept), il occupe le troisidme temps de 1'unité.

I1 esat présent dans les unités types de l'enseignement, et en
tant qu'élément simple ~ le Jjeté -, et occupant le troisidme

temps du pas frangais (schdme 1).
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12 1
1 C

‘e o : ce stéréotype est représenté 104 fois. C'est la premidre

prise d'appui quil frappe le temps. Il peut se répéfer, mais

i1 occupe la place privilégidée de pénultidme (comme le joté);

il est done suivi de l'assembld sauté, Il est dénommé par
tous les farandoleurs "sissonne"™ ou "sissal{e)".
Rarement c¢ité dans les legons, il n'apparait que dans le

troisidme temps du pas francais (schéme 2), occupé {schime 1)

par le jeté., C'est un simple dédoublement d'appuis entre le
jeté et ltassemblé. Le jeté et le sissonne sont commutables;
les deux schémes du pas francais forment des séquences
différentes.

c la

. g. :+ ce stéréotype est représenté 57 fois. Il occupe le deu-

xiéme temps de l'unité de la partie A dans deux énoncés.,
i

c
Précédé de ®.,, c'est la deuxidme prise d'appui qui frappe le

temps; la place qu'il occupe et la parenté des composants

gﬁgmettent de le considérer comme substituasble au stéréotype

I1 o3t absent des unités types de ltenseigrement.

prise d'appui qui frappe le temps, comme pouri% }. S3a place
privilégiée est la pénultidme, de nméme que}% %; il est done
presgue toujours suivi de l'assemblé sauté, Seul le contact
avec le sol (2') le différencie du sissonne; ils sont commu~-
tables.
I1 ne figure pas dans les unités types de l'enseignement,
mais entre dans plusieurs démonstrations de "sissonne!d 7
temps",

H

(%) ;): l'entrechat est représenté 46 foias, Il occupe les
places paires dans les unités (deuxidme, quatridme, sixilme
ou huitidme). Il est toujours précédé d'un appui doudble et
reut-8tre suivi de n'importe quel élément; il assure, comme

l'assemblé sauté, une fonction conclusive,

11 est présent dans les unités types de l'enseignement.

: co stérdotype est représenté 54 fois. C'esat la premidre
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11110
e ¢
‘¢ ¢ : ce stéréotype est représenté 38 fois. C'est la premidre

prise d'appul qui frappe le temps. Il occupe toujours les
places impaires dans l'enchainement et par 1& tient une fonec-
tion d'ouverture. Il est le plus souvent suivi de 1l'assembld
sauté. Il est dénommé piqué.

I1 est présent dans les unités types de l'enseignement; suivi
de l'assemblé sauté, c'est le pas piqué.

' ¥
e+b
‘;. : ce stéréotype est représentéd 38 fois, dont 32 fois dans
la partie A du méme énoncé. C'est la deuxidme prise d'appui
qui frappe le tempa. Il occupe toujours le deuxidme tenps
dans l'unité et est toujours précédé de EEE.

Il eat absent des unités types de l'enseiénement, mais nous a

été montré lors de démonstrations de pas trompé.

'ab .
:.' : ce stéréotype eat représenté 39 fois. C'est la premidre

prise d'appui qui frappe le temps, la deuxidme lui succéde
immédiatement, sur la deuxidme croche; c'est le seul stéréoty=-
e qui connaisse ce monnayage rythmique. Comme le piqué, il
occupe toujours les places impaires et il est en génédral suivi
de l'assemblé sauté.

Il eat présent dans les unités types de l'enseigrement; suivi
de l'assem®lé sauté, c'est le pas tombé.

b

o : cot élément est représenté 28 fois. (Nous ne pouvons tenir
compte ici de sa répétition sur 16 temps dans les parties A!
de deux énoncés car alors il ne se trouve Jjuxtaposé & aucun
autre élément.) Il occups toujours des places impaires, pre-
midre ou cinquiéme., I1 tient une fonection d'ouverture. Il est
substituable & ¢ et o .

J1 est présent dans les unités types de l'enseignement, occu-
pant le premier temps du pas frangais, oll comme on l'a vu, c b

lui est souvent subastitud.

c
$ : cet élément est représenté 26 fois; 14 fois il précdde
lf

entrechat (prise d'appui double en seconde position). Il
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occupe préférentiellement les places impasires.
Il est absent des unités types de l'enseignement, mais impliqué
dans tous les entrechats non précédds de ltaassemblé,

"
¢
#» : 1'aile de pigeon est représentéde 24 fois, dans deux énoncés

seulement, Elle peut se répéter et est toujours suivie de
l'agsemblé sauté. Dans l'un des énoneés, elle remplace claire-
ment le Jeté, précdédée et suivie des mémes éléments.

Elle est présente dang les unités types de 1l'enseignement.

1
¢
® : cet élément est représenté 20 fois. Il occupe aussi dbien

dea places palires gqu'impaires.
Il est absent des unités types de l'enseignement.

21
% : cot élément est représenté 16 fols. Il occupe le plus
fréquemment une place d'ouverture, mais peut occuper une
rlace paire,.

I1 est absent des unités types de l'enseignement.

¥
i® : ce stéréotype est repréasenté 16 fois. Il ocecupe toujours

Hoe 0N

a deuxidme place dans l'unité, toujours suivi du stéréotype
sissonne, lui-méme suivi de l'assemhblé sauté, Ses composants
sont les mémes que ceux du sissonne, & lfexception du composant
rythmique : c'est la deuxiéme prise d'appui -~ au lieu de la
premidére - qui frappe le temps., Ces deux stéréotypes ont donc
une parenté dtroite mais demeurent distincts.

I1 est absent des unités types de l'enseignement.
1

(o) ;): le brisé est représenté 15 fois. Il occupe en général
la quatri®me ou huitidme place dans l'unité, remplagant ainsi
l1'assemblé sauté et assurant une fonction conclusive; il est
substituable & 1l'agsamblé sauté.

I1 est présent dans les unités types de l'enseignement.
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2,2
cc
[ 2N ]

: : ce stéréotype est représenté 8 fois. Clest la deuxidme
Prise d'appui gui frappe le temps. Il occupe toujours une place
paire (deuxiime ou sixidme) et est toujours suivi du sissonne,
lui~m8me suivi de l'assemblé sauté., i

Absent des unités types, il nous a été montré lors de démons-
trations du ras frangais en tournant (pirouette), dans lequel

il occupe la m&me place.

!
1cdi
2% : ce stéréotype est représenté 8 fois, dans le méme éroncé,

C'est la premidre prise d'appui qui frappe le temps. Il occupe
la douxidme place dans l'unité. Les exécutants le dénomment
"le contretemps aramonnals". |

Il est absent des unités types de l'enseignement.

b . .

® : le glissé est représenté 6 fois, dans un séul énoncé.’ I1
occupe la premidre ou cinquidme place dans l'unité, Cette
fonetion privilégide d'ouverture est partagée avec E et EEE;
la parenté des composants de cea trois éléments, ainsi que
ltidentité de fonction, en font des €léments substituables.
I1 est présent dans les unités types de l'enseignement.

d
® ¢ cot élément est représenté 6 fois. Il occupe la premidre

L]

ou deuxidme place dans l'unité,.

I1 est absent des unités types de l'enseignement.

d1d

% : le changement de talons est représenté 2 fois, Clest la
deuxidéme prise d*appul qui frappe le temps. Il est précédé d'un
assemblé et termine l'unité.

Il est présent dans les unités types de l'enseignement, termi-

nant le changement de talons,

2
¢ ¢

e ot o : cos deux éléments sont reprédsentés chacun 2 fois.
Ils occupent la premiére place dans l'unité.

Ils sont absents des unitéas types de l'enseignement.



Onze stéréotypes particuliers ne figurent pas sur le tableau
de fréguence; ils sont beaucoup plus longs que les autres
trois ou gquatre prises d'appul effectudes en deux temps.

Les exécutions étant différentes, les encodages le sont aussi,
de sorte gue l'équivalence des contenus ntest pas évidents.
En fait il s'agit vbien du méme contenu - les berceaux - mais
la longueur de ce stéréotype en guelque sorte double va de
pair avec des possibilités d'exécutions disgemblables, La
notre encodage s'aveére insuffisant. Les bercesux n'ont aucuns’
rarenté avec aucun autre élément; sans avoir été retenusdans
le vocabulaire de base parce que ne figurant pas dans toutes

les legons, ils sont mentionnés dans certaines.

b) Les séquences

L'organisation en séquences couvre la totalité des énoncés &

l'exception des deux parties A' exécutées en pas marchés suivis;

le corpus totalisant 1488 temps & 3/8 et les deux parties A'
32 temps, les sédquences occupent 1488 - 32 temps, soit 1456
temps.

La séquence a été définie comme une suite d'éléments précédée
et terminée par un &£lément conclusif. Les éléments conclusifs
sont au ncmbre de trois

l'assemblé sauté ~ ou le brisé qui lui est substituable -,
l'assemblé non sauté, et l'entrechat.

Les séquences comportent 2, 4 ou 8 temps.

i

co o
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Aramon
Bagnela
Bessdéges

Jonquidres

" Nimes

Cheminots nimois

Nines
Némausa Provence

Nimes
Enfance Cuvridre

total

-g?‘l-

Les séquences & deux temps , .. gont les séquences

minimales, compoades de deux &léments, le deuxidme &tant
obligatoirement conclusif.

Notre corpus en comprend 114 {occupant donc 228 temps),
On remarqﬁe leur absence dans les parties A,

Voicl les guatre séquences le plus fréguemment représen-
tées :

, 11 1!] ] 2! 1 2 1
ab,g c ¢,el clc e c!lec c cle
PEIE 3 e o, D 5D s o!®p . &:’)
4 d ‘- - ' -
4 2 4 - -
7 - 8 3
4 4 4 4 -
4 .} - - -
4 8 .1 4 -
8 8 - - -
35 30 20 16 2 (soit 104 fois
sur 114)

1' 1'
Les séguences fk g>et s 4 9>commencent par un stérdotype
2 fonction vrivilégids d'ouverture; nous déanignerons ce

type de gédguence par az,.

La =zédgusence ? $>commence 14 fois par le m8me $lémant

‘dtouverture, et 6 fols par l'assembldé sautéd, solt az =t

2.

Ces troias séquences (représentdes 85 fois) ont la caracté-
ristigque de correspondre trés evactement % trois des
unités tvpes Ae 1l'enseignement, & savoeilr le paza tomb£, le
ras piqud et l'entrechat.

I2v ¢l 2
cr o

1
Les séquences{g o\ 9 et:E ¢ % commencent par un stéréo-
iéde

1
)
}
type dont la place privilégide est le pénultidme; nous les

désignerons par yz.
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Les autres s4quences & deur temps, au nombre da 5,
représentées chacuns deux fois seulement, ocbéiesent &
la formule az,

Nous trouvens ainsi :

az 89 fois, en 8 sdqouences différantes;

yz 19 fois, en 2 asdquences différentes;

zz 6 fois, en una seule ségusnce.

Les séguences 2 guatre temps sont de loin les= plus nom~

breuses; elles sont représentées 305 fois dans le corpus,
occupant 1212 temps sur 1456, Troie de ces sdquonces
cenvrent i elles seules la totalité des varties A, repré-
sentées 180 fois; les autres se répartissent dans les par-
tieg couplets.

Veici les trois séquences occupant la totalité des parties

A ¢
} cla \ 1 1 1 o2 1’
¢ cio a ¢ b b ob ¢ ob ehic ¢! ¢
oy v, o g;} ®s ®n ¢ D iy o '0 o1 &
v i !

Aramon 24

Ragnols 24

Qagsdges 24

Jonquidres 28

Nimes

Cheminots nimois 24

Nfmes

Némausa Provence 32

Ntmes '

Infance Ouvridre 24 I

total 128 24 J 28 (soit 18O fois)

La premidrs sésguence ob4it & la formule aayz, la deuxidme

& anaz, et la troisilme 2 abyz.

La séquence la plus représaentée {128 fois) n'est autre

que le pas francais, objet de chagque premidre legon.
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Dans las parties couplets veiei quatre autres séquences

présentes dans plusieurs dnoncés :

L)

}
I
!
)

L T
Row
.0
0N
.o —
———
o

A O N -

1
c
.

® O
. 0O

1)
C
)

“womn

B -
B g

o 2o }g
Jb ce o

Ig qt"
2

[ Je B
i
wo

¢
)

[AV]

total

deur sdguences
trois darniers
deux autres

1ag dauy

s 8
214

Ces aept sdgquencas, sxtrait

*enr@ﬂentatlou, ont antre e

nustre éléﬁnnto nn

i cenpos

ant 1=

fermule syyz 2t les dsux

ce maf chague foils occurée

commun les

b o .
%E :‘, ont 2n commun

le troisiéme change.
es ds var leur fréguence de
lles des parentds : sur les

ant chacune de ces sdruences,
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on passe par commutation dfun seul £lément d'une séguence

4 trois autrea, ou d'une & deux; & partir de cette consta-
tation, on trouve encorse dtautres sdquences ayanf avaag
cellas-cl trois dléments communs :

la sdguence ﬁ I ‘3 {’,gén&re t

- par commutation de l'élément occupant la troisiéme placa,

¢ { .
%2 E£ }3 |g, reprézents & fois dans 1'énoncé de Nimes,

Chaminots nimois,

-~ par commutation de 1'élément. occupant la deuxidms place,

| !
‘E %3 :% J%: représenté 2 fois dans 1l'énoncé de Nimes,

¥émausa Provence,

It 12 112
te 'GCO
o o o;°
par commutation de 1°'é¢
1

¢ est remplacé par a% 4 fois dens 1'4noncd de Jonguleres,
[ ] [ J A

par B deux fois dans 1'$ncncé de Bagnolse;

1
La ségquence p- ;,génére quatre autraa séquences

I
/
]
1ément occupant la premidre place

21

par ¢ 2 fois dans l'énoncé de Nimes, Némausa Provence, et
21 _

par 2 2 2 foia dang 1'$énoncé dé Nimeg, Ndmausa Provence.

Cea nouvelles asdquences, par comzmutation 4'un seul autre
dlémant, en engendrent d'sutres & lesur tour.

9 séquences, représentédes 24 fols, ont la particularité
de comporter deux &léments conelusifs se succédant, obéia-
sant ainsi & la formule shzz.

Les forrules de composition des sdgquences & gquatre temps
sont finalement nombreuses, utilisant volontiers la
redondance interne d'un m8me élément; voicl les formules

représaentées : abyz, aayz, ayyz, abzz, aszz, aaaz ot Fyyz.
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'3 fois, u =
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l'unigue séquence & huit temps est

Les séquences & huit temps :

présente dans la derniére partie - I - de liénoneé de Jonquidres

Elle est composée de trois berceaux se suocéddant, suivis du

jeté et de l'assemblé sauté : elle obéit & la formule
—g--a--a-yz (ma~- valant deux temps).

c) les unités de composition

81 l'on désigne par s la séquence & deux temps, par S la
séquence & guatre temps, et par ~S-~ la séquence & huit temps,
les unités de composition - u - caractérisant chaque partie

sont composdes ainsi ¢

sept parties, donc =sept u !
3 fois, u = 8,
3 fois, u = (S + 8), soit huit temps

1 fois, u = (s + 8), soit quatre temps

soit quatre temps

sept parties, donc sept u @

3 fois, u = (S + §), soit huit temps

2 fois, u= (s + 8 + §), soit huit temps
1 fois, u= (8 + s + 8), solt huit temps
{1 fois, u = 8, soit quatre temps

sept parties, donc sept u :

3 fois, u= (S + s + 8), solt huit temps

1 fois, uw = 3, soit quatre temps

1 fois, u= (s + 8 + 8), soit huit temps

1 fois, u = (89+ 8 + 8 + s8), soit huit temps

t fois, u= (s + s + 8 + s + s + 8 + 8), soit seize temps

neuf parties, donec neuf u :
6 fols, u = 8,

2 fois, u = (s + s), soit quatre temps

soit quatre temps

1 fois, u = (-8- + 2 8), soit meize temps

sept partieg, done szept u :

3, solt guatre temps

2 fois, u = (8 + 8), soit huit temps
1 fois, u = (s + 8), soit quatre temps
1 fois, u= (2 5+ S + 8), solt seize temps
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Nimes neuf parties, donc neuf u :

émausg Provence 3 fois, u =8, soit quatre temps

2 fois, u= (8 + 8), soit huit temps

2 fois, u= (8 + s + 8), soit huit temps

i fois, u = {s + s), soit quatre temps

1 fois, u= (2s + s + 8), soit huit temps
Nimes  sept parties, donc sept u :

ifaznce Ouvriare 4 fois, u = S, soit quatre temps

1 fois, u = (s + s), soit quatre temps
(2s + 2s3), soit huit temps
(s + 8), soit huit temps

1 fois, u

]

1 fois, u

Ce qui fait au total, sur 53 unités de composition

21 fois, u=§

11 fois, u= (8 + 8)

6 fois, u= (s + s)

6 fois, u= (S + s + 8)

3 fois, u= (s + 8 + S)

1 fois, u = (s + 8 + 8 + s)

1 fois, u= (25 + 8 + 8)

1 fois, u = (29 + 28)

{ fois, u={s + 8 + 3 + 8 + 8 + 8 + 8)
1 fois, u={(2 8+ 8 + 8)

1 fois, u = (-8~ + 28)

Les unités de composition de seize temps sont rares : 3 sur
53. Les unités de composition de quatre et huit temps compor-
tent de fagon privilégiée des ségquences a guatre temps

- 21 fois, u= 5 et 11 fois, u=98 + I -, mais les occurences
épuisent en grande partie les possibilités de combinatoire
gu'offrent les ségquences & .deux et & guatre temps, Voici,
dang les formules possibles celles guil sont présentes et

celles qui sont absentes :

i
R |
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présentes absentes
3 . 8 + 28 + 8
3+ 8 ' 38 + 8
S + 8 5 + 38
8 + 8+ 8 4+ 8 48
28 + 8 + 8 8 + 3 + 8
23 + 283 8 + 8 + 28

8 + 8 + 3
S + 8 + 8

Parmi les formules absentes, quatre sont éliminées parce
gutaucune d'elles ne respecte la césure de rigueur & la fin
du guatridme temps; 43 est éliminé en raison de sa pauvreté;
reste la formule s + s + 28, dont l'absence ne s'explique
pas; on la trouverait trés probablement dans d'autres faran-

doles.

Comme nous l'avons vu on retrouve la méme séguence dans
plusieurs énoncés; qulen est-il pour les unités de composi-
tion °

C'est seulement dans les unités de gquatre temps, composées de

8 + 8 ou de S, que la redondance inter énoncés spparait :
111!

%P §,+ E f g, est présent dans quatre énoncés et s'inverse

dans un cinquidme, de sorte que 5 sur 6 des u (s + s) sont

forméss des mémes séquences,

o 21 2 1
" {8 c, c a ¢ & b cc c¢c ¢ +
. Deux autres unites, ¢, “ o B © # #s s o 2 sOn

présentes, la premidre dans cing éncncés, la deuxidme dans

deux, Hors ces trois cas, c'est au contraire la liberté dans

les juxtapositions de séguences qui se dégage. Il est intéres-

sant de voir que sur les trois unités remarquables de par leur
redondance, deux ne sont autres que le pas frangais et la
Juxtaposition du pas tombé et du pas piqué, unités types de

l'enseignement.
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d) les parties de 1'énoncé

Chague partie n'est oonstitude que d'une seule unité de
composition, non répétée ou répétée deux oun quatre fols,
Par rapport au premier découpage §tabli aprés les transcrip-
tions, le deuxiéme découpage fait apparaitre une répartition

différente pour l'énoncé de Jonquidres :

Partie = 4 u Partie = 2 u Partie = u

u = 4 temps u =8 temps u = 16 temps
AEFH BCDG I Premisr déeoupage
ABCDEFGH - I Desuxidme déecoupage

Dans le corpus, au niveau des 53 parties - auxquelles corres-
pondent les 53 unités de composition -, ctest le principe de

redondance qui préside :

hors les treois parties composées d'une seule unité de composi-

tion de 16 temps, chacune des cinquante autres répdte deux ou

quatre fois la méme unité. ,

Dtautre part, il v a redondance systémstique de la partie 4

dans chaque énoncéd, chacune formée de 4 u et se répétant 6 &

8 fois dans 1l'énoncé,

¢/ LE TYPE FARANDOLE DE CONCGOURS

Tout énoncé "farandole de concours" peut maintenant 8tre défini

ainai :

- Configuration générale : chaine ouverte en nombre limité de

dangeurs, se tenant par les mains ou par 1'intermédiaire de

mouchoirs.

- Figures de parcours : l'unique figure de parcours est une

large courbe continue tendant au cercle entier ou m8me &

Plusieurs cercles se superposant; elle s'effectue par

w

’

-
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rogression latérale unidiraectionnslle vers la gauche pax

rapport & l'orientation des danseurs.

- Rythme chordique : il est ternaire et & quaff§ tehﬁs, solt
en 12/8; le tempo est rapide ( de 104 & 115); le rythnme
musical l'accompagnant est ternaire égalemenf{ au m8me tempo,
noté en 6/8 ou 12/8.

- Chalne syntegmatique : elle eat au service de la figure de
parcours : l'unicité de la direction générale régit absolument

les directions dans lesquelles s‘effectue la performance de

tout élément et de toute séquance.
La chatne se découpe en parties alternées - refrain, couplet -
selon la formule du rondeau ABACADAEAFA... '

Chaque partie a la méme durée métrique : seize tempa; elle est
composée d'une seule unité de composition; la partie refrain
est toujours formée de 4 u et les parties couplets de u, 2u

ou 4u,

L'unité de composition, de quatre, huit ou selze temps, est

composée d'une séquencse ou d'une juxtaposition de =séquences.

Lg_séquence est composée de deux ou quatre éléments (de huit
exceptionnellement), dont le dernisr assure toujours une

fonetion coneclusive.

L'élément sélectionne en simultanédité des traits distinetifs

3 chacun des niveaux autonomisables {ou composants).

Les niveaux sutonomissbles sont au nombre de gquatre

l'appui, le saut déplacement, les positions de la jambe

libre et le rythme.

La redondance apparait & plusieurs niveaux du découpage :

elle eat fréquente au niveau de la séquence (éléments identi-
ques dans la m&me séquance),

Elle est systématique su nivgau de la partie {la mBme unité de
eomposition se répétant) ot su niveau de l'énoncé puisque la

partie A se répite autant de fols qu'il y a de couplets,
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D/ AIRS DE FARANDOLE

Aujourd'hui, l'accompagnement musical des farandoles est
assuré presque partout-ﬁar des groupes de tambourinaires;

jusquten 1939, seul l'orchestre accompagnait les danseurs

lors des concourg de farandoles gardois. Ce sont les airs de
farandoles addptés au cours de la longue période d'implanta-
tion des concours dans les villages qui nous retiendront
bridvement.

Comme nous l'avonsg déj& dit, les airs choisis par chacune des
sociétés ou par l'orchestre se regroupaient en trois catégories:
des airs anciens de farandoles - usités ﬁour les farandoles
populaires -, mais seulement ceux & 6/8. (Airs que l'on retrou-
ve notés par Vidal dans "Lou Tambourin" en 1864 ou par Lambert
dans " Clants oF chansont PoPulatres du Lar\%uq_doa"% A4o0é

des girg de fipgures de guadrille ou de contredanse (& 6/8), en

trés grand nombre, comme l'a souligné Clamon et comme le con-
firment tous les témoignages des anciens farandoleurs;

des airs composés par deg musiciens locaux. Dans cette troisie-

me catégorie, nous en avons recueilli sept, que nous donnons
iei (1) ¢

C o
) Les trois premiers nous ont été communiqués par Mr Longuet de Nimes; il

les avait obtenus au cours de ses propres recherchea. Les trois suivants
nous ont été donnés par Mme Paul, fille de Rancel Daniel, chef de la
société de Générac dans l'entre deux guerres. Le septidme, qui a eu le
privilége d'@tre publié, nous a été donné par Mr Michel Léopold, musi-
cien, de Barbentane.
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La composition nusicale de ces farandoles confirme, d'une part,

gue leas phrases comportent toutes seize temps, soit huit mesures

& 6/8, d'autre part, qu'un air se compose aussi bien de trois
phrases que de guatre. Parallélement, nous avons constaté que
la farmndole dite de Tarascon était joude indifféremment avec
deux, trois ou guatre phrases.

L'air est répété autant de fois que la composition choréique
de la farandole l'exige. Les phrases musicales correspondent
bien métriquement aux parties choréiques, mais seulement
mnétriquement. Aux compositions musicales ABCABC ou ABCDABCD
(ou encore ABCABD) répond la composition chordigue stable
ABACADAEAFA...

Lo G ol Lo

A

————r
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5. REGARDS SUR LE REPERTOIRE

Parmi les danses de caractdre programmées par les premidres
socidtés, plusieurs ont disparu; la cause de ces disparitions
eat d'ailleurs trds claire (voir chap. IV). Ceiles qui ont été
mainteriues et figurent encore au programme de plusieurs groures
sont au nombre de cing seulement : l'anglaise - dénommée de
rréférence gigue ~, la gavotte, la matelote, le pas grec et le
ballet des Filles ds Marbre. Quelques rares sociétés présentent

encore la fricassée, le pas basque ou la chinoise.

L'anglaige ~ ou gigue - est une danse solo exigée pour
l'obtention du brevet de maitre de danse.

L'air est toujours le méme : deux phrases musicazles de seize
temps se répétent jusqu'a ce gque la composition choréique soit
épuisée; la longueur de celle-ci varie considérablement, les
trente dsux temps se répétant, suivant les groupes, de 7 & 14
fols. Les manuscrits attestent des durédes qui ont pu &tre plus

longues; l'anglaise était composée

- pour Rouguette, d'un salut et de 21 "batterles" termindes

chacune par un "appel',

- pour Durand, de 27 "batteries" dont la premidtre et la der-

nidre sont appelées salut,

- pour Saumade, de 23 !'passages" terminés chacun par une

"finale",
- pour Payrcla, de 24 enchainements numérotés,
- pour Gourdonnesu, de 32 "batteries".

Giraudet, dans son Traité de la Danse, donne 14 "figures" pour

ltanglaige de, thédtre et 13 "figures" pour ltanglaise militaire.

Suivant les informateurs, le terme, encore connu, de "batterie"
corregspond soit & une phrase de seize temps, soit aux deux,

La terminaison de chaque enchalrement de seize temps est
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appelée M"appel" ou "rappel"; cette séquence finale, de deux
temps en général, esgt identique pour toutes les batteries de
la danse, mais varie éelon ltexécutant. La composition choréi-
que est congue comme une suite de démonstrations qui illus-
trent les possibilités d'exdcution de certains pas {(en avant,
sn arridre, & droite, & gauche, en tournant). De plus, la
danse se doit d'utiliser un nombre important de pas différents

cl'est de loin celle qui présente le vocabulaire le plus richs.

Rappelons la caractéristique la plus évidente de la danse,
consistant en la tenue d'une mince baguette; c'est l'accessoi-
re de rigusur, La baguette de l'anglaise est attestée, tout

au long du XIXe sidcle, figurant sur la plupart des modéles

de brevwets; elle est demeurde traditionnellement dans les
anglaises encore programmées au sein des groupes folkloriques

héritlers de la tradition militaire.

La gavotte est exigée pour l'obtention du brevet de prévidt.
Elle eat exécutée soit par un danseur'seul, aoit par deux
danseurs, ou m8me trois.

L'air est toujours le méme; il se découpe en deux parties,
1'une formée d'une phrase musicale de seize temps, l'autre
d'une deuxidme phrase Ar seize temps suivie d'une sorte de
coda de huit temps, soit gquarante temps. Les compositions
choréiques comportent 3 ou 4 "batteries", la batteris corres-

pondant & la mélodie compléte, aux quarante tenps.

Les manuscrits attestent également 3 ocu 4 batteries ou figures.

Giraudet donne "3 "figures" pour la gavotte de Vestris et 3

“Ypasg" pour la gavotte militaire.

Au cours du XIXe sigdcle, plusieurs traités imprimés de danse
et des manuscrits titrent "gavotte de Vestris'" une gavotte sur
le méme air et aux enchainements de pas proches : elle a été
effectivement dansée par Vestris en 1785 & 1'Académie Royale
de Musique, dans la comédie lyrique "Panurge dane l'isle des
lanternes" de Grétry.
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Jusqu'2 aujourd'hui, la gavotte se caractérise par un tempo
assez lent et une sélection de pas largement usités dans la
technique classique. C'est, de toutes les danses de caractére,
celle dont le style est le plus noble.

Pour témoin de la vogue gu'a connue la gavotte de Vestris,
nbus donnons en annexe IV la partition de Zorn, publiée en
1887 & Leipzig dana "@Grammatik der Tanzkunst"; cette partition
est écrite dans le systéme d'écriture inventé par Saint Léon
en 1852 & Paris ("Sténochorégraphie") et remanié par Zorn.(ﬂ)

Voicl une transcription, en systéme Conté, €tablie avec l'aide
de la visionneuse, d'aprds un enregistrement filmique fait le
4 mai 1967 & ChAteau-Gombert, jour de lt'assaut annuel organisé
par la Fédération; Jean Miane, 14 ans, membre du "Roudelet
Félivren" de Ch8teau-Gombert, a obtenu ce jour-la son brevet .

de prévdt et a fait pour nous une deuxiéme exdécution de la
gavotte :

him  nete COMMumkaAvk
Voir auti  ew wm(a&m.ﬁ d' ifrre
Qavolts do lhokic, qawtte provengts " [ LyonH492)
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La matglote a servi parfois d'édpreuve pour l'obtention dlune

mention honorable en cas d'échec au brevet de prévét. Elle se
danse sur plusieurs airs différents, de deux phrases musicales
de seize temps, par mesure binaire ou ternaire.

Sa composition choréique est de longueur variable; elle compor-
te une alternance d'enchainements de pas de danse, puisés dans
le vocabulaire de base, et de mouvements, plus ou moins mimés
ou dansés, §vogquant des gestes de marin (hissant les voiles,
remontant les filets, assurant la vigie etc...). Elle a souvent
été regue comme une danse comique,

Dans les manuscrits Durand a noté 6 "batterles" et Payrola 14
enchainements. ,

Giraudet décrit 5 "pas" pour la "Matelotts des Mousses" et 9

enchainements pour la "Matelottg militaire'.

Voici une transcription, en systéme GConté, établie avec 1l'aide
de la visionneuse, d'aprés un enregistrement filmique fait le
20 juin 1971 & Saint Ambroix (Gard) le jour du concours annuel
de farandoles; les deux exécutants, maitres de danse, Jacques
Longuet et Georges Firmin, étaient membres de la société "Les

Farandoleurs Cheminots nimois".
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Le pas grec, dénommé encore pas phocéen oces dernidres années,

a subi souvent de profondes mutations; danse solo au départ
elle est aujourd'hui exécutée aussi bien par plusieurs danseurs
séparés que par une chaine de danseurs; dans ce dernier cas,

le pas grec devient une sorte de farandole, & ocela prés que la
mesure en est binaire. Sa composition choréique est devenue
trés libre, voire fantaisiste par rapport aux compositions
antérieures. Dans les manuscrits sont consignés plusieurs pas

grecs :

- par Astay, en 6 "batteries",

~ par Rouquette, eén un salut et 5 "batteries”,
~ par Payrola, en 15 enchainements numérotés,
- par Gourdonneau, en 6 "batteriea".

Giraudet assigne & la danse 10 "pas".
LLes pas nommés ne sont gutres gue ceux du vocabulalre de base
de l'enseignement; on ne voit pas ol réside la spécificité de

la danss,

Le ballet des Filles de Marbre, de par le nombre des danseurs,

tient une place & part; ce ballet est exécuté par autant de
danssurs que l'on veut; ils sont placés, séparés, sur un cer-
cle, face au centre.

L'air est toujours le méme, formé de deux phrases musicales

de seize temps, par mesure binaire; il se répdte un nombre de
fois égal & celuil des exécutants.

La composition choréique alterne une partie refrain (seize
temps), dansée par l'ensemble des participants progressant

vers la gauche sur le cercle avec une partie couplet (seize
temps), dansée par un danseur exécutant son solo au centre du
cercle,.

La danse a donc la méme composition er rondeau que la farando-
le, & savoir ABACADA...; le refrain A est composé uniquement de
pas types du vocadbulaire de base et dansé par tous; chaque cou-
plet eomporte un snchainement de pas dont la teneur varie sui-
vant le niveau technique de 1l'exéecutant.

Cette danse d'ensemble a souvent été exécutée par plusieurs

soeiétés & la fois, cl@turant ainsi un concours ou un spectacls.
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IV - LA MUTATION DES SOCIETES DE FARANDOLE EN GROUPES FOLKLORIQUES

Dans les premidres décades du XXe sidcle, les idées de mainte-
nance des valeurs du terroir, de renaissance du folklore,
donnaissent une large diffusion dans plusisesurs provinces. (1)
Deg groupes mainteneurs se créent; plusiesurs se spécialisént
dansa les chants et les danses, Comme on l'a vu,le mouvement
félibréen avait été l'un dees premiers 2 lancer ces idées -

qui avaient entrainé lu création des farandoles de Barbentane
et d'Arles -; mais le mouvement n'édtait pas parvenu & toucher
vraiment d'autres sphéres que celle des notables, des podtes,
des érudits., Cette fois, 1'idée de folklore va se propager
dans une grande partie de la France et susciter de nouvelles
initiatives en Provence. |
L'ancienneté, quelque relative gu'elle f{it, de la farandole
savante, et surtout sa consécration "provencgale" (1909) &
Arles lors de grandes fétes félibréennes, avait rendu facile
son insertion dans les manifestations provengales, mais un
autre répertoire provengal, de tradition plus ancienne, émerge

4 son tour et va &tre remis & l'honneur,

1913. Le folkloriste Marcel Provence organise une grande féte
provengale pour la Sainte-Estelle, le dimanche 11 mai 1913, 2
Aix, Le divertissement provencal réunit la scciété salonaise
"1'Hirondelle" et la société du Mourillon "l'art chorégraphi-
que du Mourillon", L'Hirondelle exécute la farandole, le "duo
des Fricassées" et un tallet provengal; l'art chorégraphique
présente les "chivau-frus, les Treillesg, lei cocot, lei
Meissoun, leis Oulivetto et lei Courdello". (2) Rappelons que

ces dernidres danses formaient la partie provencgale du réper-

Citons par exemple pour le Rouergue "la Solidarité Aveyronnaise",
"groupement régionaliste et traditionnaliste”, fondé en 1907.

Le Mémorial d'Aix - Aix {10 mai 1913)

La Provence Nouvelle -~ (11 mai 1913).
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toire de la société, laguelle &était entrainde avant tout aux
danses de caracteére; le chef de la société, Pasgualini, mai-
tre de danse, ne les avait réglées qu'en 1910, donc tout
récemment, & l'occasion de la "fénovation des danses provenw
¢cales", (cf chap. I, 1.D.)

Marcel Provence écrit alors : ".,.. Je n'ai eu gqu'une pensée
en le réglant (ce divertissement), c'est de faire revivre
gquelques instants au moins nos chéres et si belles danses
provengales..." (1). Face & cette présentation, essayons de
voir dans quellé mesure la gualification de "provengales" peut
se justifier

La farandole de 1l'Hirondelle est une farandole savante, comme

le sont toutes les farandoles de socidétés (2), Les témoignages

des informateurs participant & la sociéité du Mourillon de
cette épogque concordent tous : ces danses dites provengales
étaient d'exécution beaucoup plus facile gue les danses de
caractére, mais incorporaient, »our la plupart, des pas de
caractére. Elles comportaient comme éléments traditionnels

l'air et les accessoires; ctest tout. D'aprés les cartes pos-

tales que nous a données P. Buard {phctos prises dans les
années 1908-1910), les danseurs portent le méme costume pour
toutes les danses : c'est une tenue de marin, pantalon blane,
vareuse blanche & col marin avec tricot rayé dessous, taillole,
béret blanc & pompon. Seuls les accessoires changent. Il
s'agissait de petits ballets bien réglés conguse pour le spec-
tacle, dansés par des ernfants, et visant & donner une image

de la Provence.

Mystification ? Un rapide survol du répertoire provengal

ancien nous le dira psut-8tre.
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51) Le Mémorial d'Aix - Aix (10 mai 1913).
2) Les farandoles Pseudo-folklorigques de Barbentane ou de Maillane n'exis-
tent plus,

-
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1. LES DANSES PROVENCALES

De toutes les descriptions gue nous avons trouvées,

se dégage
un point easentiel : ces danses n'ont'jamais été des danses

communes, elles ont toujours été répétées,

prépardesg, pour
8tre donnédes en spectacle en certaines occasions,

Que ce goit
pour la F&te-Dieu d'Aix, pour des bravades, pour le carnaval,
pour des f8tes programmées & l'occasion de la venue de hauts
pergonnages, pour des fétes patronales, elles ont toujours
été prépardes par guelques uns et nécessitaient en général
des dépenses importantes de costumes et d'accessoires.

Les descriptions portent essentiellement sur les costumes :
Pour les Qlivettes :

",,. Seize jeunes gensg, vé&tus & la romaine..." (1)

",.. jeunes gens costumés en pages et flllettes habillées
en danseuses..." {(2)

"Ces danseurs sont v&8tus d'un pourpoint ou gilet étroit,
et d'une culotte large, et & grands plis, semblables &
celle gque portent les psuples du Levant.

«.. leur coiffure, qui est une espkce de casgue, est
surmontde de plumes et entourde de fleurs..." {(3)

Pour une bravade donnée en 1835 & Draguignan : "... Pendant
leg deux mois qui ont précédé nos grandes journées,
‘tous les dimanches des répétitions,

hors les murs,

il y a eu
tant dans la ville gue

et cent ouvriers hommes et femmes ont travaillé
a4 la confection des costumes..." (4)

Qu'il s'agisse de danses de spectacle & grands moyens comme

dans certaines bravades ou pour la Féte-Dieu, ou de danses &

petits moyens comme celles gu'organisaient les jJjeunes pour

le carnaval, les costumes tendent au raffinement le plus grand

et a'inspirent de pays étrangers ou d'époques anciennes. Que

Villeneuve op. cit. tome III {p. 208)

Letuaire op, cit. (p. 80)

Degmichels "Notice sur la danse des Olivettes" in Mem01re par la Socié-
té Royale des Antiquaires de France. 1829 tome VIII {p. 220)
Jules Cavalier "Relation de la Bravade de Draguignan 1835 (1836)
taffetas, soies et satins couleur pastel, les paillettes et franges
dtor, les bas & jour, les souliers de couleur, les bijoux d'or et les

accessoires remplissent les pages consacrées aux trois divertisse-
ments : les Bergers, les Olivettes et les chevau-frus,

les



- 254 -

v

les Olivettes soient données par des jeunes gens costumés en
guerriera romains, en pages ou en levantins, portant des
chapeaux Henri IV ou des casques, il est clair que la péren=
nité de la dénomination d'Olivettes ne se rattache en aucun
cas & un cogtume traditionnel.

gpont restés les mémes.

Leg airs, eux,
Et les pag ? Nous n'avons trouvé nulle part de descriptions

de pas. Compan, dans son Dictionnaire de la Danse (1787),
déerit les Olivettes ainsi : "Easpéce de Danse de campagne,
qu'on fait en courant les uns aprés les autres, et en serpen-
tant autour de trois arbrea, ou de trois autres points fixes
qu'on marque expres" (p. 252). Il s'agirait semble-t-il d'une
danse jeu, mais Compan ne la localise pas. Pour cette méme
danse, maig en Provence, Villeneuve cite '"diverses figures,
tolles que la chaine simple, la chaine anglaise, le pas de
deux, le tricoté.,.." (p. 208). Ces termes, & part le tricoté
que Garcin dit appartenir au rigaudon, n'évoquent guére gue
des figuresg de contredanses.

Les seules indications concernent des figures de parcours,
telles que lignes, courbes, rondes; et, lorsqu'il y en a un,
l'argument.

Pour les Olivettes, d'apres Villeneuve, il s'agit d'un combat
& 1l'issue duquel Arlegquin, monté sur les épées rassemblées en
pavois, chante en frangais., Mais d'aprés-Letuaire et Pélisgiser
(1), cet épisode - avec épdes et Arlequin - ne constitue que
la partie finale du ballet qui comporte auparavant ce qui est
appelé habituellement les Cordelles. La description de Cavalier
pour la bravade de Draguignan (1835) et celle de Desmichels
(1829) désignent sous le nom d'Olivettes les seules Cordelles.
Au niveau de l'argument le titre méme d'Olivettes a recouvert
plusieurs choses différentss.

Les Cordelles correspondent & une danse bsaucoup plus stable,
trés simple, pouvant &tre donnée de fagcon autcnome sous son

titre ou intégrée aux Olivettes. Il est bien connu qu'elles

(1) F. Pélissier "Jeux de Provence" in le Var historigque et géographique

1933 (p., 264).
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appartiennent & d'autres provinceas et & de nombreux pays. (1)
C'est aussi le cas pour les Chivau-frus, largement répandus,
et dont le thdme, bien particulier, est de présenter des
chevaux en carton caracolant.

Les Cocots sont encore b&tis autour d'accessoires. Les Treil-
les aussi, encore gu'ici la complexité des figures et leur
codification soit alléde trés loin en Languedoc ol elles sont
attestées fort anciennement.

Mais dans tout cela, qui pourrait voir des danses tradition-
nelles avec organisation chorédique ? Lesg auteurs de la fin du
XVIIIe et du début du XIXe siécle ne les évogquent gudre
dtailleurs que sous les noms de jeux et de ballets. La prédo-

minance de ces deux termes egt significativs.

Il faut ajouter & ces quelques informations les commentaires

de présentation ou de compte rendu donnég & l'occasion de

manifestations dans la deuxidme moitié du XIXe siééle.

Des brochures trouvées aux Archives Municipales de Marseills

nous renseignent sur quatre fétes |

3 Marseille, les 12, 13 et 14 avril 1868 (féte de_ charité),
les 21 et 22 mai 1887 (féte de charité) au

profit des Enfants Pauvres des Ecoles Comnmunales);

& Aubagne, en avril 1895, pour le lundi de Piques;

4 Marseille, les 3 et 4 aolit 1895, pour le troisidme cente-

naire de 1'Imprimerie.

- La treillo-farandoulo (1868) est exdécutée par des danseurs
"reliés les uns aux autres par des guirlandes de fleurs,
arrivant en bande, se croisant, s'entrelag¢ant, reprenant
successivement leur place, sans Jjamais se séparer", Elle a
été"apportée par les Phocéens & Marseille". (2)

En 1887 on retrouve 'lei Ciducle'!, ou les Cercles, "paysanne-

rie Rianaise"; ce sont les Treilles. (3)

Pour les Indes, par exemple, la danse est décrite, identique, & la

méme

ériode : "Danse de Mysore' in le Magasin Pittoresque -~ Paris.

1834 (p. 194)

Brochure. 1868. (Archives Municipales de Marseille)
Brochure "Légende des Fétes provengales..." Marseille 1887.
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- Les Olivettes : en 1868, le commentateur distingue les
'olivettes - pastorales', ou Cordelles, des 'olivettes =~
héroiques'. Seules les premidres ont été données.

Les oclivettes héroiqués, avec seize jeunes gens vétus & la
romaine et portant des épées, comportent une simulation de
combat et se terminent par 1l'Arlequin élevé sur le pavois
formé par les épées, chantant en frangais. Il est dit en
dutre qu'elles "n'ont plus eu lieu & Marseille depuis 1814",
dete 2 laquelle ce gont les Aubagnais qui les exécutérent.
En 1887 et 1895 les olivettes (héroiques) sont dansées par
les Aubagnais. (Ils sont allés & Paris en décembre 1886-.

janvier 1887 danser les fileuses et les oliveties).

- 'Leis chivaocus~-frux' ont effectué en 1868 leurs ffringantes
évolutions avec un véritable succis de franche hilarité®.

On les retrouve également en 1887 et 1895,

~ Les Cocos gont, en 1887, présentés comme une "fantaisie
moresque”. En 1895, Antonin Palliés explique : "Le jeu des
tCocoa! est exécuté par des jeunes gens disposés en rond au-
tour des tambourins; ils.sautent et gambadent & leur guise
tout en marquant la cadence par le choc des 'cocos', (1)

Les Aubagnais ont conservé le "traditionnel costume de plan-
teur : pantalons blancs rayés bleu ou rouge, la 'tayole'

rouge ou bleue et le vaste chapeau de paille".

-~ 'Lei fieloue', données en 1895, é€taient dansées par des

Jeunes gargons et jeunes filles en costumes papulaires por-
tant chacun une lanterne {(toujours d'aprds A. Pallids). Ils
parcouraient les rues en une sorte de farandole. Sur 1'air,
attribué au roi René, étaient improvisées des paroles plai-
santes décernant volontiers des louanges ou bldmes aux auto-

ritéds, et exprimant parfeis les réclamations de la population.

Tout montre en fait que ces danses étaient congues et reguss
bien davantage comme des jeux, des divertissements, des

ballets que comme des danses; ces Jeux étaient réglés et

(1) Petit Marseillais - Marseille (8 avril 1895),

o
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répétés avant chaque manifestation, ils devaient divertir.

Ils comportaient des éléments traditionnels : les accessolres,
l'air, et l'argument Ionsqu'il-y en avait un, Mais les costu-
mes et l'organisation chorédigue sont toujours restés libres.
Les reconstitutions ne posaient donc gudre de problime au
niveau des pas, et la société du Mourillon en 1913, si elle
avait, ce qui est certain, inséré des pas de caractére dans

ce répertoire, avait innové, non trahi,

D&s 1887 les commentateurs parlaient de "ces digtractions de
nos péres aujourd'hui presque oubliées", de "ces Jjeux popu-

laires gqui auront pour beaucoup l'attrait de la nouveauté".

Pour la f8te organisée par le félibre Auguste Marin, les
farandoleurs arlésiens étaient venus, on s'en souviént, pré-
senter leur farandole, La farandole savante, "libre", avait

donc été incluse sans probléme dans ce répertoire provengal.
Le souci de la maintenance régionaliste apparaigsait, certes,

mais 11 n'était pas question - méme en 1913 - de poser le
probléme de l'authenticité folklorigue.

2. LA MUTATION

Les danses'provengales de la société du Mourillon furent
données en 1913 non gseulement & Aix, mais & Arles : événe-
ment important, qui éclate sur le territoire méme des socié-
tés de farandole. Pour la premidére fois, face au répertoire
de caractire qu'offraient toutes les sociétés de la région
rhodanienne, un répertcire représentatif de la seule Provence
était programmé et fété par la presse et le public, Bien évi-
demment, hors les farandoles guil entraient aussi bien dans
les spectacles chorégraphiqueé gque dans les manifesgtations
provengales, lea titres au répertoire des sociétés de faran-
dole laissaient & désirer : l'anglaise, la cesague, le pas
russe, le pas basque, le pas grec... Ces danses ne pouvalent
rasser en bloc et d'un seul coup pour des danses provencales.

La Sabotiére, la Fricassée, la Gavotte s'incorporérent



- 258 =~

rs

facilement, le pas grec put sans heurt devenir le pas phccéen,
ou la Phocéenne, ou méme conserver son appellation; l'anglaise,
& laquelle les farandoleurs tenaient & juste titre, devint la
Gigue, la Gigue anglaise, ou la Voyageuse. Mais pour les
autres il y avait probléme. Nous verrcons comment 11 sera
résolu.

Dans le moment méme, la gquestion n'a gudre préoccupé les
sociétés; leurs activités éitaient largement satisfaisantes,
les spectacles purement chorégraphiques et les concours
continuaient sans rupture; ce n'est donc que peu & peu qu'
elles ressentiront les effets de l'événement de 1913. La

vogue croissante du régionalisme entrainera finalement une
demande de plus en plus forte de spectacles provengaux, de
participations typiquement provencgales & des manifestations;
elle provogquera l'ouverture de débouchés nouveaux et la

régression des débouchés habituels.

Marcel Provence avait fazit appel & la gociété du Meourillon,
société cherégraphique, pour présenter un répertoire proven-
gal, mais cette scciété, puis celles de la Seyne et de
Toulon demeuraient les seules & présenter un répertoire
mixte, pourrait-on dire, rassemblant danses de caracteére et
danses provencales. Aucune société de farandole ne s'aligne

sur ce modéle,

En 1919, avec la création de 1l'Académie Provencale - &

Cannes, Victor Tuby et & Avignon, J.N. Clamon -, un répertoire

provengal est & nouveau programmné; il comprend quatre danses
"ecorporativea" : les Cordelles, les Tisserands, les Fileuses
et les Jardiniéres, exécutées par la section chorégraphique
de Cannes.

Nous ne savons rien de ces resconstitutions si ece n'est gque,
dtune part, Victor Tuby, statuaire, a mené des recherches &
la fois dans ley bibliothéques et dans les villages de la
région de Cannes et que,d'autre part, L'Académie Provengale
jouissait & coup sfir d'un grand prestige culturel soutenu
rar la presse. Ce gul nous importe ici, c'est la relance par

d'autres du répertoire provencal.

[N
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Les deux répertoires ne pouvaient alors manquer de se trouver
jumelés lors d'une importante féte provencgale; c'est ce que
noug constatons, en 1925, & l'occasion d'une grande féte de
charité, & Marseille, le dimanche 2 aoQit, aux ardnes du Prado.
Dfaprés le prOgrémme et les comptes rendus (1) v participaient
les gardians, quatre sociétés de farandoleurs (1'Hirondelle
de Monfrin, la Ruche de Carpentras, l'Hirondelle de Pont-
Saint-Bsprit et la Jeune France de Nimes), le guadrille des
Toréadors Provengaux, une fanfare et l1'Académie Provengale;
cette derniére présentait la volte, un quadrille provengal

et deux danses corporatives, les tisserands et les cordslles.
Il y eut neuf mille spectateurs. La presse fit grand éloge
des reconstitutions de 1l'Académie Provengale,

Dans les annédes qui suivent, entre 1927 et 1930, s'opérent
des emprunts dans les deux sens : l'Académie Provengale fait
entrer & son répertoire des danses de caractére; Eugéne
Légier, farandoleur de Salon appelé par Tuby, enseigne cer-
taines de ces danses, la princesse de Suze, vedette de
l'Académie, prend durant plusieurs années des legons avec
Duffaut & Villeneuve-lés-Avignon; d'excellents farandoleurs
tels qu'Isorce de Villensuve ou Guillaumont de Pont-Saint-
Esprit sont invités & plusieurs reprises & venir se produire
& Cannes.
Parallélement, mais en sens inverse, quelques sociétés de
farandoleurs intreoduisent les Cordelles dans leurs programmes
(les témoignages d'informateurs l'attestent entre autres
pour Arles, Alés et Carpentras; d'autres sociétés ltadopte-~
ront mais un peu plus tard.)

Le processus d'intégration de danseg provencgales au sein du

répertoire des farandcleurs est entamé, Ddés lors les pres-

sions et les réticences ne sont plus gudre gqu'une lutte
d'usure dont l'issus ne fait aucun doute puisque, depuis
1945, les seuls débouchés sont "folkloriques". Sans retracer
dans le détail la série de pressions auxquelles répondent

concessions ou refus, nous donnerons gquelques exemples de la

(1) Bibl. Ars. Rf 76306.
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progression de cette mutation qui a touché non seulement le
répertoire, mais les costumes, l'accompagnement musical, les

noms des sociétéas et bien sfir les objectifs :

- Répertoire : & la suite des Cordelles, les Treilles et la
"Magzurka souto li pin" - création adoptée aussi largement

que rapidement - entrent au répertoire de nombreuses sociétés.
Les Tisgerands, la Volte, les Fileuses... ne sont montées que
par un trés petit nombre de sociétés. La place quloccupent
alors ces nouvelles danses permet d'éliminer guelques danses
de caractére : ce sont celles aux titres les plus génants

- telles gque la Cosague, la Chinoise, le¢ Pas Basgque... - qui
sont généralement abandonnées. L'anglaise, & laguelle les
farandoleurs ne pouvailent renoncer, est présentée par en-

droits sous de nouveaux titres : gigue, ou voyageuse.

-~ Costumes : si 1la tenue blanche des garg¢gons ne pose pas de
problémes, le port des courtes jupes blanches des filles et
des vareuses genre marin pour les gargons mettait les socié-
tés dans une situation délicate. Dans une circulaire envoyée
par la Fédération & bon nombre de sociétés, on lit : "J'attire
votre attention sur ceci malgré que le "blouson" et le Jupon
court soient devenus presque traditionnels dans certains
groupes de farandoles, notre Fédération ne peut que s'imposer
davantage en présentant dans ses manifestations folklorigues
les authentiques costumes de notre région". (1)

Ce n'est qu'ad partir de 1945, avec le renouvellement des
participants, gue la mission provengale ou languedocienne

fut prise en charge par des sociétés de plus en plus nombreu-
sea; ce fut alors l'occasion de recherches sur le costume et
de gros efforts furent faits pour reconstituer les anciens
costumes comtadin, cévencl, languedocien, marseillais...

Que ce fiit pour survivre ou par dévouement pour une cause
qu'on avait faite sienne, les résultats furent convaincants.

I1 faut bien souligner d'ailleurs que ces costumes impli-

(1) Circulaire de la Fédération des Sociétés traditionnalistes du
Folklore de Provence. s.d. (vers 1937-1938)., (Dossier Merle)
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quaient de fortes dépenses, sans comparaison avec les dépen-
ses antérieures, et gque les sommes nécessaires étaient
malaisées & trouver, d'autant plus que les participants appar-
tenaient toujours en grénde majorité & des milieux populaires.
Le parrainage de personnalités pouvéit é§tre précieux,

Reste que certaines sociétés ont jusqu'd ce jour obstindment
refusé le port de costumes folkloriques, arguant avec raison
gue la jupe blanche était traditionnelle,...

- Accompagnement musical : il posait un dilemme beaucoup plus
délicat; l'orchestre de cuivres avait toujours accompagné les

danses, méme & Barbentane et & Arlses; les seules exceptions,
rares finalement, avaient €été 1l'accompagnement exclusif par
tambourinaires dans les manifestations félibréennes. Or, le
tambourin, depuis la relance par Vidal en 1864, non seulement
se maintenait mais scn enseignement existait dans plusieurs
villes des Bouches-du-Rh8ne; des groupes de tambourinaires
stétaient créés. Mais dans le Gard il en allait tout autre-
ment : l'argument de 1l'instrument traditiocnnel ne pouvait
jouer; les danses n'avaient jamais été accompagnées par cet
instrument : il y avait eu des fifres, des hautbois et des
accordéons, mais, hormis ces derniers, 1l'usage en était perdu.
L'acceptation des tambourinaires en territoire gardois fut,de
ce fait,lente et reste encore aujourd'hui limitée puisgue
quealques gocidtés maintiennent toujours l'accompagnement par
orchestre ou accordéons. Finalement, accepté ou refusé, le
tambourin est tout de méme victorieux; cela ne va pas sans
beaucoup d'amertume chez la plupart des farandoleurs gardois
qui ressentent cette carte forcée comme un affront fait &
leur folklore m8me; en méme temps.c'est, pour eux, un point
marqué par les Provencgaux des Bouches-du-Rhdne avec lesquels

de vieilles et profondes rivalités n'ont jamais cessé de
jouer.

- Titres des gociétés : la mutation a pu atteindre jusqu'aux

noms des sociétés; la simple provengalisation des nomg donnait
dea résultats scuvent satisfaisamts : ainsi 1'Etoile de Sol-

vay, de Salin de Giraud, devient 1'Estello de Solvey. Mais
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voiel un exemple autrement frappant : vers 1933, la société
ds Besééges, 1'Btoile Franco Russe, créde depuis 1896, ase
voit contrainte, pour sauvegarder un nombre suffisant de
gsorties, de changer de nom; elle s'appellera dorénavant "les
Farandoleurs Languedociens"; on peut aisément croire que la
décision n'a pas été prise de gaieté de coeur, Dans le texte
d'un programme & peine antérieur (1931) 1'Etoile Franco Russe
était présentée comme une "excellente phalange artistique",
gqui s'est "placée au premier rang des Sociétés Chorégraphiques
du Midi® (1). Ce gui est amusant, c'est gue seul le nol chan-
ge, le répertoire reste exclusivement composé de danses de
caractdre, et les filles continuent de porter la jupe blanche
courte; répertoire et coastumes ne seront atteints par la

mutation gqu'aprés 1945.

~ Objectifs : les buts déclarés dans les statuts déposés dans
l'entre-deux-~guerres restent quelquefois fiddles aux objeetifs
sportifs et chorégraphiques que présentaient les statuts des
premiéres sociétés, ou, au contraire, s'en éloignent radicale-
ment,

La Libellule arlésienne par exemple (déelarde en 1927) s'ins-
erit dans la filiation des anciennss sooiétés : elles "a pour
but : Encouragement et développement de l'art chorégraphigue"
(2).

La Ruche de Carpentras (déclarée en 1923) méeonnaft totale-
ment, elle sussi, les objectifs & la mode : "son but est de
développer les facultés physiques et morales des enfants, et
de procurer & tous ses membres, les moyens économigues de
pouvoir faire des excursions, et des soirées de familles. En
outre les jeunes gens pourrons se préparer & obtenir le cer-
tificat de préparation militaire." {(3)

4 l'inverse, la Couqueto de Marseille (déclarde en 1925) eat

eréée dans le but de faire revivre les costumes de la basse

1; texte communiqué par Mr Charmasson de Bessdges,
2) statuts conservés aux Archives de la Sousa-Préfecture dipnrles,
5) statuts communiquéa par Mr Franchesquin de Carpentras,

"
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Provence et maintenir les anciennes coutumes et traditions du
terroir provengal%. (1) .
L'Hirondelle Barbentanaise (déolarée en 1925 seulement) n'hé-
site pas & Jumeler les deux : elle "a pour but le maintien et
la sauvegarde des traditions, moeurs et coutumes provencales,
tout en considérant comme un sport l'exercice physique gue
nécessite l'apprentissage et la pratique de la farandole." (2)

L'exemple le plus catégorique de refus de toute proven¢alisa-
tion est donné par la société "Les Joyeux Mineurs" de le Grand
Combe. Le geste est dtautant plus intéressant qu'il est fait
au nom de la tradition. L'éloignement géographique de la

région rhodanienne, ainsi que l'homogénéité du milieu social
représentd, ont certainement aidé la socidté & perpédtuer le
refus de toute concession, et méme, comme on va le voir, &
aller plus loin, '

Jusqu'd aujourd'hui leur répertoire reste constitué de danses
de caractdre et de créations, Depuis la fondation de la socié-
té en 1911 (déclarde en 1913) (3), de nouveaux ballets ont &té
réglés et programmés, tels "Caroline", "le Marché Persan',
"Carmen" en 1954, et plus récemment "les Cueules Noires". Ce
ballet mérite quelques commentaires : il représente des mineurs,
tout noircias, des lampes & la main; les gestes de travail se
combinent avec les pas de caractére. La motivation est claire-~
ment explicitée par les responsables : ils ont congu ce ballet
comme une riposte aux reproches gue leur adresssalt la Fédéra-
tion; face aux tambourins, aux jolis costumes arlésiens, aux
charmantes danses corporatives provengales, ils objectent que
le travail est ici, et depuis bien des générations, la mine,
Ils disent volontiers & ce sujet, avec un sourire mais en
vérité trés sérieusement : 'ga, cfest notre folklore",

Le m8me état d'esprit réfractaire transparait dans l'accompa-
gnement musical conservé ~ l'orchestre - et dans le costume

- tous, garc¢ons et filles en blane -,

atatuts conservés aux Archives Départementaleg de Marseille.

statuts conservés aux Archives de la sous-préfecture d'Arles,

La premidre société de la Grand Combe avait été constitude en 1894; la
socidté des Joyeux Mineurs lui a succédé en filiation directe.
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Mais, dans l'snsemble des groupes folklorigues actuels, les
Joyeux Mineurs ne représentent plus que le dernier bastion,
l'ultime ™aroud d'honneur" contre la provengalisation irréver-

sible, consommée partout ailleurs.

La mutation des sociétés est paralléle & la modification des
positions prises par les fédérations depuis celle de Brun,.
Positions significatives par les compromls de plus en plus
grands qui s'opérent entre les deux courants, et par la fusion
finale, "La Fédération des Maltres de Danses du Gard et des
Sociétés de Danses et Farandoles du Midi", présidée par Brunm,
déclarée en 1924, avait pour but, comme on l'a vu, de propager
et faire aimer 1l'art de la danse, de défendre les intéréts de
la corporation.., etc. (e regroupement corporatif, défenseur
de la tradition des maitres de danse brevetés & l'armée, cher-
chait & préserver le "aport chorégraphique'; dans l'idéologie
explicités, il n'y avait pas la moindre trace de souci régio-
naliste. Déja, pourtant, l'insigne fédéral adopté lors du
congreés de 1925 était ainsi défini : "aux couleurs de Provence

et Languedoc un ruban de 0,02 de large épinglé par une broche

eigale provengale." (1) On ressentait donc la nécessité d'ar-

borer les couleurs des provinces; un pont se dessinait entre
les traditionnalismes artistique et régionsliste. Tras active
de 1923 & 1928, la fédération Brun tombe en 1930, La fédéra-
tion suivante est celle de Marcel Provencs.

En 1935, Provence est appelé & Parils par les Archives Interna-
tionales de la Danse pour assurer, avec Melle Camille Bour-
dillon, la participation provengale & 1l'"Exposition des
danses régionales", Son contact avec les chercheurs parisiens,
le plan de classification qui lui a été soumis, 1'incitent a
faire une étude sur le "Symbolisme des Danses Provengales"
(mémoire lu & l'Académie de Marseille et publié dans les *
"PTablettes d'Avignon et de Provence" de décembre 1936).

Nous ne parlerons pas ici de la clasgification tout & fait

discutable qu'il propose; disons seulement qu'il regroupe les

.

(1) Circulaire -l(Dossier Merle).

R
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danses proveng¢ales en cing catégories : danses guerridres,
danses de la fécondité, danses astrales, danses christianisées
ou liturgiques et danseé de genre; trois danses du répertoire
des farandoleurs s'y trouvent, & savoir : la farandole dans
les danses de la féoondité, qui "s'est localipée en pays
d'Arles et de Salon, aussi aux rives du Rhdne provengal", 1la

fricagsée et les matelotes dans les danses de genre,

A propos des matelotes, on 1it ces lignes : "Venues de la mer
& la cBte, des vaisseaux aux rivages, les 'matelotes' que
maintenant des groupes du'pays d'Arles se sont mis & danser.
Je les vois surtout au port de Toulon, & Saint Tropez, aux
Martigues. On dansait beaucoup dansg l'ancienne marine...

On verrait avec grand plaisir le 'Vieux Martigues' reprendre
ces matelotes qui sont & lui, et non aux farandoleurs...". La
fausseté éclatante de l'information, comme le parti pris avec
lequel Provence privilégie le pays d!'Arles en éliainant le
Gard, témoignent clairement de la prétention d'étéblir de
nouvelles localisations satisgfaisant mieux aux sy@bolismes
qu'il défend. Marcel Provence joue ainsi & Paris,vdans les
années 1935-1936, le rd3le de représentant du folklore proven-
¢al, et fonde une fédération qui ne regroupe qu'un trés petit
nombre de sociétés et de groupes folkloriques tout récemment
constitués pour la plupart. .

En riposte, une autre fédération se projette, se réalise et
rallie un nombre plus important de sociétés, D&s septembre
1936, une circulaire émanant de trois présidents de sociétés
(Pécoud de 1'Hirondelle Barbentanaise, Oswald des Voltigeurs
Salonais et Fayard di Cigaloun Arlaten) est envoyde & toutes
les sociétés : elle rapporte les communigués publiés par la
presse selon lesquels un seul groupement (M. Provence) repré-
senterait tout le folklore provenc¢al; "Devons=-nous, nous, les
fils de Provence, ardents mainteneurs des vieilles traditioms,
devons-nous nous mettre & la remorque de Paris ?... Ne devons-
nous pas considérer comme un devoir de nous mettre & pied
d'oeuvre, afin de constituer cette Fédération essentiellement
Provengale, ou tout le folklore qui fait son particularisme

viendrait s'unir sous le méme fanion, dans une atmosphire de
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franche camaraderie ?" (1)}. Le projet est présgnté & nouveau
comme d'une grande urgence dans une circulaire de janviser
1937 qui diffuse certains passages d'un article de M. Provence
paru dans 1'Eclair : "Eviter les déplacements de sociétés,

les transports de danses qui donnent des localisations absur-
des. Eviter les baladins baladeura quil déplacent leurs danses
et font naitre des erreurs. Ils ne sont que des éléments
spectaculaires, sans lien avec la tradition locsale, 1'&dme du
pays". (1) Les baladins baladsurs ne pouvant 8tre que les
farandoleurs, la senaibilisation aux "aoccapareurs de nos tra-
ditions" s'intensifie et la nouvelle fédération se conatitue;
elle s'intitule "La Fédération Folklorique de Provence Groupe-
ment des sociétés traditionnalistes"; elle a pour président
Fayard, tambourinaire réputé d'Arles. D&s 1938, la fédération
provengalise son titre qui devient "Fédéracion di Soucieta
tradiciouniato dou "Folklore" de Provencgo", Les sociétés de
danse ~ il y a aussi des groupements de tambourinaires -
affilides & la fédération sont bien des sociétés de farando-
leurs. Le congrés de 1938 réunit quatre sociétés gardoises
(Beaucaire, Montfrin, Pont-Saint-Esprit et Villeneuve) et sept
sociétés des Bouches-du-Rhdne (Pélissanne, Salon, Salin de
Giraud, Barbentane, Arles, Avignon et Chitean-Gombert).

La preuve la plus éclatante de la défense par la fédération

de la technique de caractiére est donnée par la publication
d'une brochure "le Folklore de Provence" (1941); l'ouvrage
contient une "Méthode de Danse de Caractére en 20 legons" et
ces legons sont remplies des mémes termes choréigues que ceux
figurant dans les legons enseigndes aux premiers farandoleurs,

Fayard a fait appel & Frangois Merle, farandoleur formé a

Bouillargues, chef de 1'Estello de Solvay & Salin de Giraud (2).

Comme l'avait fait la fédération de Brun, la fédération Fayard
consigne également le réglemént des pas de la "Farandole de
la Fédération", & savoir trois pas, décrits et dénommés "pas
frangais", ™pas tombé en cing temps" et "contretemps balonné!.

La brochure contient en outre la liste de tous les pas gue

Circulaire - (Dossier Merle).
Courrier - (Dossisr Merle),
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doivent comporter la gavotte et l'anglaise (ou Voyageuse).
Entre 1937 et 1943, quelques sociétés de farandoleurs, fortes
de leur ancienneté, et au nom de la tradition, se sont regrou-
pées en réaction contre le courant de provencaliame qui les
rejetait. Mais, pour ne pas disparaitre, elles ont dt se bat-
tre sur le méme terrain, et ont fini, nolens volens, par se
rallier & l'emblime provengal.

D'autres sociétés ne feront le pas qu'aprds 1945, et ce n'est
qu'au sein des fédérations ultérieures que la quasi totalité
des gociétés, et il y faudra plusisurs annéeg encore, finiront
par gse présenter désormais comme représentatives du folklore
provengal. Les mutations du répertoire, des costumes et de

lt'accompagnement musical étaient devenues irréversibles.

Le folklore provengal actuel, dans un syncrétisme pour le
moins étonnant, propose ainsi des reconstitutions: plus ou
moins fantaisistes de danses provengales d'une réelle ancien-
neté, des farandoles savantes - chorégraphides & la fin du
XIXe sidcle et consacrées provengales depuis 1909 - et quel-
ques danses de caractdre telles que la matelote, la fricassée,
le pass grec, l'anglaise ou gigue...

Reste que la technigue savante propre aux premidres sociétés
8'est immiscée partout. Elle est devenue, au fil des années,
ltélément invariant de tout le répert&ire.

Codifiée au thédtre, transmise par l'enseignement civil, pro-
fessionnel et militaire, cette technique aura, par de singu-
liers détours, aoquis des lettres de naturalisation provengale
au point de fonder, presque & elle seule, toute la cohérence

du répertoire,
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L'ignorance totale des historiens et érudits locaux qui, forts
de l'origine grecque, phocéenne ou autre de la farandole,
applaudissaient & gon classicieme est suffisamment flagrante.
pour gue nous ne revenions pas sur ces vues de réelle complai-
gance, et pourtant largement diffusées. Nous n'entrerons pas
dans une polémigque stérile; soulignons seulement la méfiance

et l'esprit critique dont il faut s'armer lorsgu'on se risque

& chercher dansg des livres apparemment spécialiséds des explica-

tions aux problémes de choréologie.

L'étude se présente finalement en deux parties bien distinctes :

l'une traite de l'histoire des sociétés au sein desquelles
s'est créée ot diffusée une farandole savante, bientdt
consacrée prevencgale; l'autre s'attache & éclairer la struc-

ture de la farandole, en tant que nouveau type de danse.

Le point de départ avait été la reconnaissance de pas savants
dans une danse présentée.comme folklorigue, et effectivement
implantée en milieu populaire; le probléme de l'empruﬁt

entre danse savante et danse populaire se trouvait ici illus-
tré,

En méme temps, les farandoles "“provencales", pour différentes
gu'elles fussent, laissaient pressentir leur appartenance &
un type choréique stable, dont la structure pouvait probable-~

ment 8tre définie; le fait gue de nombreuses énonciations

étaient encore actuellement possibles & collecter nous assurait

de trouver un matériau suffisant pour expérimenter 1l'analyse.
Tel a été notre double projet.

Rappelons maintenant la conduite des deux démarches et leur
apport; soulignons également les perspectives nouvelles guil

g'ouvrent,

——— .
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Développement historigque.

A partir du constat de l'existence de pas savants dans une
danse dite folklorique, la recherche, pour aboutir, a pris
successivement des orientations différentes,

Dans un premier temps, l'objectif a été de trouver guand et
comment est spparue la premidre farandole savante - appelée
farandole libre -, et d'en démonter le processus.

Ensuite, nous avons étudié comment s'est propagé ce nouveaun
type de danse; c'est l'histoire des sccidtés. Elles seules
evaient assuré la diffusion du modéle, lequel s'était inséré
rapidement dans la tradition compétitive des f&tes au point
que, au fil des générations, la farandole était recue comme

une danse de tradition.

Puis l'objectif s'est déplacé; il fallait éxpliquer comment
cette farandole avait pu devenir provengale. Le mouvement féli-
bréen avait remis & l'honneur les farandoles, et par 1la contri-
bué & la création de la farandole savante; ce courant, dont
l'audience s'accroissait, se servit des farandoles existantes
pour rehausser ses f&tes, de sorte que la farandeole libre de
1876 devint en 1909 la farandole prcvencgale.

Les socidétés virent peu & peu basculer leurs activités; celles-
ci, presque uniquement chorégraphiques et compétitives, régres-
sérent au profit de participations & des manifestations
provengales. Le spectacle folklorigque devenu le seul débouché

vpossible, s'entame la lente mutation des sociétés de farandole

en groupes folkloriques.

Mais, au cours de cette longue reconstitution des faits,
reflétant des contextes idéologiques en évolution, quantité

d'autres perspectives cont surgi.:
la création des sociétés de farandole s'inscrivait dans un
vaste courant de promotion socio-~culturelle gui, commencé

dés avant 1848, s'étendait et se manifestait par la multipli-

" cation des sociétés sportives, musicales et chorégraphiques.

A son tour l'existence de ce mouvement entrainait la supposi-
tion suivante : ce courant n'avait pas touché toutes les

provinces francgaises, il s'était localisé de préférence 1la ol
les coutumes traditiconnelles étaient en voie d'extinction cu

déja disparues; cette disparition progressive des coutumes
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traditionnelles pouvait encore rebondir sur sa corrélation
probable avec 1'expansion économique ot, partant, avec la
ﬁropagatiOn d'un sens politique...

Autant de relations preésenties, maisg dont les réglés de jeu
ne pouvalent &tre définies. Autant d'ouvertures.imprévisibles
d'emblée, que nous n'avons pu explorer, mais qui annoncent de
nouveaux facteurs explicatifs.

La provencalisation de la farandole libre révélait 1'importance
du mouvement félibréen; celui~ci, dans une volonté de mainte-~
nance, avait érigé la langue au rang des valeurs & sauvegarder,
mais, avec elle, toutes les traditions régicnales et, entre
autreg, la farandole. L'apparent accident gqu'est la création

de la farandocle savante, puis son impact et sa diffusion,
restent incompréhensibles si on ne les situe pas dans le cone
texte de 1'idéolcgie naissante; la force de cette idéologie a

joué d!'une manidére décisive.

La découverte de l'existence et du nombre des maitres de danse
brevetés & l'armée avait aiguisé notre curiosité en tant que
phénoméne mal connu. S'est confirmé le fait qu'une certaine
conpétence choréigque provenait de la tradition militaire; cette
compétence était partagée entre un nombre suffisant d'indivi-
dus pour gue la farandole savante puisse connaitre de multiples
expressions différentes. Mais la connaissance de cette techni-
que de caractire ne se localisait nullement en Provence et en
Languedoc.

L'élucidation de cette question établit la présence, disséminece
géographiquement, de danseurs rompus & la technique de carac-
tére, ce gqui explique la possibilité d'insertion de pas savants
dans la danse, sans toutefols éclairer la localisation étroite

du phénoméne,

Qutre la mise en relief de facteurs imprévus, la reconnaissan-
ce du processus de l'emprunt apporte un éclairage neuf : si

la farandole pseudo-folklorique était bien le résultat d'un
emprunt de gquelques pas savants incorporés & une farandole
ropulaire agrémentée de jolis costumes, la farandole savante,
dite provengale, procédait tout autrement : un maitre de danse,
et d'autres & sa suite, détenteurs d'un savoir choréigque

particulier, avaient emprunté le nom et la configuration

[—
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générale d'une danse populaire ancienne pour créer ainsi une
danse nouvelle.

C'est done & la méme épogue, mais en sens contraire, que se

sont effectués ces deux transferts.

L'analyse technigue est une expérimentation de découpage

structural, Les risques pris sont certainement & la mesure des
défauts de l'entreprise., Ce qui nous importe, c'est d'avoir
démontré qu'il était possible d'identifier les unités minimales
ot d'examiner comment elles s'organisent pour constituer des
unités plus complexes, lesquelles s'organisent & leur tour...
jusqu'd rendre compte de 1'énoncé entier.

Plusieurs opérations ont été nécessaires; chacune d'elles
exige des précautions particulidres.

Face & la performance choréique, il cenvient en premier lieu
de transformer 1'énoncé choréique en énoncé graphique, ce gui
implique la transcription chorégraphique par notafion symboli-
que. Pour les farandoles, les enregistrements filmiques ont
servi de premier intermédiaire, permettant avec l'aide d'une
visionneuse une meilleure transcription.

La transcription, ce premier relais dans le transcodage, rend
possible un premier découpage; mals l'identification des unités
minimales est impraticable & ce stade, car tous les composants
sont donnés sans hiérarchie, de sorte que, de variante en
variante, rien n'indique le seuil ol se transforme 1'unité en
une autre.

Nous avons alors eu recours aux pas de base de l'enseignement;
la nécessitd de ce long détour eat due aux té&tonnements d'une
démarche toute nouvelle; nous pensens pouvoir par la suite
éviter ce détour.

L'étape suivante a consisté en l'invention d'un encodage ne
retenant que les composants nécessaires et suffisants & 1'iden-
tification des unités.

Cet encodage une fois appliqué au corpus de farandoles, étudier
la combinatoire et dégager les rdgles syntaxiques ne présen-

taient pas de difficultés particuliéres.
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Nous n'avons pas abordé le niveau styligtique, n'étant pas

arméa pour le faire; mais, d'ores et déja, l'analyse faite au
niveau moteur suggire la possibilité d'investigations différen-
tes ¢ on peut appréhender ce niveau stylistique sous l'angle

de l'exécution individuelle, ou bien sous celui de l'exécution
de l'ensemble des danseurs, ou encore comparer les écarts entre
l'une et l'autre, Dans une méme danse, les écarts stylistigues
entre la performance d'un individu et celle du groupe auguel

il appartient, sont-~ils & prendre en considération ¢

D'autres questions se posent : la liberté offerte & un ou plu-
sieurs danseurs au niveau stylistique, jouerait-elle en propor=
tion inverse avec la richesse du contenu moteur ? C'est proba~-
ble, & condition que la discrimination rigoureuse des niveaux
puisse 8tre assumée; mais il nous paraitrait fort imprudent

de la tenter aussi prématurément.

Les résultats ne débouchent pas sur d'importantes découvertes;
1t'intérét de ce travail réside bien sfir dans l'opération m8me
du déccupage, mais peut-8tre autant dans la reconnasissance

plus précise des difficultés & vaincre, difficultés méthodolo-
giques tout particuligdrement. Une terminologie cohérente, par
exemple, doit &tre définie d'une fagon urgente.

Reste gu'un premier défrichage est commencé, mais vu la comple-
xité de la matidre cheréique, la performance devra &tre longue-

ment et minutieuwsement interrogése.

La voie choisie tourne délibérément le dos & toute tentative
d'élaboration dfune théorie générale.

C'est au contraire la constitution de monographies approfondies,
sur des corpus aussi éloignés gque possible les uns des autres,
qui, de notre point de vue, permettra d'avancer. Ces expérimen~
tations d'analyse ont l'avantage de s'intéresser & la perfor-
mance méme, . = - S

L'importante étape suivante consistera en études comparatives;

et on peut bien imaginer gu'alors s'imposera une méthode,
s'édifieront les bases d'une typologie des danses, et s'éclai-

rera lentement le fonctionnement de ce langage spécifigue.
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ANNEXE I !

GRAND DICTIONNAIRE

UNIVERSEL

DU XIXe SIECLE

Plerre Larousse

Paris - 1872

"Farandole™.

"*,.. Pourquoi faut-il que cette danse capiteuse ne se soit
pas toujours bornée & ltexpression de sentiments purement
joyeux ? Il y eut des farandoles marquées de boue et de sang.
Pendant les immondes réactions de 1815, la !farandole® a,
plus d'une fois, voilé dans ses replis l'assouvissement de
haines personnelles, ou les fureurs bestiales d'une popula-
tion absurdement fanatique. Ivres de vin et de sang, fous de
rage, verdets et trestaillons déchainaient dans les villes
leurs rondes féroces, qui enveloppaient dansg leurs tournoie-
ments le bonapartigste dédsigné & leurs coups. Malheur & la
victime qui, n'ayant pas le bras assez fort ou le pled assez
sfir, ne savait pas résister aux secousses violentes gu'on lui
imprimait exprds ! Une fois & terre, ellse était égorgée, tail-
lée, déchiquetée. C'est dans une de ces 'farandoles! gque fut
asaassinéd le général Ramel & Toulouse, aux cris de : Vive

le roi I
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ANNEXE iI

Dr L; Barthélémy. "Notice historique sur 1'industrie
des Menetrieras"

1792,.. "Les menetriera d'Aubagne rendirent un service
pigndlé & cette Commune dans un moment d'effervescence popu-
laireMsceeees

teevee "Par ordre de la
municipalité et avec ls concours de gquelques citoyennes,
ils surent entrainer dans une immense farandole, le 27 aoilt
1792, de 8 h du matin &8 2 h de 1'aprés-midi, une populace
effrende qui la nuit préoédente avait incendié... 3 campagnes
dtaristoerates. Ce fut au magique son du tambourin que l'on
put enfin calmer cette populace gqui continuait ses saturnales
en brfilant, au milieu de la rue Mirabeau, dans de grands feux
de Jole et au chant du "Ca ira", les meubles enlevés des

maisons d'émigrés."...
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ANNEZXE III

Texte manuserit de Frangois Merle (communiqué par Madame

Veuve Merle).

"CHOREGRAPHIE

Exposé sommaire de la chorédgraphie relative & nos danses
méridionales

L'histoire de la danse remonte & la plus haute antiquité, on
en ftrouve des traces manifestesdans les premiers Bges chez
tous les peuples. La danse est évidemment néde du besoin naturei,
instinetif et raisonné, d'exprimer par des gestes les divers
sentiments, les diverses sensations de 1l'honme,

Aujourd'hui son emploi semble apparaitre sous de% points de
vue multiples, nos anciens la regardaient comme la science de
tous les gestes, de tous les mouvements, depuis les passions
les plus vives les plus diverses, Jjusqu'aux sentiments les
plus doux; en un mot elle parlait & l'esprit en amusant les
yeux et intéressant les ecoeurs, elle faisait partie intégrante
de l'éducation et on institua des lois pour que la jeunesse
a'y adonndt avec le plus grand zdle, elle était alors officiel-
lement reconnue comme la plus noble occupation de la jeunesse,
car elle faisait partie des exereices militaires; aujourd‘hui
cos lois n'existent plus, mais, au point de vue physique, elle
apparait comme la plus saine éducation, sans violence, sans
danger, olle eat une action méthodique qui a pour objet ds
favoriser le développemsent normal de llorganisme, elle est
recommandée par tout le corps médical, e'est pourquoi elle
mérite d'avoir sa place parmi les autres sports.

On attribue les premiers é1éments de la danse &4 la déesse Rhéa
¢ui l'aurait enseignée & des apdtres en phrygie. La danse se
divise en trois partiesblen distinctes La danse ancienne, la
danse du moyen #ge, la ddanse cecontemporaine prise apris la
révolution de 1830, & l'avénement du roi Louis-philippe sur

le trfne de Prance, époque & laquelle les danses militaires
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ANNEZXE III (suite) 1

étaient encore en honneur dans lt'armée, cela se passa ainsi

durant encore quelgues années loraqu'elles furent supprimées

[T

des exercices militaires; Cet évdnement ne découragea pas nos
maftres, qui l'enseigndrent dans le civil & toute la jJeunesse
gul s'y adonn8t avec le plus grand plaisir et le plus grand
zdle. C'est dans nos deux provinces sosur "Le Languedoc, et 1la >
Provence" que cet art fut pratiqué et répandu avec succeés; de :
-nombreuses socidétés furent créées et amendrent de nombreux -y
adeptes, d&s lors ces danses devinrent essentiellement régiona- |
les; une musigue spéciale faisait partie intégrante de cet art,
c'egast-A-dire que nos danseurs et farandoleurs Languedoccien,
exécutaient leurs danses aux sons des Hautbois et violons,
tandis que ceux de la provence exécutaient les leurs aux sons
des fifres et tambourins. Durant cette période de pleine acti- j
vité, de grands assauts furent organisés pour l'obtention aux
brevets de prévdty et de maitres et au maintien de nog tradi-
tions, Notre région gardoise fut privilégiée puisque c'est elle
qui eut les honneurs de ses assauts; notamment & Bouillarguss
village du Gard connu & l'époque comme l'un des plus renommés
par ses dangseurs, il existe alors dans le pays un grand nombre
de maftres ou Prévdts tous brevetésau régiment qui organisérent
deux assauts; le fer eut lieu au mois d'aofit de l'année 1894
dans la salle du café Moderne temu & l'épogque par Mr Bastide,
le 2%me se déroula dans la salle du café des arts et métiers
tenu alors par Mr Velay Etienne au mois d'aofit de 1l'annde 1895,
Ces deux assauts furent présidég le fer par Mr Filhol, le 22me
par Mr Blayrae peére assisté de nombreux malitres ayant obtenu
leurs brevets & l'armée; De nombreuses sociétés y participdrent,
notamment les sociétés d'Aramon, de St Genidés-de-Malgoires, de
Générac, {ete) ces agsauts se continudrent & Tresecol Grand
Combe, & Aramon, (etc) et cette génération de Mattres ont _
préoddé la génération des mattres actuels Les années de 1900 .
2 1910 se révélérent plutdt calmessi ce n'est les quelques
festivals ou concours de faible importance qui furent organisés;
de louables efforts furent tentés & cette dernidre date par les
quelques sociétés encore vivantes, de nature & former une fédé-
ration, mais soit par manque d'organisation, soit par manque

d'encouragement cette fédération ne put 8tre constituds.
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ANNEXE III (suite)

I

Aujourd'hui et depuis 1923 nos traditions semblemt prendre un
renouveau d'activité augquel l'avenir s'ouvre plein d'espoir;
Notre fédération qui vient d'&tre 1légalement constitude sous
la présidence de Mr Brun et sous son énergique impulsion,
1tart chorégraphique doit se dévellopper et prendre une plus
grande importance; grice aussi & notre organe fédéral "Les
sports du Languedoc" gque son impartialité sportive mérite

tout égard,

Ainsi & travers les dges tout se métamorphose, maia nosa
traditions sont cellesque nous aimons et que nous devons faire

vivre.,"

FM
(éerit vers 1923-1924)



IX ANNY

Al

42 |
La Gavotte de G.Vestris. § 7sa-7e1. Chorégraphie de F. A.Zorn.

Introduction. Menuet de la Reine. M.M.56 - J
H i ”

—— i ' . . '
5 _ 1 - 1 ) — 31— I
luw e 9 #:—% ===t %
= X 1 T —
" Prélude. |Le cavalier {conduit la| dame a la |place fixée | pour Ile commence Jment. . . I ..

e i

CTANT N L IR T 1A D Tl T T AL

0 B =0 3 = § 4o - & B

{';“’uns\:n 1oL IR 10 T ho B I T

L] -0 3o~ —0 o~ —op _:g_ 3 —~ o= 8§ o~ "§o— -§o— -Fo— o *8 s
Gavotte.
M.M. -79 - d Rale du danseur. La dame fait les mémes pas du pied opposé.

é’ lF‘ig. _ ‘
?j‘£ Tmhhx§}ﬁxﬁgﬁg fgn%TngmK@kg/“ﬁ”f N
o T gt S g L oo
i Sole du danseur. |
;

-
A AN TR R B LR ENCA Tel

C e gl -



e L L e el
43
e S S = s e e & —T St
s Pig) \ ] 1:'1;3_1 & \ o N
P P ¥ 2 R = B P s !
| Répétition javec Tautre pied.|.. . ..... .. |o-o. o oconooiden ooy oo
LY | £ ™11 £ 1A f ) |F e
- o— - o— —o o —0 o —0
| Répétition de Vautre pied.f. ... . ._..|.. .. ... R e

4

VAN W VN 5 I A S /Y u_j
MR 55 T SN/ N A S S B VB R
ﬁ—j——i —_:FCL:E:;’F i_ ';— j} f _'4__@#‘ ::::_?_ J.‘l““::é:i_:—___ - _*ii_?—?ititz
e P . > .
A N I WO S5 K Bl S Kb el B0 K0V 30 S|
TMF“; continu - __ | ation  avec ‘l'autre pied - . -l . .. ... e J .
Y 2t T T T [ P
”F] continua_t:c.;n-....).'..--‘.,-}'i.s-!.l-‘:.is.oi-..ﬁ-.oj ...... 5-..0_.-.-5.-._-._-l.i-_--.‘-..f.
3¢ Fig. : _ . . " :
e _;\‘g { Qo } “q R ﬂ R e 1O H‘j
' aFig. - - - ' B PR - ' :
{07 v vl [ o R einaels

- dnor
1218100

o— _

La finale

5e

fait

comme [introduction par la 1*® partie du menuet de 1a Reine. .

—Hz—



ANNEZXE V

Les farandoles & la féte d'Utelle - aofit 1973-
descriptions et fonctions

Le village d'Utelle est situé en Vésubie (Alpes maritimes),
au sommet d'une colline. On y accéde par une petite route
qui ne dessert que ce village et ne conduit au-deld qu'a
Notre-Dame-des-Miracles, lieu de peélerinage tout proche.
Une bonne partie de ses habitants travaille maintenant dans
la vallée, a Nice ou & Monaco, mais beaucoup d'entre eux,
fortement attachés & leur village, y ont gardé leur maison
et y reviennent chague week-end.

Utelle est le seul village de Vésubie dont la féte patronale
soit encore totalement organisée et réaliséde par ses
habitants. Aucune barague foraine, aucun commerce ambulant;
seul l'orchestre du bal vient de 1l'extérieur, engagé selon
une tradition déjd ancienne par le comité des fétes. La
responsabilité musicale des farandoles n'incombe pas aux
musiciens de 1l'orchestre mais a trois musiciens locaux, un
fifre, un tambour et une grosse caisse, gul jouent toutes
les farandoles, sans exception. Le tambour était battu cette
année la par le berger d'Utelle, le fifre et la grosse
caisse tenus par deux musiciens de Belvédére, village

proche, car il n'y a plus de joueur de fifre a Utelle.

La féte patronale d'Utelle, dédiée & saint Roch, commence le
14 aofit au scir et se termine dans la nuit du 17 au 18.
Voici oli, quand et comment s'insérent les farandoles dans le

déroulement de ces quatre jours de féte,
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Le 14 aofit.

La féte commence le soir, par un bal donné sur la place sous
un chapiteau dressé et décoré par les Utellois. Une
farandele ouvre ce bal (mais il n'est pas siir qu'il en ait
toujours été ainsi).

Dans toutes les farandoles le meneur porte une hallebarde

décorée de rubans.

Le 15 aofit.

Dans la matinée une farandole formée d'enfants et
d'adolescents, dite "de la barriére", a lieu hors l'enceinte
du village, devant son ancienne et belle porte d'acces.
Cette farandole arréte les voitures qui arrivent au village
en tournant autour de chacune d'elles. Elle contraint les
passagers a golter aux olives et a l'eau-de-vie qui leur
sont offertes par le président du comité des fétes et a
faire un don en espéces. Puls tout le monde se rend a la
grand messe célébrée & Notre-Dame-des-Miracles, la madone
d'Utelle, messe suivie d'une procession et d'une bénédiction
de l'assistance.

Le soir entre 18 et 19 heures, sous le chapiteau, én met "la
farandole aux enchéres” & l'américaine; il s'agit en fait de
la hallebarde décorée de rubans. Les Utellois participent
bien davantage gue les étrangers a cette contribution aux
frais de la féte gui rapporte ce jour la neuf cents francs.
A l'instant méme ol la hallebarde est adjugée, le meneur
ainsi désigné s'en saisit, les musiciens attaquent et la
farandole commence, partant de la place. Elle parcourt la
rue principale jusqu'a son extrémité, revient sur la place,
repart dans une autre rue, revient & nouveau sur la place et
ainsi de suite pour se terminer a son point de départ. Cette
"farandole aux enchéres" est la plus suivie, cent & cent
cinguante personnes de tous &ges, Utellois ou pas, y
participent. Bien menée, elle dure plus d'une heure.

Ce jour la, comme la veille, s'achéve par un bal sous le

chapiteau.



Le 16 aofit. )

Vers sept heures, le village entier est réveillé par les
musiciens gui jouent la farandole. C'est la farandole
matinale pour la salade de tomates. Une petite chaine de
jeunes part de la place, avec les musiciens, selon le méme
itinéraire que la veille, quéter dans chague maison. La
farandole frappe a chague porte, monte, réveille les
endormis, leur machure le visage au bouchon noirci, les
contraint & boire de l'eau-de-vie & la bouteille, collecte
les dons dans un grand panier - tomates, olives, oignons,
huile, boites de thon - et tente de les entrainer dans la
chaine. Lorsqu'il est plein le panier est porté sur la place
ol gquelques Utellois, hommes et femmes d'Age mlr, préparent
la salade dans deux grandes bassines. Les étrangers sont
volontiers admis & participer a ce travail durant lequel
regne une extréme bonne humeur.

Aprés cette longue quéte, et la derniére main mise a la
salade, les récipilents sont saisis par les Jjeunes qui
repartent pour une courte farandole. "On secoue la salade”,
"Elle est bien meilleure, tassée et secouée par la

farandole", "Elle n‘'a pas le méme gofit que celle faite & la
maison", tels sont les propes unanimement tenus par les
Utellois.

C'est ensuite, sur la place, une joyeuse distribution de la
salade. Puisée dans les bassines a pleines mains, elle est
servie entre deux tranches de pain. Chacun, le visage encore
machuré, mange debout, mord & pleines dents dans cette
nourriture juteuse, servie a satiété. Une bonbonne de vin
est mise & la disposition des amateurs.

Ensuite, chacun rentre chez soi pour se laver et se changer
afin de se rendre a4 1'église de la place ou est célébrée la

messe en l'honneur de saint Roch, patron du village (1).

{1) Cf la thése de Yannick Chose. Cette messe a cecli de
particulier qu'elle intégre des pratiques traditionnelles.
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Le soir, lorsque les cloches de l'église sonnent six heures,
débute sur la place le jeu du cdpoun, jeu violent au cours
duguel les jeunes célibataires affrontent les hommes mariés.
Ceux-ci forment une haie de chague cb6té du cépoun, billot de
bois gqui pése une trentaine de kilos.

Les jeunes doivent tout d'abord passer un par un sur le
cépoun. A chaque passage les hommes mariés les frappent du
plat de la main et de toutes leurs forces. Frapper sera
d'ailleurs, tout au long du jeu gui dure exactement une
heure, le seul moyen que les hommes mariés auront le droit
d'utiliser pour s'opposer aux tentatives des Jeunes
d'emporter finalement le cépoun hors du village, c'est-a-
dire franchir la porte, toute proche.

Le jeu est ponctué de pauses marquées par l'intervention des
musiciens qui jouent alors l'air de la farandole du cépoun.
Les hommes mariés qui ne "tapent" pas, mais qui sont dans
l'aire de jeu, forment aussitdt une courte farandole qui
évolue dans l'aire en tournant.Ils portent une bonbonne de
vin qu'ils posent au bout de quelgues minutes sur le cépoun.
Tous les participants des deux groupes rivaux peuvent alors
boire un coup; puis le jeu recommence jusgu'a ce que sonnent
sept heures.

Dans les deux minutes gui suivent, la hallebarde est a
nouveau mise aux enchéres {(elles atteignent mille trois
cents francs.), et tous repartent en farandole.

La journée de la Saint-Roch s'achéve & nouveau par un bal.

Le 17 aolQt.

On refait la farandole matinale et la salade de tomates.
L'aprés—midi est consacré aux jeux de boules pour les
hommes, de quilles pour les femmes.

Le solr, sous le chapiteau, a lieu le "festin", dernier
repas de la féte ol l'on mange selon la tradition de 1la
viande de mouton. La fin du repas est agrémentée de sketchs

comigues, surtout Jjoués par les enfants. Puis le bal



s'installe et la farandole sera l'ultime manifestation de

ces quatre jours de féte.

Places et fonctions des farandoles
Matin Aprés-midi Soir
14 aofit ouverture de la féte
15 aoldt Jla barriere enchéres cléture du bal
16 aoit |salade de tomates |cépoun, enchéres |c¢ldture du bal
17 aofit |salade de tomates cl8ture de la féte

La farandeole dite de 1la barriére a pour fonction de

permettre un échange de dons entre legs Utellois et les
"dtrangers" selon un rituel d'entrée au village gqui
matérialise l'intégration des arrivants & la communauté en
féte (1).

La "farandole aux encheéreg". Nous rappelons gque l'enjeu de

ces enchéres est la hallebarde dont le port est 1l'apanage
exclusif du meneur d'une farandole qui, en 1'occurrence,
rassemble tous les participants gquels gue soient leur &ge ou
leur i1dentité. La formule & 1'américaine permet la
participitation de tout un chacun et, en méme temps, stimule
la compétitivité des offres, ce qui a pour effet d'alimenter
le financement de la féte de maniere substantielle et

d'éviter toute contestation sur la personnalité du meneur.

(1) c¢f informateurs et van Gennep.
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Mais si la modicité des mises est de rigueur, les encheres
ne montent pas d'emblée pour autant; chagque famille
utelloise a donc¢ & coeur de donner 1'exemple. Quant a ceux
qul auraient 1l'intention de ne pas ouvrir leur bourse, ne
serait-ce qu'une fois - généralement les étrangers - leur
tentative de se dérober est mise en échec par le poids des
regards dont ils sont l'objet et par les attaques enjouées
lancées par le meneur de jeu.

Le tout se déroule dans une atmosphére de jeu marquée par
une excitation contenue et une tension extréme. A la toute
derniére phase l'issue des enchéres n'est plus disputée que
par deux candidats. Elle l'est &Aprement. Tous les Utellois
sont profondément concernés par l'adjudication de la
hallebarde. Que chacun ou qu'un seul de ces derniers
candidats représente une famille d'Utelle et son histoire,
ltaffaire de chacun est alors l'affaire de tous. Car les
raisons de leur rivalité sont connues de la communauté
entiére : leur compétence propre a mener la farahdole, leur
non-appartenance a une méme classe d'dge, leur divergence
d'options idéologiques ou leur adhésion & d'anciennes
rivalités de clocher.

Le valngqueur est le maitre de la féte pour la durée de la
farandole. Reconnu tel de droit il lui reste & 1l'étre de
fait. Il est suivi, obéi, jugé aussi.

Vécue intensément pour toutes ces raisons, la "farandole aux
enchéres" collecte et canalise 1'énergie collective dont
elle s'alimente. Son dynamisme a de ce fait un caractere

impétueux.

Ces deux "farandoles aux enchéres", de 1loin les plus
importantes par le nombre des participants et leur durée,
s'inscrivent dans une tradition ancienne attestée par les
textes recueillis fin XVIIIéme et courant XIXéme siecle (cf
thése : notre chapitre "la farandole populaire").

Les farandoles d'Utelle d'ouverture et de cléture de bal,

moins importantes, assument néanmoins les mémes fonctions :



elles sont l'expression de la cohésion et de la vitalité
d'une communauté, et l'espace qu'elles parcourent représente
trés précisément le territoire du village. Il y a 1l& une
forte affirmation symbolique d'identité.

En opposition, les farandoles de la salade de tomates et
celle du cépoun sont des rituels de Carnaval : la premiére,
trés 1ludique, la seconde, sorte d'interméde de repos
entrecoupant un jeu violent, ont été déplacées, wvu la
désertification du village, & la féte patronale.

La féte d'Utelle est le seul exemple qui nous ait été donné
de voir la survivance du vieux branle dans sa forme chaine
ouverte dans une diversité aussi exceptionnelle de

fonctions.
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PANSIER Dr P, Histoire de la langue provencgale, 1%924-1927.

PAZZIS M. Mémoire statistique sur le département du Vaucluse, Carpentras,
1808. :

RIVOIRE H, Statistique du département du Gard, Nimes, 1842.
SAUVAGES (abbé de) Dictionnaire languedocien-frangais, Nimes, 1785.

VILLENEUVE (Comte de) Statistique du département des Bouches-du-Rhéne,
Marseille, 186821-1834.,

et deux dictionnaires manuscrits ccnservés & la bibliothéque Méjeannes
d'Aix

MONTVALLON Dictionnaire provencgal frangais, s.d. {XVIIIe sidcle) Ms 1529

PUGET P. Dictionnairse provengal et frangois, s.d. (XVIITe sidcle)
Ms 1058
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La Sociabilité méridionale (confréries et associa-~
tions dans la vie collective en Provence orientale
la fin du XVIIIe sidcle, Aix-en-Provence, 1966,

La République au Village, Paris, 1970.
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"La vie soclale en Provence intérisure au lendemain

de la Révclution, Paris, 1970.

Réjouissances d'autrefois en pays biterrois in

Cahiers dthistoire et archéologie de Montpellier, 1934.

Guide du voyageur dans le département (Hérault),
Pariag, 1827.

Les danses de Provence et du Roussillon, 1922.
Chants populaires de la Provence, Aix, 1862-1864.
La Provence. Types et coutumes, 1932,
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Méditerranéen, Paris, 1958.

La Provence et le comtat Venaissin, Paris, 1949.

Les Soirées provengales, Paris, 1786,

La race provencale, Paris, 1883.
Réminiscences populaires de la Provence, Paris, 1885.

Superstitions et survivances, Paris, 1896.
Languedoc et Provence, Nimes, 1856.

La vie populaire dans les Bouches-du-Rhéne, in
Encyclopédie des Bouches-du-Rhéne, vol, XIII, 1921.
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L'évolution félibréenne, Lyon, 1896,

L'action sociale du Félibrige, Brive, 1897.
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Relaticn de la Bravade de Dragﬁignan, Draguignan,
1836, :

La Provence et les Provengaux, Paris, s.d.

Le Folklore en Provence. Eléments sur le Galoubet,
le tambourin et les danses de caractére, Avignon,
1941,

Les airs et lgs instruments de musique provencaux,
in Tablettes d'Avignon et de Provence, dée. 1936.

Regards sur les farandoles, in Folklore de France,
mars=avril 1964, :

Les f&tes d'Alais et le provinecialisme, in Revue du
monde latin, cct. 1896,

Un village des Maures pendant la Révclution. Cogolin.
1789~1799, in Annales de Provence, 1910.

Histoire naturelle de la Provence, Avignon, 1780.

Mémoires inédits sur la ville de Montpellier au XVIIe
sidcle, 1621-1693 par Jean Martel, Montpellier, 1876.

Lou troubadour nationnaou, Marseille, 1831.

Coursos de la Tarasquo et jocs founda per lou rey
René, Tarascon, 1861 (2¥me édition).

Notice sur la dange des Olivettes, in Mémoires ds
la Société royale des antiquaires VIII, 1829,

Lt'évolution régionaliste, Paris, 1918.

Saveurs et gaités du terroir Montpellierain,
Montpellier, 1935,

Mémoire sur la Danse (Candiote, farandoule des
Provengaux, in mémoires de l'Académie d'Aix, 1810.

En Provence, Paris, 1895.

La Tarasqus, Paris, 1951.

Beaucaire et sa foire,Lyon, 1943,
Folklore du lauraguais, Albi, 1892.

Une féte & Vauvert en 1771, Nimes, 1918.

Le gardian de la Camargue, Mos de Lavdne, Paris, 1860,
Nouvelles languedociennes, Paris, 1860.

Les soeurs de lait - scénes et souvenirs du bas
Languaedoc, Paris, =.d.

La prédicante des Cévennes, Paris, 1864.
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PISCHER C.A. Reise nach Hydres, Leipzig, 1806.

FONTAINE S. Histoire pittoresque de la ville de Barbentane,
Tarascon, 1848.

FOUQUE Fastes de la Provence ancienne et moderne, Paris,
1835.

FRANCUS Dr, voir Mazon,
GALLOIS~-MONTBRUN Le Rigaudon, in Almanach de Provence, 1866.
GARCIN E. Lettres & Zoé sur la Provence, 1841.

GREGOIRE Explication des cérémonies de la Féte~Disu d'Aix~
en~Provence, Aix, 1777.

HUGUES A, et ROUX A. Folk-lore du parage d'Uzés et du Malgoirds, Nimes,

1918.
JORDAN B. Histoire de la ville d'Agde..., Montpellier, 1824.
LAFAGETTE R, Les vigées du félibrige, Poix, 1896;
LAINCEL (de) L. Voyage humouristique dans le Midi, 1869,
LAMBERT (Louis) Chants et chansons populaires du Languédoc, 1906,
LA SINSE (SENES) La vie provencgale, Scénes populaires, 1874.

LE FRANC de POMPIGNAN Voyage de Languedcc et de Provence (1740), La
Haye, 1745.

LETUAIRE Notes et souvenirs sur la vie toulonnaise (Henseling),
Toulon, 1914.

MAQUAN H. Sous les oliviers, Les fétes en Prcvence, 1861.
MARIETCN P. La terre provengale, 1890.

MAZON (Dr Francus) Voyage au pays Helvien, Privas, 1885,
Voyage autour de Crussol, Privas, 1388.
Voyage autour du pays des Boutidres, 1902.
Voyage humorigtique dans le Haut Vivarais, 1905.

MAZUY F. Essai historique sur les moeurs et coutumes de
Marseille au XIXe siécle, Marseille, 1853.

MILLIN A.L. Voyage dans les départements du Midi de la France,
: Paris, 18067-1811,
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0DDO H. La Provence, Paris, 1902.
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Voyage littéraire de Provence, 1780.

Les danses publiques & Seillans, in bulletin
académique du Var, 1920.

Jeux de Provence, in Var historique et géographique

n° 6t-66, 1924.
Mémoires d'un compagnon, Paris, 1943,
Chants et danses du Dauphiné, Grenobls, 1950,

Notes de voyage de deux &tudiants b8lois 1552-1559
et 1595~1599, Montpellier, 1892.

Alx ancien et moderne, Aix, 1823.

Les Chivau Frus, Aix, 1937.

Symbolisme des danses provencgaleg, in Tablettes
d'Avignon et de Provence, décembre 1936.

Huit ans de direction aux Arénes de Nimes, 1864-1871.
Chambrettes des Provencgaux, Paris, 1970.

Pages de route. Arles en féte, 1899,

A . bas les Félibres, Paris, 1894.
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Mireille, Paris, 1909.

Souvenirs de guelques promenades dans le Gard,
Nimes, 1837.
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Manuscrits .
)
MOUREN Notes mélangées. Relaticn des fétes de la Tarasque
en 1792. Bibl. Arbaud, Aix (Ms MQ 628 & 636).
SYLVESTRE Livre de Muéique, 1733. Bibl, Calvet, Avignon

(Mg 1172).

Airs de danses pour piano - description de danses et de pas divers. 1847.
Bibl. Inguimbertine, Carpentras (Ms 2127).

Plusieurs manuscrits appartenant & des informateurs : les uns nous ont
été communiqués, les autres donnés, Parmi ces derniers, signalons un
important dossier, donné par Madame Veuve Merle, contenant du courrier,
des circulaires, des notes; la référence est la suivante : Dosszier MNerle.

Périodiques

Annuaires, Almenachs,

Un trds important dépouillement des journaux locaux a été effectud

- systématiquement pour la période de gestation du phénoméne (1874-1890)

et pour les dix premidres anndes de fonctionnement des sociétés (1890-
1900).

- sous forme de sondage pour les autres périodes.

Tcute 1a recherche documentaire concernant la Provence et le Languedoc,
menée tant & Paris qu'aux archives et dans les biblioth&gues régionales,
a été effectude par Jean-Marie Lancelot et Francine Lancelot.



ALBERT

BENESH

BLASIS C.

BONNET J.

BROSSARD

BRUNET

BUTEUX

CAHUSAC (de) L.

COMPAN
CONTE P.

DESPREAUX

DESERAT

ESHKOL N. et WACHMANN A.

FAGET

PEUILLET

GIRAUDET

GUILCHER J.M.

GUILCHER H. et J.M.

- 287 -

TECHNIQUE DE LA DANSE
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An introduction to Benesh dance notation, Londres,
1956.

Traité élémentaire, théorique et pratique de 1l'art
de la danse, Milan, 1820,

Manuel complet de la danse, Paris, 1830,

Histoire générale de la danse sacrée et profane,
Paris, 1723.

Dictionnaire de musique, Paris, 1703.

’
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1839.
Précis de la danse, Paris, 1834.
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de la danse, La Haye, 1754.

Dictionnaire de la danse, Paris, 1787.
Eeriture, Paris, 1955.
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danse, Paris, 1806.

Dictionnaire de la danse, Paris, 1895,
Movement notation, Lcndres, 1958,
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Chorégraphie ou l'art de décrire la dance..., Paris,
1700,

Traité de la danse, Paris, 1890.

La contredanse et les renouvellements de 1la danse
frangaise, Paris, 1969.
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Cinétographie Laban, Paris, 1962.

L'art de la danse, Paris, 1910.

Traité de danse, Paris, s.d.

Essai ou principes élémentaires de 1l'art de la danse,

Lausanne, 1797.

Elemens de la Danse, Leipsic, 1756.

Abrégé de la nouvelle méthode dans l'art d'éerire

ou de tracer toutes sortes de dansea de ville,
Paris, 1725.

Histoire de la danse, Paris, 19383,
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Orchésographie...,, Langres, 1588.
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INDEX DES SOCIETES AYANT FONCTIONNE AVANT 1914
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par liste alphabétique des villes et villages

VILLES
1 ALES
3
4
5 ARANMON
£ "
7 ARLES
g o
g n
10 »
11w
12w
13 AVIGNON

14 BARBENTANE

16 BEAUCAIRE
17 BESSEGES

18 1

19 n

20 BOUILLARGUES

21 L}

DEPARTEMENTS NOMS DES SOCIETES

Gard

"

Gard

"

Bouches=
du-Rhbne

Vaucluse

Bouches-
du~Rh8ne

1l

Gard
Gard

Gard

DATES DE CREATION 0U
DE FONCTIONNEMENT

"I,e Réveil Alaisien"
Chef Camille All2gre

"La Jeune France!
chef (Clovis Hébrard

] tHirondelle Alsisienne™
chef (Clovis Hébrard

"Le RHaigin 4d'0r"
chefs Fernand Liamat et
Gaston Farelle

"Les Enfants d'Aramon!
chef Jeseph Champetier

"Le Réveil du Midi"
chef Joseph Ayme

"L,es Enfants d'Arles"

"Les Farandoleurs Arlésiens®
chef Gallas
"Li Farandoulalire Arlaten"

chef Pierre Yvan

"La Farandole Enfantine"
chef Bourillon

" 'Etoile de 1'Avenir"
chef Louis Ponsat

"L'Etoile d'Arles”
chef Albignac

"L'Avenir d'Arlea"

"L'Etoile Avignonnaise"
chef Gimel

"Leg Farandoleurs de
Barbentane"

"1'Hirondelle Barbentanaiase"
chef Ardiger, puis Mouren

"La Colombe Beaucalroise"

"La Jeunesse Besgegeoige"
chef Lucien Eyraud

"L'Etoile Franco Russe
chef Armand

"['Etoile 4'0r"
chef Louls Rieu

anAlconln
chef Bleyrat ¢

"l,eg Enfants de 1l'Avenir™

devenus

1895
1895
1895

1896

avant 1894
vers 1894
1876
vers 1887
1887
vers 1905-1906
vers 1904

avant 1911
vers 1903

1876
1903-1904

vers 1895

vers 1896

1896

vers 1911

vers 1893

1895

vers

(société non autorisée) )

1}
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22 BOULBOXN
25 It
24 CARPENTRAS

25 CAVILLARGUES
26 CHATEAU-RENARD

27 n -

28 CHUSCLAN

29 CONNAUX
30 EYRAGUES

31 GAGNIERES
32 GENERAC

33 1"
34 GOUDARGUES

35 GRANDCOMBE
(La)

36 n

37 It

38 JONQUIERES
ST VINCENT

39 LANGLADE

40 LAUDUN

41 "

42 MAILLANE

43 L

44 MARTINET {Le)

Bouches-
du~Rhdne

Vauelusse
Gard

Bouches~
du~Rhéne

n
Gard
Gard
Bouches-
du=-Rhéne

Gard

Gard

Gard

Gard

"

Gard

Gard

Gard

Bouches~-
du~-Rhdne

t

Gard

- 290.-

index

"L, Réveil Boulbonnais" avant

Chef Durand

"Lt'Avenir Boulbonnsias"
chef Hugues

"La Ruche"
chef Emile Bernard

77

"L'Etoile Ch&teaurenardaise!
chef Paul Nouguier

avant

vers

“"L,eg Francs Viveurs
Chateaurenardaias"
chef Maxime Chauvet

vers

"L 'Espérance Chusclanaise"
moniteur de Laudun

vers

“ILeg Farandoleurs de Connzaux" vers

"L!'Etoile Enfantine d'Eyraguesg"

chef Joseph Escsalier vers

"L'Hirondelle de Gagnidreas"
chef JoBl Vielgeuf

"Réveil de la Liberté"
chef Alexandre Ducros

vers

"l,es Amia Réunis"
?9
chef Reboullet

"L'Avenir de Trescol®
chef Pierre Abric

Yers
vers

"Société du Progréas"
Chef Siméon Vert

"Les Joyeux Mineurs"
chef Félix Bréa

?? avant

"Le Réveil de la Vaunage"
chef Michel (de Nimes)

"La Farandole Laudunoise®
"Las Enfants de Laudun"
chef Louis Saut,

devenue
vers
puis Louis Visgac

"L'Avenir de Laudun" vers
"Le Sauto Alegrin" vers
chef Pascalon
"Li Leventit vera
chef Lillamand
"Les Joyeux Mineurs" vers

chef Camille Allégre,
Hérald Marius

puis

1909
1909
1913

1891
1900

1900

1910
1890

1895-1899
1903

1893

1893
1900

1894
1895
1911
1914 7
1893

1892
1904

1909
1899

1900

1898
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DR TS

45 MARTINET {Le)

46 MAUSSANE

47 MONTFRIN

48

49

50 MOURIES

51
52
53
54
55

56
57

58

59
60

61

62

63
64

65

66
67

NIMES

1"

1t

n

ORANGE

ORSAN

LU

PEYREMALE

PLAN D'ORGON

PONTET (Le)

PONT~-SAINT-
ESPRIT

POUZILHAC

REMOULINS

ROCHEFORT DU
GARD

Gard

Bouches~
du-~Rhdne

Gard

"

Boucheg-~
du~Rhdne

Gard

1

11

Vaucluse

Gard

L

Gard

Bouches-
du=-Rh8ne

Vaucluse

Gard
Gard

Gard
Gard

index

La Joyeuse Farandole du
Martinet®
chef Hérald Marius

"i'Etoile Maussanaise!
moniteur Paul Nouguier

"les Enfants de Montfrin
"Lt'Avenir de Montfrin"
"L,'Hirondells de Montfrin"

chef Régis Vigne

"L'Avenir Mouresien®

moniteur Ponsat (d'Arles) puis

chef Aristide Barbier

"l.a Jeune Gaule"
chef Michel

"ILa Jeune France?®

(société non autorisé:

"La Celtique Libéralis"®
chef Auguste Veyrat

"Les Enfants de la Tourmaghne"
Chef Marcellin

"lLes Amis Réunis"
chef Albin Paris

"I,es Enfants de 1l'Ormeau"

"Les Enfants d'Orphée"
chef Viector Roussin

"L,'Hirondelle Orsanaise"
moniteurs de Laudun

"L'Espérance orsanaige"

"L,tEtoile 4'0r"
chef Charles Brunet

"Les Joyeux Plan d'Orgonaia"
moniteur Jér8me Vidau (de
Cabannes) puis

chef Louis Isseric

"1'Elan Pontétien™
moniteur Vaxé (de Villeneuve)

"L'Espérance Pontétienne"

"L'Hirondelle Spiripontine"
chef Monteil ¢

"Les Danseurs de Pouzilhac"
chef Jean-Baptigste Delacroix

79
v
chef Mathieu Guigue
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1910
1

vers 1912

avent 1894

avant 1900

vers 1908

vers 1907

1891

1891

1891

vers 1892

1893

vers 18344
vers 1910

vers 1908

vers 1913
vers 1907

vers 1900

vers 1904

avant 1914

1891-~1892
1884

1891
1891
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68

69

70

71

72

75

T4

75
76

77
78

79

80

81
82
85
84

85
86

87
88
89

SAINT AMBROIX

SAINT GENIES-
DE-MALGOIRES

SAINT GERVAIS

SAINT HIPPOLYTE
DE CRAU

SAINT JEAN DE
VALERISCLE

SAINT LAURENT
LES ARBRES

SAINT QUENTIN
LA POTERIE

SAINT REMY

SAINT VICTOR
LA COSTE

SALIN DE GIRAUD

SALON

SAUZET

SERNHAC

SORGUES
UZES

VERS

VILLENEUVE~
LES~AVIGNON

Gard
Gard

n
Gard
Bouches-

du=-Rhd8ne
Gard

Gard

Gard

Bouches~-
du~Rhéne

"n
Gard
Bouchesg-

du-Rh8ne

Bouches-
du-~Rhéne

Gard

Gard

Vaucluse
Gard

Gard
Gard

index

"L1Etoile dtOr®
moniteur de Gagnidres’

"La Jeune France"
chef Alexandre Ducros

"Le Réveil de la Provence"
chef Ferdinand Mayol

"Ia Boule de Neige de St Gervaisg" 1903
moniteur Reboullet (de Goudargues)

??

"L'Etoile Filante"
chef Paul Roure (de la

Grand Combs)

"Leg Farandoleurs de Saint
Laurent les Arbres"
chef Louis Durand

??

"Les Farandoleurs St Rémigeoig"

?%

"les Francag Viveurs de St
Victor la Coste"

"L'Etoile de

Solvay"

chef Frangois Merle

"Les Voltigeurs Salonais"
moniteurs dt'Aramon
chefs Issotier et/ou Béfort

"L 'Hirondelle

chef Garpina

Salonaise"

"LtAvant Garde du Langusdoc™

Chef Adolphe

"Egméralda"
chef Isidore

"Lt Avenir de
chef Casgimir

"L'Etoile de

Gourat

Roussillon

Sernhsac
Lafont

Sorgues"

",a FParandole Uzétienne

chef Malige
?

"L'Hirondelle de Vers"

"Lea Enfants

de Villeneuve"

chef Jean-Baptiste Duffaut
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vers 1905
vers 1890

1893

vers 1913

vers 1910
1908

1893
1897

1898-1899
vers 1904

1907-1908

veras 1907

vers 1913

1893
1894-1895
vers 1895

vers 1911-1913
1891

1891
1899
vers 1890
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