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iversité et pluralité des lienx d’expo-

sition alternatifs. Si I'on demande

aujourd’hui & un amateur de citer les
derniers lieux dans lesquels il a vu de l'art, &
défaut de mentionner de prestigicuses gale-
ries ou d'incontournables musées, il est pro-
bable qu'il parle d'un vernissage dans un
squat d’artistes; d’'une terrasse de café de
laquelle des vidéos d'art €taient projetées sur
les fagades alentour; d'unc usine désaffectée
réinvestie par un collectif d'artistes: de la rue
«x» ol a eu licu une performance; du bar a
vin de son quartier qui expose les peintres
locaux, etc.... Autant de lieux de la ville,
publics ou privés, & ciel ouvert ou clos, qui
sont investis par les artistes et professionnels
de lart. Ils n'ont d’autres points communs
que leur onginalité en regard des lieux plus
conventionnels des mondes de I'art! (gale-
ries, musées, etc.) et sont qualifiés de lieux
alternatifs. Suffisamment explicite pour que
I'on sache de quel type de lieu on parle, le
concept «alternatifs est utilisé couramment
dans le domaine des arts visuels contempao-
rains comme allant de soi et comme 8"l dé-
signait une catégoric bien définic et re-
pérable de lieux. Pourtant, la variété des
exemples cités montre que si le concept
semble fédérateur, dés lors qu'il s’agit de
décrire plus objectivement cette catégorie et
de donner une définition rigourcuse, la tiche
s¢ complique.
Dans les éerits et discours, I'ensemble «lieux
alternatifs» correspond soit @ un ensemble
relativement bien défini qui réunit des lieux
emblématiques, ayant en commun de n'étre
ni mstitutionnels ni marchands, d'étre le plus
souvent pluridisciplinaires et de privilégier
lexpérimentation, de se situer dans des biu-
ments dont la vocation initiale (souvent
industrielle) a été détournée, d'ére portés
par des collectifs d'artistes ou des acteurs cul-
turels qui défendent des valeurs humaines et
citovennes, ce sont alors pour 'essentiel des
friches et/ou des squats «d’envergure» (i titre
d’exemple on peut citer la Friche de la Belle
de Mai a Marseille, Les Bains @ Conneclive &
Bruxelles, L'Usine & Genéve).
Soit. deuxieme tendance. sont considérés
comme alternatifs tous les lieux d'expesition
de I'art contempordin qui sont (simultané-
ment ou non) nouveaux et innovants, diffé-
rents et originauy, précaires et éphéméres, en
regard des licux plus conventionnels ¢t majo-
ritaires des mondes de 'art: c'est alors Pen-
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semble des lieux qui proposent une alternati-
ve mais qui ne se rejoignent pas nécessaire-
ment dans leur forme et leurs intentions. De
ce point de vue, les ficux alternatifs ne com-
posent pas un ¢nsemble homogéne et, plutdt
que de dresser leur profil-type, il est intéres-
sant de se pencher sur leur point de conver-
gence: ces lieux ont en commun d'infiltrer la
ville. de prendre en considération sa configu-
ration sociale. spatiale, économique..., d'en-
tretenir un rapport spécifique avec P'espace
urbain et les citading

L'exemple maryeillais. Les lieux convention-
nels des mondes de l'art s'inscrivent et
acquierent légitimité et reconnaissance sur la
scéne artistique?, ils sont connus et reconnus
des acteurs de cette scéne (artistes, publics,
professionnels, etc.) mais échappent au ci-
toyen lambda. Face a cela, les lieux alterna-
tifs, dispatchés dans la ville, se mettent a la
portée des citadins, dans des espaces qui se
veulent mdépendants ¢t accessibles a tous, i
tout le moins 3 un public plus large ou diffé-
rent de celui des experts et imitiés. La ville
peut étre envisagée comme un facteur «d'al-
ternativités pour les mondes de I'art parce
qu'elic a démultipli€é I'espace des possibles
des lors que les artistes et acteurs culturels
F'ont choisie comme terrain d'investigation.

C’est au cours des années quatre-vingt et
quatre-vingt-dix que ce mouvement s'est
amplifié: artistes et professionnels de I'art ont
«exploités la ville et v ont trouvé les moyens
de créer des lieux en parallele & ceux qui exis-
taient, d'atteindre les non-publics, de valori-
ser leur travail lorsqu’il était délaissé des cir-
cuits marchands et institutionnels. Si 1'on
prend Pexemple de Marseilled, le mouvement
de diversification a consisté a créer de mul-
tiples galeries de type associalil. le plus sou-
vent gérées par des artistes ou par des étu-
diants fraichement dipldmés. qui trouvait 13
une maniére de se professionnaliser. Le mou-
vement a consisté également d investir les
différents territoires de la ville, La scéne
artistigue qui se déployait dans 'hyper-centre
s'est étendue avee 'émergence de lieux d'ex-
position dans des «no man’s land» artistiques:
la galerie du Chateau de Servitres est ins-
tallée depuis plus de dix ans dans un centre
social en plein oceur des quartiers nord de la
ville (plus connus pour étre des guartiers dif-
ficiles); les plages se transforment réguliére-
ment en espace d'exposition a ciel ouvert

lorsque Véronique Brill réalise ses perfor-
mances: le parcours du bus no 70 qui mene
du Vieux-Port aux quartiers nord est devenu
parcours de I'art grice & I'association Casa
factori qui a affiché, sur kes murs et suivant ce
trajet, la revue Numéro (créée par des ar-
tistes); les rues du Panier ou de Belsunce, par-
mi fes plus pauvres et délabrées, sont deve-
nues le thédtre des actions artistiques de
Marc Boucherot..,

La ville a aussi offert des opportunités en ter-
me d'espaces: des batiments désaffectés, lais-
s¢s a Pabandon se sont transformés en
espaces d'exposition, La Friche de la Belle de
Mai, cette ancienne manufacture de tabac, est
I'exemple le plus connu, mais d'autres peu-
venl étre anés; les anciens Bains-Douches de
la Plaine ont été réaménagés en galerie par
I'association Artcade: les anciens abattoirs
situés dans le quartier Saint-Louis aecucillent
des collectifs d'artistes: 'ancienne salle des
ventes de la rue d’Aubagne est convertie en
espace pluridisciplinaire par le collectif Daki-
ling...

Ce sont parfois des espaces privés gqui sont
investis: les artistes de "association Tohu-
Bohu vident leur atelier personnel deuy jours
par mois ¢t le transforment en galeric éphé-
mere en le mettant pour un week-end a la
disposition d'autres artistes; Joél Yvon (res-
ponsable de la galerie Red District), faute
d’espace et de moyens, crée sa premiére gale-
rie (Interface) dans son appartement privé,
Enfin, ce sont parfois des lieux de la ville qui
n’ont a priori pas vocation a montrer de Uart
contemporain qui le font: I'hétel Peron, situé
sur la Corniche, a accueilli les créations de
Stauth & Queyrel pendant quelques semai-
nes dans ses chambres; Vacances Bleues, une
agence de vovage, présente deux expositions
d’artistes contemporains par an dans ses
locaux; le métro marseillais a aocueilli durant
un mois 'exposition Marseille Intemporeile
gqui réunissait peintures, installations. vidéos;
Vidéodrome, un vidéo-club d'art et dessai,
propose des projections de vidéos d'art.

La périphérie de la ville est, elle aussi, mise a
contribution: I'artiste suisse Jean-Daniel Ber-
claz a cré¢ le Musée du Point de vue sur une
aire de "autoroute du Littoral, gui surplombe
la ville; récemment, I'un des vernissages de
Point de vue s'est déroulé sur I'ille du Frioul
{(I'artiste décline ce concept un peu partout
en France ¢t en Europe, il s"agit de créer un
moment de rencontre et de porter un regard




alternatif et artistique sur un lieu. un mor-
ceau du paysage ),

Diversité des lieux, pluralité des statuts, ce
sont de multiples espaces qui, parallélement
aux galeries, musées ct centres d'art, propo-
sent une alternative a des publics eux aussi
alternatifs; voyageurs de passage, amateurs
de cinéma, habitants d'un quartier et autres,
Les lieux de diffusion font corps avee le
milieu urbain et social, contournent le pro-
cessus qui sacralise Part et le met symboli
quement ou financiérement hors de portée
des citadins.,

Alternatifl versus non-alternatif: une situation
paradoxale, A l'issuc de ce panorama, c'est la
question du terme méme d'alternatif qui est
repasée, Si lalternatif est défini comme ce
qui est différent et/ou sous-représenté, en
marge des circuits économiques evou institu-
tionnels qui régissent les mondes de art. Or
la situation actuelle dans la plupart des villes
met au jour des paradoxes et il est parfois dif-
ficile de situer la fronticre entre alternatif ¢t
non-altemnatit

En effet, nombreuses sont les galeries de type
associatif, gérées par des artistes, qui s"auto
définissent comme alternatives alors qu'elles
ont tout du modele de la «white box»4,
qu'elles vendent des wuvres tout en bénéfi-
ciant de subventions, montrent les mémes
artistes que les lieux marchands ou institu
tionnels; nombreux sont les licux qui, bien
qu'alternatifs, bénéficient d'une reconnais
sance et d'une notonété que des lieux plus
conventionnels leur envient - c'est le cas des
Friches qui ont été «le trés sérieuxs objet
d'un collogue international 8 Manseille et
dont I'accompagnement était I'une des priori-
1¢és de la politique culturclle en 2002; on voit
méme des squats d'artistes, 4 origine illé-
gauyx, étre officialisés et légitimés par les
municipalités (Fimmeuble qui abrite le squat
Chez Robert, Electron libre, rue de Rivoli, a
récemment €€ acheté par L ville de Pars)
Dans un méme temps, des lieux institution
nels flirtent avec l'iliégalité en proposant des
expositions subversives, comme a pu le faire
le musée d'art contemporain de Marseille
avec 'exposition de Hervé Paraponaris, Tout
ce que je vous a velé (la démarche artistique
a consisté pour Fartiste a dérober des objets
pour ensuite les exposer®), tandis que des
musées bousculent les canventions, a l'image
de la Tate Modern de Londres. installée dans

une ancienne usine, el que des centres d’art
contemporain sont rénovés «fagon friche» 4
"image du Palais de Tokyo a Paris. En pra-
tique et si l'on croise les observations faites
dans différentes villes, certains lieux alterna
tifs paraissent bien conventionnels, et inver-
sement des lieux institutionnels sont plutdt
subversifs

Loin d'étre claire, la situation contemporaine
montre que alternatif est 4 la mode, tend a
se transformer en «labels. Etre alternatif,
c'est alors s'inserire dans une certaine mou-
vance de l'art contemporain en adoptant
une mise en sedne cl une mise en espace
commune ¢t conforme a un certain nombre
de critéres. Le paradoxe est bien réel et nous
imterroge, 'alternatif n'est plus en marge
mais se transforme en catégornie, en modele,
le concept perd de son sens et face & ce pro-
cessus une question nouvelle se pose: quelle
sers l'alternative face aux lieux alternatifs? W
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TEn référence au concept de Howard S, Becker. Les
Mondes de {'arr, Pans, Flammarion, 1988

YL concepl de scine artistique et Péguivalent pous
le monde de 1'art du concept de scene de la vie quoti-
dienne utilisé par Erving Goffman poar décrire le
monde socinl, La scéne artistigue se construit 3 (ra-
vers les terrtoires de art g la délimitent et les
ficux qui la structurent (le décor), les acteurs qui la
fagconnent, les valeurs ¢t conventions en vigueur (ki
mise en seene ),

3Sur la scene artistique marseillpise of. ma thése sou-
tenue en 2000, i paraitre & outomne 2002 aux édi-
tions 'Hanmatlan sous le titre Création, oiffision ef
réception dey arty vivuels condemporaing dany lex
anndes K. Lexemple marseiflais

'Salle d'exposition carrée on rectanguliire, aux murs
fisses et blancs qui constitue 1'idéal-type des condi-
tions internationales d'exposition d'art contempo
riin

SCL In conclusion de V'ouvrage de Nathalie Heinich,
Le Triple Jew de Uart contemporain, Paris, Minuit,
1998
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