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Iconographie romaine et influence florentine daa$-uite en fgyptale Nicolas Poussin

1. Le(s) tableau(x)

Dans un article pZnZtrant, Anthony Blunt a analysZ de fason magistrale les paysages du
peintre Nicolas Poussin (159465) sur la fin de sa came!. On distingue chez Poussin
certaines phases dans la composition du paysage, communZment dZsignZes sous les termes de
Cpaysage classique, Qpaysage idZdt et (haysage hZro-qi& comme chez les Carracci,
Friedrich et bien dOautres artidtés Blunt ne sOattarde pas sur ces conceptsreiaie
judicieusement combien les deux derniers termes peuvent sOappliquer dans un s&naltres i

aux paysages de Poussh. Blunt remarque quOun changement sOopere autour des annZes
1658 vis"-vis de la przision des ZIZments architecturaux qui composent ses paysages
hZroeques entre 1648 et 165 Dartiste se tourne vers des paysages dans lesquels la nature
domine. Aux paysages hZroeques donc, Poussin prZfere, ~ partir de cette date, des paysages
idZaux, limement inspirZs de ses lectures antitjisns |Qintervalle entre ce=ud pZriodes

A. Blunt note gq@ntre 1651 et 165Poussin tend ~ se dZsintZresser du pay&agauf
quelques exceptior8pour mettre IOaccent sur les figures et le sentiment refigieuikuite

en fgyptedu musZe des Beaurts de Lyon (fig. 1)5, tableaudZfinitivement attribuZ *

Poussin il y a une dizaine dOannZes, se situe prZC|sZment " la toute fin de cette phase
artistique, " la croisZe des chemins entre le dZsintZret et e @gattention pour le paysage.

Poussin redZcouvert. COest ~ peu pres en ces termes que la rZapparltlon du cZlbre tableau de
Nicolas Poussinla Fuite en fgypte quOon ne connaissait quQau travers de mentions
sommaires et de quelques gravures, a YAV ZEIZia!r le musZe des BedArts de Lyon en

2007. Pendant presgutrente annZes, les spZmaBsbIe |Ohistoire de IOart classioue
argumentzour savoir lequel dsguatre tableaux Ztaie la main de Poussin. Outre le tableau

de Lyon, Ztairt en compZtion celui de la collection privZe de feu Mme Barbara Piasecka
Johnsof, celui dOfmile Wdlf et celuidu MusZe AndrKlalraux de Verrierede-BuissoH.
LOenquste passionnante de Bernard Lahire Ztablit IOhistorique trouble de cetté Peinture
besoin dOyevenir ici>. Malheureusement, ave® IldZces des experts qui contestaient
|OauthenticitZ du tableau de LyndZbat prit fin.Un consortiumdQOinvestisseurs privZs et

Mes plusvifs remerciement$ JeanMarc Moret, AurZlie Monteil, RaphaMauretSZgaleet Thomas Mansier

qui mOont fait IOamabilitZ de porter un regard critique sur ce texte.

L A. BLUNT, CThe Heroic and the Ideal Landscape in the Work of Nicolas PoEs3WCI 7 (1944), p. 154

168.

2 Pour une dZfinition de ces termes, on consultera paleciEntO. BeTSCHMANN, Entfernung der Natur
Landschafémalerei 17501920 Cologne, 1989 et, plus rZcemment,MEROT, Du paysage en peinture dans
IO0ccidennoderneParis, 2009.

3 BLUNT, Heroic, p. 165 sqg, C.G. DEmPsEY, CThe Classical Perception ®ature in Poussin's Earlier
WorksE, JWCI29 (1966) p. 246247.

4 BLUNT, Heroic, p. 164.

5 En 1944 Blunt signale 1Oluvre comme perdue, ignorant de fait toutes les gravures tres fideles du tableau que
nous connaissons. VALUNT, Heroic, p. 161.

6 1. DuBOIS-BRINKMANN, et S.LAVEISSIERE, Nicolas Poussin. La Fuite en fgypte. 19%arisLyon, 2008, p.

56, fig. 1.3.

7 BUBOIS-BRINKMANN /L AVEISSIERE, Poussin p. 56, fig. 1.4.

8 BUBOIS-BRINKMANN /L AVEISSIERE, Poussin p. 66, fig. 2.2.

9 B. LAHIRE, Ceci nOest pasiOun tableatessai sur [Oart, la domination, la magie et le saRafis, 2015.

10 Et encore moins de sQattarder sur les considZrations sociologiques que |Qauteur prste " toute cette affaire.



publics achete finalementette fuvre exceptionnelle, tZaignage des derniereannZesdu
ma’tre en tant que peintre.

La toile reprZsente la fuite en fgypte de la Vierge et de IOenfant JZsus, accompagnZs de
Joseph. Au premier plan, les trois protagonistes se dirigent vers la droite. Marie, qui marche
dans cette direction la tete tournZe viergjauchejette un dernier regard derriere elle. Elle

tient dans ses bras IOenfant JZsus qui occupe le centre de la composition, les yeux fixZs sur le
spectateur. Joseph conduit IO%brteurne la tete vers le haut comme pour suivre le geste de
IOANngeui escorte la troupe et indique le chemin. Un personnage que les marcheurs ont dZj
dZpassZ est allongZ sur le-bB&Z du chemin. E IOaplomb de cette figure Znigmatique, un
arbre penchZ vers la gauche ainsi quOun Zdigu®@a@tiqué& surmontZ de dewases de

bronze prennent place. Eal@ere-plan un paysage idyllique est dZveloppZ en des tons
pastels. De IQautre c™tZ, derrisre Joseph, deux monuments eux aussi inspirZs de I0AntiquitZ
empistent sur le ciel bleu. Enfin, ~ IOextreme droite du tableae falaise escarpZe est peinte,
thZ%otre de la nature sauvage, o IOon voit un aigle saisir en ses serres un serpent.

Longtemps considZrZ comme une copie de IQoriginal, le tableau nOa pas €ohesnherai

que la facturec@st”-dire la maniere doniOluvre est composZsur le plan techniquaOest

pas digne du ma’tre que 10on conna’t. Le trait est tremblotant, la composition inhabituelle.
Mais ne sonte pas I” simplement les signes de la vieillésgen son temps, Bernin, grand
admirateur de Poussi avait luimeme avouZquCCil faudrait cesser de travailler dans un
certain %ogecar tous les hommes vont dZclinBt Pourtant, si IOon a tres vite perdu la trace

de IQoriginal, il a tout de suite fait IOobjet de copies et de graiesine soré de IQatelier,

la toile a ZtZ gravZe par Pietro det*Ptontemporain du peintr® gravure qui aservi”
|Oauthentification du tableau. Dans son sillage, les gravures se sont médfipiiZase de
IOintZrst qudil a suscitZ.

Les descriptions de IOiuvrguant™-elles, si elles nOont pas toujours ZtZ Zlogieuses, sont pour
la plupart sommairés Outre les mentions du tableau dans des catalogues de ventes, les
commentateurs ont soulignZ la composition tout ~ fait originale et la force symbolique du
tableau® nous reviendrons plus loin swet aspect Rien quine permette toutefois de
priviIZgier une toile plut™t quOune autre. Les mots du Bernin ont pourtant eu un impact non
nZgllgeabIe sur les commentateurs. Dans la guerre quO|Is se sont livrZs, les mixperts o
appliquZleur jugement au tableau quéhsidZraitomme le vZritable.

OccupZs exclusivement ~ sZparer le grain de IQivraie, les commentateurs anglais (Anthony
Blunt et Sir Denis Mahon en tste) et franeais (Pierre Rosenberg et Jacques Thuillier) nOont
pris en compte que les criteres stylistiques, sans analyser le contenu du tableau. Un ZIZment
en particulier de la composition appelle IOattentiarCporta sacrak, qui pourtanprendune

place importantelans la construction de IOimage. COest seulapres |Oauthentificatiatu
tableaude Lyon que se somps£sde telles questions. Dans un article tres complet, nZ dans

le sillage du colloque organisZ ~ Lyon en IOhonneur de cette nouvelle acquisition, |- Dubois

1L AHIRE, Tableay p. 507522.

12 5. LAVEISSIERE Cla Fuite en fgypte de Poussin disparue et retrou&ein DuBoIs-
BRINKMANN /LAVEISSIERE, Poussin p. 36 (dOapres IOZdition de $t&001, p. 112, ddournal de voyage du
Cavalier Bernin en Frangel0 aozt et 10 octobre 1665, par Chantelou).

13 Sur la fortune de sa cqusition, voir Y.Di DoMENICO, CLa fortune delLa Fuite en fgyptede Nicolas
PoussirE,in DUBOIS-BRINKMANN /L AVEISSIERE, Poussin p. 6373.

14 | AVEISSIERE, Fuite, p. 58, fig. 1.5 et bibliographie associZe.

15 | AVEISSIERE, Fuite, p. 5861.

16 | avEISSIERE, Fuite, p. 3750.



Brinkmann sOest attachZe ~ dZcorti¢&rvre pour mieux en comprendre les inspirations

Tout est passZ en revue, y compris IQarchitecture qui nous intZresse. E son sujet, IQauteur
enquete surles diffZrenes imagesque Poussin aurait ZtZ susceptible de conneftide
sOapproprieMais Ztdlier sZparZmentette architecture et IOarbre me para’t contestpate

plus pour ce tableau que pour les images de IOAntiquitZ ces deux motifs ne peuvent stre
dissociZsLOimbrication de ces deux composants est telle que vouloir les disedeiet”

dZtruirele sens du motif.

2. Le motif architectural

Avant dOaborder les images, une mise au point de vocabulaire sOimpose. Le tporta de C
sacraE (que tous les manuels dOart romain utilisent indiffZremduéingre prZcisZDans la
peinture, le motif inclut D et tous les commentateurs 10ont A notion de sacrZ. En
revanche, il est pour le moins inexact de parler de porte puisque, de toute Zyaiearse,
aucune figure nd@ franche. L. DallOOlio, qui a analysZ cette architecture, dZplore
|Oapproximation terminologique sans donner pour autant une s@lu@ probleme
dOappellation nOa rien de futBe Ashmole, Zminent connaisseur de la sculpture, est tombZ
dans le piege. Dans son article sur le vase Portlgde nous examinerons luoin B il

affirme que PZIZe franchit cettep@te2°. Le langage |conograpffue est prZcis, jamais
ambigu. $10imagier avait voulu signifier un passage, il aurait ussﬁo@ens univoquegour

le montrer. un pied, une main ou meme IOZtoffe se troitvdems IOembrasgiteMais ici,

comme dans tous les autres cas, il nOen est rien. D. H. L. Hayu@gé\shmole contredit, a
proposZ un@éterprZtatiorirrZfutable: C... an athletic youth.... moves to the right in front of a
simplerustic shrinein the Daic style, behind which growes a smkdaved shrub, perhaps a
myrtlle E. Non seulement il note que le personnage passe devant [OZdicule (non " IQintZrieur),
mais il suggere une appellation des plus adZquates poier arehitecture.Rustic shrine
(sanctuie rustique) dZfinit avec finesse le caractere sacrZ de I0Zdifice et limite par I" meme
sa fonction. COest pourquoi nous adopterons dans les pages qui suivent cette dZnomination,
renoneant " IOappellat conventionnelle mais erronde Qporta sacrak.

Le motif dusanctuaire rustiquest un poncif de IOiconographie rominedZtude complste
de L. DallOOIi atteste, par le nombre meme des images quOelle recense, que le motif a
connu un succes retentissant dans tout le bassin mZditerranzienis lessupports. Outre les

17 |. DuBoIS-BRINKMANN, CLa Fuite en fgyptede Nicolas Poussinsources et interprZtatioEsin DuBoIs-
BRINKMANN /LAVEISSIERE, Poussinp. 141171.

18 Notons queVitruve, VII, 5, 2, quiZnumereles topos des paysages des peintures romainedDaejamais
mentionng&. M. RosTovTzerk CDie hellenistischidmische Architekturlandschat, RM 26 (1911),p. 24, a ZtZ
le premier ~ employer le terme. LOappellatiodip@lon E, frZquemment utilisZe dans les volumesPBEiY,
prZsente les memes difficultZt fonction premisre de la porte est inopZrante pour ce motif.

19 1. DALLO@io, Cll motivo della Oporta sacrad nelle pittura romana di paeBaggiomus48-3 (1989)
p.514,n. 7.

208, AsHMOLE, CA New Interpretation of the Portland VasgIHS87 (1967), p. 5 CHe has entered through a
gatewayE

21 Sur ces conventions de reprZsentation, voiBIRARD, LOoblique dans le monde gramncept et imagerje
Oxford, 2015p. 55-59.

22D.H.L. HAYNES, The Portland Vasd.ondres 1964p. 14.

23 0n ne comptelps les Ztudes sur le theme. Voir surt®asTovTzerk Architekturlandschafet DALL OQio,
Porta Sacraet, plus gZnZralement sur la peinture de paysage " I0Zpoque ror@anep,|Ruinae... et putres
robore trunci.Paesaggi di rovine e rovine nel paeseggella pittura romana (I secolo a.€.secolo d.C.)
Rome 2010

24 DAL O@io, Porta Sacra



peintures de PompZion le rencontre sur des mosasques dOAfrique réma@en.me que

sur des fresques et des stucs de la Villa Farn€sahale la maison de Livie sur le Pal&tin
Mais comment Poussintal pu voir toutes cegmages encore ensevelies sous les cendres du
VZsuve ou sous des remblais de construgtibm tel motif ne peut pas ressurgir du passZ
nihilo. Directement impliquZ dans IOentreprise du Museo Cartaceo de son mZcene Cassiano
dal Pozz&, on asouventpretZ ~ Paussinces mots Cjamais je nOai pris la libertZ de rien
donner " IQantiquitZ qui ne fzt tirZ de ses monuni@htse motif du sanctuaire rustique
appara’t dZj> dans des peintures dZcouvertesXiiexet XVle siscles, comme lalomus
Aurea de NZroft. Cependnt, les ma’tres de la peinture de la Renaissance (Ghirlandaio,
Rapha‘l, MichetAnge), dont Pouss nOa jamais fait mystere de ldnfluence, nOont pas
employZ cette architecture dans leurs peintunesnifestement le motif ne les a pas
intZressg COesprobablement dans les dZcouvertes Zothgiques du XVlle siecle que
|Oartista trouvZ son inspiratiéh Quelques exemples sOimposent des lors "~ [Oesprit.

On pensebien szr” la mosasque de Palestrif@u encoreau paysage Barberitti qui ont
frappZ lesimaginations au XVlle sisci. Mais, quoi quOon ait dit, le sanctuaire rustique
nOappara’t pas sur ces deux monufhe@tsnme le souligne 1. DubeBrinkmann, Poussia
pu puiser trois sources les petitesaynetesdu columbariumde la Villa Pamphif’ (fig. 2) ;

25 Voir la liste Ztablie paDALLO@io, Porta Sacra p. 526531, ~ laquelle on ajouterau moinsles deux
mosasques dOEI Jem (voir n. suivante) et le fragment sieque de S&mMaria in Trastevere (voir n. 39
pourtant illustrZ danBosTovTzerk Architekturlandschaftfig. 64.

26 Mosasque dOEI Jdifhysdrus). scenes du triomphe de Bacchus provenantidad@le la Maison de Tertulla
et des deux lions dZvorant sanglierprovenant duriclinium de la Maison de la ProcessiBionysiaque

27 DaLLO@io, Porta Sacracat. 47 (peinture), 56, 57, 58 (s$uc

28 paLLO@io, Porta Sacracat. 11 YW.JT. PETERS Landscape in Roman@ampanian Mural PaintingAssen
1963 p. 36,fig. 26].

29 Poussin a collaborZ "~ I0ZlaboratioMiiseoCartaceo: dOune manisre gZnZrale, voir F. Solinas Zskpreti

di un collezioni: le staordinarie raccolte di Cassiano dal Pozzo (4B8%) Rome, 2001 et en particulier, S.
SOMERSRINEHART, CPoussin et la famille dal PozEpin A. CHASTEL (Zd.), Nicolas Poussin Actes du
colloque C.N.R.S. Paris 121 septembre 185 Paris 1960 (vol. I)p. 25 etP. Du CoLoMBIER, CPoussin et Cl.
Lorrain E, iINnCHASTEL, Poussinp. 47-56. Voir aussLAVAGNE, Barberini, p. 766

30 Tuvres de FZndon, 1823, XIX, p. 338. Ce qui nOest pas toujours: \dans le paysage déosse sauvZ des
eaux(1651) de la Nationale Gallery NG6519 BLUNT, The paintings of Nicolas Poussin : a critical catalogue
Londres 1966 cat 14, p.13-14; J. THUILLIER, Nicolas PoussinParis 1994 cat.197, p.261], I0Zdificau toit
concavederrisre le grandemple, ~ c™tZ de IQobZlisque, nOa rien de connu.

31 DaLLO@io, Porta Sacracat. 13 et 14 [TAsHBY, CDrawings of Ancient Paintings English Collectiong,
PBSRY7 (1914), cat. 41, p. 24, pl. XIt5. REINACH, RZpertoire deséntures grecques et romaindaris 1922

p. 237.3].

32 DempsEY, Classical Perceptionp. 221222, Notons que le dessin de Bartoli reproduit4stBy, Drawings
montre le sanctuaire rustiqeeu| sans IQarbre qui IOaccompagne habituellement.

33 Naples MAN 9990 [P.G.RViEyBoOoM The Nile Mosaic of Palestrina. Early Evidence of Egyptian religion in
Italy, LeidenBNew YorkBCologne 1995 fig. 6-27].

34 AujourdOhudisparu. Voir H.LAVAGNE, CUne peinture romaine oubliZée paysage du nymphZe dZcouvert
au Palais Barberini en 1625 MEFRA105-2 (1993), p. 747 77.

35 Ces deux images ont ZtZ vues par Poussininssitu pour le paysage Barberini (BENECHAL, CFortune de
quelques antiques Farnese aupres des peintres de Rome au dZbut du XVIIE, sRa@BONFAIT et al (Zds.),
Poussin et RomeActes du colloque de IOAcadZmie de France ~ Rome, 1994, Paris, 19985)). 2l dans
|Qatelier de restauration @alandra pour la mosasque de Palestrind @¥AGNE, CPoussin et ldosasque du
Nil ~ Palestrina. De IOZrudition ~ la thZologien M. BAYARD et E. FUMAGALLI (Zds.),Poussin et la
construction de IQantiquactes du colloque Boussin et I0antiqle 1314 novembre 2009, PafiRome 2011,

p. 433450, entre 1637 et 1640.

3% Impossible dOassocier, comme 10&5faiEcHAL, Fortune p. 30, le portique du paysage Barberini avec le
motif qui nous occupe. Son rattachement ~ un Zdifice plus important aindDgbeeince de IQarbre constituent
des preuves dirimantes.

37 Paroi C W. HELBIG, FYhrer durch die $ffentlichen Sammlungen klassicher AltertYmer in Rvht49Zd.),
TYbingen 1963lll, p. 464465, nj 2490. DALLOQ@io, Porta Sacra cat. 58, recense quatrexemples du motif.



un fragment de mosaeque provenant vraisemblablement de Palestemeore visible
aujourdOhui dans le passage conduisant ~ la sacristie de I0Zglise Santa Maria in*Trastevere
(fig. 3) ; enfin, un autre fragment de mosasque de SantOAlessiord&toi perdu, illustrZ par

Pietro Santi Bartoff. Il est bien difficile de privilZgier IOune plut™t que IQautre de ces
possibilitZs. La redondance du motif soit sur ces monuments soit dans les gravures ou les
dessins quOil a pu voir aura poussZ Pous€def saisir. PrZcisons,glans lecolumbarium

le sanctuaire rustique appara’t ~ plusieurs reprises. Sa dZcouveb#deavait fait sensation

et IOon ne doute pas que Poussin, alors ~ Rome, ait pu voir la trouvaille avant quOelle nOait ZtZ
de nouveawachZe aux yeux du public par la construction de la Villa ERafaphili, en

16521, Ces quatre apparitions sur un fond blanc, d@md@autres dZcors et sans couleurs
criardes, devaierimpressionneun artiste comme Poussin, avec sa sensibilitZ ~ layreiwet

son gozt ~ la composition. Notons enfin que cOest durant la courte pZriodmlomiéarium

a ZtZ visible que Poussin sOest emparZ du: matié un dessin prZparatoireBapteme du

Christ®z (fig. 4) D tableau de la deuxisme sZrie dBspt Sacrenmgs exZcutZ en 1646

IOZdicule est intZgrZ au paysage, |Oarbre rejetZ un peu ~ I0Zcart, ~ droite de la composition. Le
rejet du motif dans la version finale du tableau donne ~ penser que cOest bel et bien la peinture
du columbariumqui avait constituZ ¥ ment dZclenchetr

Sontce I les seuls exemples du motif connus au XVlle si®lgn autre monument non

moins cZlsbre doit «tre ajoutZ " la listde vase en p%ote de verre bleue communZment appelZ
vase Portland (fig. 58). Sur la face A d cette pete amphore sont figurZs quatre
personnages Arrivant de la gauche, IOun dOeux passe devsanatnaire rustiquguidZ par

fros volant devant lui. Les gestes des figures et la composition gZnZrale ne correspondent pas
stricto sensu la peinture de Pouss® Dle motif de IOZdifice tout comme le vol de IOfros ne

sont pourtant pas sans rappeler |Oagencement Flgtdaen fgypte Si Poussin nOa pas
strictement transposZ la scene dans son tableau, tout porte ~ croire quOil se I0est approane de
fason partculiere, en conservant IQesprit de la figuration vasculaire. Les rapports Ztroits que
Nicolas Poussin a entemus = Rome avec Cassiano dal Pozzo, collectionneur de dessins

On sOZtonnera de ne voir mentiermillustrZe dansDUBOIS-BRINKMANN,, Sourcescomme dandDEMPSEY,

Egypt quOune seule image du sanctuaire rustique qui, de surcro’t, ne reprZsente pas |Oarbre. Une deuxisme
montre en effet IOassociatibien plus pertinente de IQarchitecture et de IOarbre. Au Palazzo Massimo, deux
exemples issus drolumbariumPamphili sont expos£3Mte t™te.

38 Federico Cesi (1614), comme Giulio Mancini et Giuseppe Maria SURr@snestes antiquae libri du@637,

p. 291) laissent comprendre que le fragment proviendrait de la salle souterraine du sanctuairéride,Pars
toutefois donner dpreuvedndiscutables

39 DUBOIS-BRINKMANN,, Sourcesp. 155, fig. 6.10 et 6.11. GravZ aussi par Ciampfeiera Monumetakt. I,

pl. XXX, fig. 3, sans que figure le vase sur le sanctuaire rustique. DZj" remarquZ pBE@EGEY, CPoussin

and EgypE, The Art Bulletird5-2 (1963), p. 117.

40 DuUBOIS-BRINKMANN, Sourcesp. 157, fig. 6.12 et n. 37.

41 DEMPSEY, Egypt p. 115.

2 Louvre M.1. 987, recto [P.RoSENBERGet L.A. PrRAT, Nicolas Poussin, 1594665: catalogue raisonnZ des
dessins Milan, 1994 cat. 258, p. 56803. Notons quOixiste une copie de ce dessin " Vienne, Graphische
Sammlung Albertina 11.41RPSENBERGPRAT, Catalogue cat. R1238, p. 1168109].

43 Un dernier ZIZment en la faveur des fresquesotiumbariumdoit «tre soulignZ la dimension vZritablement

hors du commun du sanctuaire rustique peint sur la paroi C, illustrZ dans cet article (pas moins de 40 cm de
haut!). LOimpression nOen est que plus forte.

44 British Museum 1945.0927.[E. SimMoN, Die Portlandvase Mayence, 1957pl. 1-2; DaLLO@io, Porta

Sacrg cat. 63.

45 Sur ce vasepn portera la plus grande attention aux travaux de D.H.L. Haynes et B. Ashmoléa Rae A,

dZj> Winckelmann pense quQil sOagit de ThZtis et PZIZe [pasexoLE, Portland ; pour dDautres, les
ancstres dOAuguste [par eSMoN, Portlandvasg ; pour dDaucuns, Antoine et ClZop%sireeik.. S. WALKER,

The Portland Vasd_ondres, 2004].

46 Notamment I0Zros qui adgetretournZeles vases manquants et I0arbre figurZ avec moins dOampleur.



dOantique lui ont ~ coup sZr permis de voir ugrand nombre dOobjebsdont le vae
Portland®. Le Triomphe de Paiffig. 6) (1636)° apporte une preuve supplZmentaiR®ussin

a reprZsentZ sur le sol, en bakdite, une petite amphore qui porte sur ses flancs, gravZe " la
fason dOun camZe, la meme tste barbue que le vase Pofttarish)s.

Bien quOil nOait paretenu par les artistes du XVle siecle, le sanctuaire rustique nOen Ztait
pas moins connu. Il figurait, nous I0avons vu plus haut, ldatemus Aureade NZroft.
DOautres exemples viennent enrichir ce corpus. Il estZatiesamment dans leahier
dOesquissedu peintre bolonais dOAmico Aspertini. Les folios-38%? reproduisent un
sarcophage du lle siscle, jadis au Palazzo Ducale de MaptguéreprZsente Hades devant

un Zdicule pareil au n™tfig.( 7). Deux arbres selressent de part et dOauytte partie
supZrieure de leurs troncs puissants sOincurve fortement et va toucher les extrZmitZs de
|Oarchitrave. Le sanctuaire rustique appara’t audsissplanches d€Codex PighianusdatZ

des environs de 1550. LOhumaniStephanus Winandus Pighiysa reproduit aux traits des
monuments antiques notamment deux scenes montraetazehitecture. Les deux premiers
exemples illustrent la joute opposant Apollon et Marsy@&g. 8). Le dieu musicien, tant™t ~
gauche, tant™uroite de I0Zdifice, fait face ~ Marsyas qui se situe de IQautre c™tZ, une fois
jouant de la flzte, une autre fois subissant son supplacenultiplication des exemples atteste

avec force que le sanctuaire rustique Ztait connu du monde artistiqué®amasin Celui-ci

Ztait donc parfaitement IZgitimZ ~ sOaprieopun tel motif. Ce quOd ZtZ seul " faire
dOailleurs.

Ce quOil importe de souligner ~ ce point de 10enquste, cOest que le sanctuaire rustique nOa
jamais existZ dans IOarchitecture rBatke quOont dZj" relevZ les prZcZdents commentateurs

Estce pour cette raison que les artistes de la Renaissance ne lui ont manifestZ auc@n intZrst

Le dZcor peint par Francesco Salvidtb101563), dans la chambre dOApollon au Palazzo
Grimani de Venisde laisse croire. M. Hirst a montrZ quOil sOest insp@ddix Pighiantié

et des scenes reprZsentant Apollon et Marsyas pour les quatre tableaux emftaisxau

lieu de sanctuaires rustiques, il a introduit un trZpied monumental ou a renoncZZctwut d
Argumentum ex silenticertes, mais on peut voir | le reflet de IOembarras de peintre ~ I0Zgard

de ce motiinconnu de IQarchitecture.

47Voir n. 29

“8 || ne fait aucun doute que Poussin connaissait le vase Portland. Vihiesges entre Rubens, Peiresc et Dal
Pozzo qui memnnent et illustrent ~ plusieurs reprises ce vase, alors propriZtZ des Barbeirnentre autres,

D. JAFFE, CPeiresc, Rubens, dal Pozzo and the OPortland &/aBe® Burlington Magazind31, nj 1037
(1989), p. 554659 et A.MEROT, CVirgile et Pousin; questions de style. Autour 8Znus et fnZde Rouerk,

in BAYARD/FUMAGALLI, Poussin p. 375 et n. 40. Plusieurs illustrations du vase se trouvent dQailleurs dans le
Museo Cartacede Dal Pozzo (C.CVErRMEULEIll, CThe Dal PozzéAlbani Drawings of Gassical Antiquities

in the Royal Library at Windsor Casfig Transaction of the American Philosophical Socig62 (1966),
nj8317 et 8318, fig. 48 et 49).

4% Nationale Gallery NG647BJLUNT, Catalogug cat. 141, p. 16102; THUILLIER, Poussincat. 112p. 254.

50 DZtail que Poussin a probablement interprZtZ comme la tste du dieddParoLE, Portland, p. 4, pense,
raison, quOil sOagit dOOkZanos -grende ThZtis.

51Voir n. 31

52 Aspertini Sketchbook (1532535), fol. 36v37r, BM 1898,1123.3.36.

53 C. RoBERT, Die antiken Sarkophagreligf8erlin, 18971909,vol. 1I1.3, pp. 462463, nj 366.

54 Fol. 351v {dem sur 353vket 352v. Copies dOapres une peinture antique perdue, provenant probablement dOun
columbarium Voir REINACH, RZpertoire Rintures p.30-31.

55 DALLO@io, Porta sacrap. 521523.

56 \oir n. 54 La prZsence de ces memes dessins daBedex Berolinensisomme I0affirme MHIRST, CThree
Ceiling Decorations by Francesco SalviatZeitschrift fYr Kunstgeschichgs-2 (1963), p. 144.65,n0a pas pu
stre confirmZe.

57 Hirst, Ceiling, p. 156153.



Un dZtail concernant le sanctuaire rustique doit etre prZcisZ dians la plupart des
monuments que IOAntiquitibus a transmis (Villa Farnesina, Maison de Liyejntures
pompZienngdslOarchitrave esrnZede deux vases. En revanche il nOy en a quOun dans les
reprZsentations (columbarium Pamphili, mosasque de Trastevere, mosasque de SantOAlessio)
que Poussin paait conna’tre. Danka Fuite en fgyptedeux vasesouronneniOZdicule.
Cependant les spZcialistes de Poussin ont montrZ que deux techniques diffZrentes ont ZtZ
utilisZe&:. Le vase du premier plan a ZtZ peint en rZserve, le second en $imdice dQn

repentir ou meme d@ ajout de derniere minute QuOeste qui a pu motiver Poussh
Probablement la gene quOengendrait un tel dZsZquilibre dans la reprZsentation dé.|OZdicule
Poussin aurait donc retrouvZ, par son gZnie intuitif, le motif tel qupelesres romains
IOavaient inventZ et que les riches patriciens en villZgiature ~ PompZi pioleveadsr.

3. Romain ou fyptien ?

Poussin, cOest bien connu, a ZtZ un amoureux de IOAntiquitZ. Toutes ses luvres, ou presque,
comportent un ZlIZment dOaestture antique, ruines ou monuments restituZs. LOapplication

que Poussin a mis " reprZsenter les Zdifices nOa dOZgal que son intZret pour eux. Il a manifestZ
autant dOapplication dans la mise en scene de ses tableaux, quOil sOagisse des personnages ot
du cadre dans lequel ils Zvoluent. Dans cette optique, les architectures antiques sont
rZemployZes, reformulZes au sein des images comme autant dOindicateurs temporels de la
pZriode considZrZe. En IQoccurrence, Poussin a clairement distinguZ ce quireshgirZ ed

Zgyptien. En revanchél a eu du mal, ~ IQinstar de ses contemporains, " diffZrencier
|Oarchitecture grecque de IQarchitecture romaimee sOil nOa guere employZ IOordre toscan

ou composite dans un sujet gfe® preuve Zvidente quOil distiagules styles avec
perspicacitZ. Le plus souvent, le sujet est purement grec, ou romain, ou Zgyptien. En quelques
occasions cependant, il a mZlangZ les styles. DaReges apres la fuite en fgyp{@655

1657)¢, on voit ~ gauche une croix chrZtienne eetholossemblable au temple de Vesta "

Rome; ~ droite prennent place des ibis et des cabanes semblables " celles de la mosasque de
Palestrin&. Dela sorte [Qartiste a sZparZ 100rient etitid6x sur sa toile. LOordre ionique,

insZrZ dans un paysaggy/gtien, prend tout son senplacZ ~ gauche, il figure donc parmi les
ZIZments occidentatix Ses autres tableaux ~ theme Zgyptien sont univogilesmontrent

%8 P, CoTTE, ClLa Fuite en fgypte apports de la technique multispectrale haute dZfinition (Lumisre
Technology)g, in DuBOIS-BRINKMANN /LAVEISSIERE, Poussinp. 205206, fig. 9.9.

59 Qui nOexiste quersle tableau de Lyon, bien que celui de Verdeduisson nOait pas encore siexamen
technique.

80 Nous rejoignons IQobservationiesois-BRINKMANN, Sourcesp. 158, sur ce point.

61 BLUNT, Heroic, p. 162: CA futher anachronism from our point ofewvi is that he fails to distinguish Greek
from Roman architectureke.

62 BLUNT, Heroic, p. 162: Clt will, however, be found that in his Greek subjects Poussin generally uses the
Greek orders, and not Tuscan or Compokite.

63 Hermitage'# -6741[BLUNT, Cataloguecat. 11, p. 12 THUILLIER, Poussincat. 211, p. 262

64 Dans la dernisre lettre au commanditaire du tableau, Chantelou, Poussin indiquentiiquOil sOest inspirZ
de motifs Zgyptiens pour composer son anplen Qpour D dit-il B dZlecter par la nouveautZ et la variZtZ et
pour montrer la Vierge qui est " reprZsentZe est en E§ptE. JoUANNY, Correspondance de Nicolas
Poussin Paris, 1911, p. 448. Iconographiquement, le rapprochement avec la mosasque deaPafstr
saisissant. VoiL. AVAGNE. Palestring E noter que, sur le dessin prZparatoire de Chantilly (MusZe CondZ DE
202) [ROSENBERGPRAT, Catalogue cat. 361, p. 69697], le baldaquin est plusr@mainE (frontons) quO
CZgyptierE, preuve de 10Zvolutiom I®inspiration de Poussin.

8 Sur la signification des ordres chez Poussiair Y. PINSoN, CUn langage muetmZtaphore et morale dans
les ZIZments architecturaux et scZnographiques de Nicolas PBussibys et Historiael8, nj 36 (1997), p.
110111



des pyramides, des obZlisques, des sphinx, des cultes isiaques ouapessennification
du Niles,

Poussin avait mille fasons decBnna’treE le paysage Zgyptien et ses composantes, meme sOil
nOa jamais fait le voyage jusquebds. Les multiples gravures illustrant les rZcits des
voyageurs (on pense surtout ~ Jean de ThZv&egtion dOuroyage fait au Levantl652,

p. 225sqq), les nombreuxodicesdu XVe et du XVle sieclel, ou encore les trouvailles
archZologiques du XVlle siecle (mosasque de Palestringe eautres offraient une
documentation idZal® dans les deux sens du terfesur cette contrZe. LOfgypte Ztait
portZe de main, pour ainsi diteLa vZracitZ architecturale nOZtait pas pour autant un souci
majeur. DZtail piquantles pyramides telles quOelles ont ZtZ restituZes par les voyageurs, puis
par Poussin, prZsentent desnél& presque verticaux, contrairement ~ la rZalitZ. COest
probablement la pyramide de Cestius ~ Rome qui a causZ cette dZformation. En revanche, ses
lectures dOauteurs antiques lui ont permis de reconstituer avec prZcision les scenes cultuelles
et les paysges®. L@istoire Naturellede Pline IOANciéh dont Poussin a lu attentivement la
compilatiori?, fourmille de dZtails sur le royaume des Pharaons, sa gZoages
animaux®, sa religioft et ses Zdificés Dans lesGZorgique¥, Virgile Zvoque Zgalement
IQ‘gypte en des mots qui ont assurZment ZveillZ la curiositZ archZoIoglque de Poussin.
LOZvocation des b@rques peintes par Virgile a certainement trouvZ une rZsonance
particuliere en lui, qui avait examinZ de pres la mosasque du Nil de Pal&stbumpoint de

vue religieux, nul doute que la lecture da Iside et Serapidde Plutarque, dont une version
imprimZe Ztait dZj” connue en 1%5720ait alimentZ sa connaissance sur IOfgypte antique. Le
doctus pictor ainsi quOon I0a app&lajt donc aussi biedocumentZ quOon pouvait [Oetre

son Zpoque.

% Tous ces ZlIZments sont Zgalement visibles sur les tableaux suivimt® sur les eaufca 1624),
DresdeGemSldegalerie Alte Meist&20 [BLUNT, Catalogue cat. 10, p11-12; THUILLIER, Poussin cat. 15, p.
244 ; La lamentation du Chris{1626), Munich Alte Pinakothek625 [BLUNT, Catalogue cat. 82, p. 57
THUILLIER, Poussin cat. 38, p. 24p; Le retour dOfgypt€16291630), Londre®ulwich Picture Gallery
DPG240 BLUNT, Catalogue cat. 68, p. 4&60; THUILLIER, Poussin cat. 77, p. 250; MossesauvZ des eaux
(1638), LouvrdNV7271 [BLUNT, Cataloguecat. 12, p. 13 THUILLIER, Poussincat. 136, p. 256 Mosse sauvZ
des eaux1647), Louvre 7272HLUNT, Catalogue cat. 13, p. 13 THUILLIER, Poussin cat. 169, p. 298 Mo-se
sauvZ des eaufl65l), Londres National GalleiG6519 foir n. 30 ; Mosse exposZ sur I0e¢i654),
Oxford Ashmoleum Museum A79BLUNT, Cataloguecat. 11, p. 12 THUILLIER, Poussincat. 211, p. 262

67 Tous, ou presque, illustrent les dZcouvertes Zgyptiennes ~ Romee pi&> dOune curiositZ accrue pour ce
genre de figuration. Parmi beaucoup, on renverra aux folios 48r ~ 33odkex Pighianust aux dessins du livre

2 (15601575) dOftienne du Perac.

8 |es antiquitZs Zgyptiennes ou Zgyptisantes ~ Rome sont bien colepués le XVe siscle. DZj" |Qatelier de
Ghirlandaio rend compte des trouvailles dans ses carnets de dessins. Voir, par ex., pour la sculpture personnifiant
le Nil accompagnZ dOun sphinx, aujourdOhui Piazza di Campidogtiex Escurialensigol. 39r et58v [H.
EGGERet al, Codex Escurialensis. Ein Skizzenbuch aus der Werkstatt Domenico Ghirlahdaiose, 1906].

89 Poussin lisait, Zcrivait et (on peut IQimaginer) parlait le latin comme tout Zrudit, mais sans grdhdestyle.
sujet voir en particulie C. NATIVEL, CPoussin et la culture de IOantique dOapres sa correspdadance
BAYARD/FUMAGALLI, Poussinp. 327.

M. MaLaIsg, CPline IOANcien-gil sZjournZ en fgyptg, Latomus27-4 (1968), p. 85863, releve ~ cet Zgard
quOil est tres peu probaljue Plinaiit fait le voyage jusque ibas.

1], HERKLOTZ, CPoussin et Pline IOANncighpropos desnonocromatds, in BONFAIT et al, Poussin p. 1330.

2H Pline IOANciertlistoire Naturelle, V, 47-64.

3 Par ex. Pline IOAncigrHistoire Naturellg, V, 88; 89; 91; 95.

4 Par ex: Pline IOAncigrHistoire Naturellg, VIII, 184-186; XIX, 14 ; XXVII, 53 ; XXX, 99 ; XXXVII, 75.

7S Par ex. Pline IOANcigrHistoire Naturelle, XXXVI, 64-74; 7576 ; 77; 78-82; 83; 84-89; 94.

78 Virgile, GZorgiques, IV, 287.

7 A. TomsIN, CVirgile et I0fgypté&, Antcl 22-2, 1953, p. 413. Toujours sel@iomsIN, fgypte Virgile aurait
effectivement fait le voyage en fgypte. Sur le rapport entre Virgile et PoussiM&RaT, Virgile.

78 fdition de G. XylanderPlutarchi qgpera omniaParis, 1572.



Comment expliquer alors que Ch. Dempgsest |. DuboisBrinkmanri® ait interprZtZ le
sanctuaire rustiqude La Fuite en fgypteomme un motif Zgyptie? Poussin nOavait aucune
raison de comprendre cette arctitee dans ce sens. LOoccurrencendtif dans un cadre
Zgyptien,dansle Mosse sauvZ des eacanservZ " la National Gallery de Londréig.(10),

ne suffit pas ~ lui preter une signification orientale. Si tel avait ZtZ le cas, Poussin [Qaurait
utilisZ sytZmatiquement dans ses scenes Zgyptiehaesinuscule pyramide blanche dans le
fond du tableau de Lyon steelle ~ IOencontre dOune telle concefi@ertes non. Poussin
nOa pas non plus utilisZ le motif de la pyramide uniquement pour dZsigner J(ngypﬁeen

soit LOOrdination dans la deuxisme sZrie deSept Sacrementstableau conservZ ~
fdimbourd?, o le toit du b%otiment "~ droite du Christ a une forme de pyramide. Car IQaction
ne se dZroule pas sur les bords du Nil. Dan&uite en fgyptede mme, la pyramide ne

suffit pas " situer IQaction en fgypte, pas plus que le sanctuaire rustique MarselesauvZ

des eauxde Londres ne contredla localisation en fgypte, meme si les vases qui le
surmontent sOapparentent de maitriesdointaine au tpe canope.

Le sanctuaire rustique tel que Poussin IOa employZ ne siénagtits quOune fonction
dZcorative? Son emploi darisa Fuite en fgyptee peut stre dissociZ de I0emploi quOen fait
Poussin dans le tableau mentionnZ plus haut, exZcutZ quelgdes auparavant (1651), le

Moese sauvZ des ea(fig. 9)%, et du dessin conservZ au Louvke, Bapteme du Christ
(1646)(fig. 4)%. La rZutilisation du motif dans ces trois Tuvres en IOespace de dix ans ne peut
otre le fruit du hasard. Ch. Dempsey, qui cennaissait pas le tableau de Lyon lors de
IOZcriture de son article en 1963, nOa pas fait le lien entre le dessin du Louvre et le tableau de
Londres. |. DuboidBrinkmann, qui a la premisre rapproché&s trois imageg nOa cependant
avancZ aucune interpafibn. Or ces trois Tuvres sont indissociables aussi dOun point de vue
Ctopographiqués. Dans le dessin ddapteme du Christle sanctuaire rustique est vu de trois

quart ~ droite de IOimagelansLa Fuite en fgypteil est vu de trois quart occupant tde

premier tiers gauche de la toileet effet de monumentalitZ renforce IQimpression quOil est un
acteur ~ part entiere de la scene. IMosse sauvZ des eamontre |OZdifice deois quarts
Zgalement, dans le coin supZrieur gauche de I0imawe trs grande distancé la lumiere

de ces observations, il me para’t IZgitime dOavaneehypothese dans ses trois Tuvres,
IOZdicule constitue un indice spatBdns affirmer que Poussin a voulu dZfinir prZcisZment
deux espaces distincts gr%oce ~ cetefiZmrchitectural, force est de constater que ce dZcor
Ztablit un dialogue entre les images. DOun point de vue conceptuel, on peut affirmer quQelles
sOimbriquent I0une dans IQautre, crZant une unitZ sZmantique digne dOun triptyque. Le

7 DEMPSEY, Egypt p. 155.

80 par deux foiSDUBOIS-BRINKMANN, Sourcesp. 149: Cll semble en rZalitZ que |Qartiste ait voulu faire figurer
dans un paysage Oneutre() quelques ZIZments qui, par un processus analogique seuléhemsililerppr ses
clients Zrudits, renvoient ~ I0fgypte ann&ueet p. 156 CPoussin a choisi poura Fuite en fgyptee motif

qui, pour les Zrudits, renvoyait au passZ Zgygiien.

81 Nationale Gallery of ScotlandGL067.46E (1647)BLUNT, Catalogue cat. 117, p. 79 THUILLIER, Poussin

cat. 163, p. 7P

82 DEMPSEY, Egypt p. 117; DUBOIS-BRINKMANN, Sourcesp. 151.La reprZsentation tres schZmatique des vases
ne permetucunemenselon nousine telle affirmationComme le veut la maxime dOH. Bergs@i.Olil ne

voit que ce que IOesprit est pret ~ compreiidre

83 Voir n. 30

84 \/oir n. 42 E noter Zgalement sur le dessin dOune Ztude de paysage (Florence, Galleria degli Uffizi 8101S), au
verso de lavue de IOAventiiROSENBERGPRAT, Catalogueg cat. 116, p 216217], la prZsence du motif. Si
ROSENBERGPRAT, Catalogue p. 216, restent prudent dans IQattribution ~ Poussin de ce désSlAJARINI,
CDue mostre e un libro (Studi recenti sulla pittura di paesaggio a Romas fra Sei e SetfePamégjonel6, nj

187 (1965), p. 676, |Oattribudien au ma’tre.

85 DUBOIS-BRINKMANN, Sourcesp. 158.



sanctuaire rustiquenez Poussin forme donc une sorte de repere dans le paysage, une marque
topographique, qui donne un axe de rotation cohZrent autour duquel prennent place les themes
reprZsentZs De la JudZe vers IO f§ypie Nord vers le Sude spectateusuit du regard
|@architecturau fil de sordZplacemendans les paysagelse motif ne peut pourtant pas stre
compris comme une frontiste pour la simple raison quOune frontiere se traverse, se franchit

D action quOinterdit catZgoriquement le sanctuaire rustique. bessacomme PZIZe sur le

vase Portland, passent devant I0Zdicule, non au travers. Toute charge symbolique relative au
franchissement est donc absente. Ce point de repsre, et surtout son positionnement cohZrent
dans les trois images, nous semble malgrZebeltireipso factoune quelcongueonsonance
Zgyptienne du motif.

Lf)interrogation initialement formulZe dans une note par J. THyilei proposait pour
inspiration ~ IQarchitecture de Fuite en fgypteune mosasque ou une peinture romaine
encore nofidentifiZze, nOZtait donc pas dZnuZe de bon sens. Et IQauteur avait doublement
raison sur ce point. Raison de croire que Poussin avait ZtZ influencZ par quelques images de
IOANtiquitZ romaine. Raison de seutendreb surinterprZtation de notre p&D que sa
signification est de fait bien romaine, non Zgyptienne. Car, le motif est propre " IOimagerie
romaine. Selon la tradition, il est utilisZ dans des paysages idylliques et sacrZs, qui ornent les
parois de lle, llle et IVe styles. Poussin, dans la plue tradition romaine, sOest donc
appropriZ le motif pour implanter dalesJudZe romaine du ler siecle la scene de la Sainte
Famille fuyant vers 10 fgypte voisine. Heureux concours de circonstamugition gZniale

utiliser ce motif particulier commeoile de fond pour dZpeindre les premieres annZes du
Christ Ztait parfaitement adZquat dOun point de vue chronologique. Mais, rappd®ons

motif du sanctuaire rustiqueOa jamais ZtZ une architecture rZelle. COest une pure invention
des imagiers du ftesiecle avant JC., qui perdurera jusquOau dZbut du lle siscle apfs J.

Fautil croire que Poussin en Ztait conscient ? Il est difficile dOetre catZgorique sur ce point.
On peut cependant imaginer que, vu son haut degrZ de culture antique, lenf@ivabeér

jamais vu une telle architecture ait pu lui en suggZrer I0idZe. Avec le bagage de connaissance
scientifique qui nous est le n™tre aujourdOhui, il estiygepermis de preter ~ IOutilisati du
sanctuaire rustique daha Fuite en fgpteune dim@sion allZgorique.

4. La composition

Quelques annZes apres que le propriZtaire du tableau de JamquésSerisiery® ne meurt,

La Fuite en fgypteest passZe par diverses salles des ventes. S. Laveissiere a compilZ et
reproduit les documents, avec tolaegZserve dQinterprZtation quOil convient de garder pour

ce type dOarchivesComme nous avons pu le voir plus haut, toutes les descriptions ne sont
pas dOune extreme prZcision. NZanmoins certains commentateurs ont su reconna’tre une
composition originaleAinsi en esil du commentaire de la vente Robert Strange en 1771,
chez ChristieOs, oe IQauteur anonyme note thee ¢@mposition of the whols elegant,
particularly the fom of the Virgin; the back ground too is poetically imagifeccomme de

celui de la vente Solirene en 181X Cette composition simple et en mestems pleine de

dignitZ, est une nouvelle preuve des connaissances profondes de ce sublime Artiste. On nOa

8 A. BLUNT, CA newly Discovered Late Work by Nicolas PoussidiThe Flight into EgypEThe Burlington
Magazinel24, nj 949 (1982), p. 210.

87 Contra: DuBOIS-BRINKMANN, Sourcesp. 145.

8 J. THUILLIER, CSerisier collectionneur et Fuite en fgyptele Poussitt, Revue de IOAIDS5 (1994), p. 42, n.
55.

89 Sur le propriZtae du tableau, VoiTHUILLIER, Serisier

% Voir n. 16
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pas seulement " y admirer la belle composition deckaeE E; le commentaire @ la vente

anonyme de 1829 ne dit pas autre cha3€e sujet tirZ de IOhistoire sainte, a ZtZ traitZ par un
grand nombre dQartistes, mais aucun ne IOa rendu avec cette noble simplicitZ et cette grandeur
que nous remarquons dans le tableau de PoudSirBans avoir rZellement mis en mot
pourquoi IOTuvre est originale dans sa composition (nOoublions pas que le travail de ces
commentateursonsistait™ vendre des tableaux, néries analyser), IOordonnancement de la

scene possede un sens qui mZrite dOstadyan.

La composition du deuxisme plamu-del” des protagonistes centrawagcuse un contraste
tres strict inhabituel dans les reprZsentations de la fuite en f@ypBepuis les
reprZsentations romasesur chapiteaux jusquOaux images du XVlle sieeleydyage est
montrZ dans un paysage unifofnejuelque pewallonnZ parfoi$*, mais sans opposition
structurelle Zvidente. La Vierge chevauche en amazonedfi#énphoro®, Joseph guide la
monture et IOANnge, sOil est reprZsentZ, accompagne la trowwehamffrou suit de loin le
cortege”’. Le tableau de Lyon prend le contrepied de ces reprZsentatmmsest affaire
dOopposition. E la blancheur lisse de 10Zdicule rZpond le pic rocEeukeret creusZ. Le
vase de bronze ouvragZ du deuxisme plaodue directement avec la nature sauvage qui
sOexprime par le truchement de [Oaigle enserrant le serpent. Au paysage idylaqireede (o]
plan plat et calme, erond la monumentalitZ dOZdifices qui semblent dZj" en prise avec la
vZgZtationDeux mondesOaffrontent.

LOinfluence du vase Portland dans la composition gZnZrale du tableau a dZj” ZtZeremarquZ
PZIZe passe devant IOZdicule, vue sous un angle similaire ~ celle dapsZa toile du

ma’tre. Outre € vase, les reprZsentations du mythe détigket PZIZe ont fortement influencZ
Poussin pour son tableau. En effet, comment ne pas voir IOanalogie de posture entre celle de la
Vierge et celle de la suivante de Th&tis lerelief Campan®, dZj~ bien connu au XVlle

siecle®® P preuve supplZmentaige [Oemprise de IQantique dans sa peihtugamposition

nOest pas non plus sans rappeler quelques images de la Renaissance. Le rappetizement
Fuite en fgypteavecla fresque d€dlam et éve chassZs du Paradist25s) fig. 10) de
Masaccio est Zloquehiplus dOun titi®. Certes, le bannissement du couple sOeffectue par le
truchement dOune portaGAdam anZantiOa pas encore totalement fragtehi ZIZment
symbolique absent du tableau de Lyon. Il est en revanche plus surprenant de constater que les
congituantes principalesle La Fuite se retrouvet dZj~ dans IOimage de Masaccio. LOANnge
audessus des protagonistes, son signe de la main, la gestuelle des personnages sont autant

91|, DuBoIs-BRINKMANN, COSurge et fuga Aegyptum®Idiconographie dea Fuite en fgypté& in DuBOIS-
BRINKMANN /LAVEISSIERE, Poussinp. 125139

92 par ex.: chapiteau de la cathZdrale Sdiarzare dOAutucsa Xlle s.; chapiteau de la tour Gauzlin, abbaye de
SaintBeno”tsur-Loire, Loiret,ca1180; voussure du portail de I0Zglise de Vouvant, VendZéle s. ; tympan

de IOZglise de BeBainteMarie, Sa™ret-Loire, ca 1100.

9 Par ex. tableau deCarpaccio ¢a 1515), National Gallery of Art, Washington D.C. in@37.1.28

9% Fresquede Gidto (ca 1310), Zglise de I'Arena, Padguempera sur bois de Fra Angeliaa(1450), MusZe
Nationale de San Marco, Florence.

9 CQest aussi une innovation de Poussin que de faire marcher la Vierge.

% Tableau deJacopo Bassand & 1544), Norton Simon Museum, Pasadena Mv1969.35.P, tableau de
Claude GellZe dit Lorrain (1663), MusZe ThysBememisza, Madrid inv. 226 (1966.3).

97 Comme sur IOimage de Giottoi¢ n. 94.

9 MusZe du Louvre inv. CP4173.[REINACH, RZpertoire d&eliefs grecs et romain®aris, 1912p. 262.1.

9 DuBOIS-BRINKMANN,, Sourcesp. 151.

100 peinture exZcutZir un pilastre de la chapelle Brancacci de I'Zglise Santa Maria del Carmine de Florence.
101 poyr le meme themeet " la meme Zpoquevoir notammenta porte @u RaradisE, sculptZe par Ghiberti, au
baptistere de Florence, ainsi gser quelques majoliques, notamment IOassiette dOEcouen ECL2314 JG909 et
|IGamphore de Sevres MNC231P4
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dOindices qui trouvent une rZsonance particutivec le tableau de Poussious ces
ZIZments ont renouvelZ IQiconographie du theme dans sa forme. Que les commentateurs du
XVllle et XIXe siscle, ou encordes historiens de IOart du XXe sischent trouvZ la
composition atypique par rapport aux reprZsentations traditionnelsrprendra doncas

outre mesure. Mais |Qartisiemblestre allZ encore plus loin. Poussi®esainsi appropriZ
|Outilisation de IQantithssmurantechez Masacci¢?. Aux bras largement ZcartZs de Joseph,
dZsignant " la fois le haut et le bas, rZpondesibras serrZs de la Vierge autour de IOenfant
JZsus Joseph marche le pied droit en avant, la Vierge le pied gauche. Pposteses
particulieres que 10on retrouve dans I0image de Mas&aeissin renforce un peu pllas
ressemblancele son tableawavec celui du peintre florentin Sanspouvoir confirmerune
inspiration directe que IOon ne saurait prétiyeemarquons encore que la position du pied

droit de la Vierge, vu en raccourci de bas en haut, rappelle celle du meme pied dOAdam.
Vasart®t, comme Aberti%, dont Poussin connaissait les Zcrits par le trZfonds, a louZ
IOhabiletZ de Masaccio, pionnier du rZal$me rendre le raccourci. Dans leurs allures
gZnZrales comme dans leurs dZtails, les deux images sont proches. Au point quOil est difficile
pour nousde croire ~ une coencidence. Le clin dOIil (s@il sOagit pas dOun hommage)
contribuZ au renouvellement du schZma traditionnel filétdeen fgypte.

Et que dire enfin de la figure du Christfant, inhabituelle dans les reprZsentations detk fui
en fgypte? DOordinaire emmaillotZ fermement dans un linge, le bambin est iobfiré

de ses mouvements, entisrement dZvstu, fixant droit dans les yeux le spedfelle
relation avec Adan? Dss les premiers temmhi christianismelOassimilatin du Christ ~ un
second Adam est un theme classique de |QexZgese patHitiQestains thZologiens ont
relevZ que la nuditZ a constituZ un aspect commun aux deux enfants d®dbisla
LZgende DorZdes paroles rapportZes de sambroise (IVe s.)appuient justement sur ce
trait communentre Adam et JZs: CAdam fut formZ d'une terre vierge;d. naquit d'une
vierge. Adam fut fait ~ IOimage de DieuCl.est IOimage de Dieu. De la femme est venue la
folie, par la femme est venue la sagesse ; Adtait nu, JC. fut nu; la mort vint par IQarbre ;
la vie par la croix ; Adam resta dans le dZsef. Jesta au dZseB.Deux sieclesavantsaint
Ambroise Tertullien (llellle s.), dans s®Zmonstration fvangZliquelrese dZj" le meme
rapport entrées deuxiguresi®®. La nuditZ commune du Christ et dOAdédest dw pas sans
valeur ni fondement dans la pensZe chrZtienne. Poussin, par cesapgie avec force le
lien sousjacentqui unitles deux Zpisodetu Livre. Il est difficile de penser qii@0y pas eu
dOintentiosparticulisres derriere tous ces dZtails.

Par cerapprochemenformel avec I0image de Masac&oussinsemble laisser deviner autre
chose: ne doiton pas en effet assimiléa fuite hors de la Terre Sainte &annissement
originel ? Plus qun simple parallsle, un dialoguesOZtablintre les deux imagekes deux

102 £ ce proposvoir J.CLIFTON, CGender and Shame in MasacciB®gilsion from the Garden of EvénArt
History 22-5 (1999), p. 63%40. DOune manisre gZnZrale, au sujet de cette observatioA, LADIS, The
Branacci Chapel, Floreng&New York, 1993, en particulier p. 45.

103 Florence estmalgrZ toute premier grand cgre artistique italien que Poussiih pu visiter autour de 1617
162Q lors dOune tentative avortZe pseirendré Rome Difficile dOimaginer quOil nOait pas vu la fresque en
question.Y. ZoLoTov, Poussin New York, 2015, p.24-26, souligne cet ZgardOimportance de cette Ztape et
IQinfluenceles Qrimitifs Esur le peintre, notamment dans IQusagsil fera de la couleur.

104 vasari,Vie des peintrgsvol. 2, Zd. C. Meyer (2002), p. 1383, loue IOexceptionnelle beautZ des figures et
de leur raccourapZrZ par Masaccio.

105 Alperti, dans some pittura mentionne Masaccio et son talent des la prZface.

106 £ H. GomeRricH, Gombrich: IOessentigParis 2003p. 300 et 446.

107, OBERTELLO, Boezio. La Consolazione della filosofia, gli opusculi teolggitiian, 1979p. 401, n. 19.

108 Jacques de Voragindsa LZgende DorZd, 398399.

109 Tertullien CLXX, 1.
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Zpisodes se rZpondent et sOinterpehle point queles messages initiaux des textes sacrZs
paraissensOentrenfer. Cette idZe nOest pas nouvelle dOun point déZelegique. DZJ,
Dydime IOAveugle (IVe siscle) analyse les textes en ceistagrZtantjue (Dieu ne |0a pas
renvoyZ (Adam) sans espoir de retour et il le fait habiter en face du Paradis pour quOil vive
dans son souvenir, en gardant les yeux fixZ$usiE . Avec s paroles d@ere de IOfglise,

il est difficile dene pas voirpar le biais dda posture si particulisre de la Vierge, la tete
tournZe vers IQarriere, la mastfion sensible de cet espoir. Inversemen©instar de la
Sainte Famillgt, le bannissement dOAdam et éve ne serait que temporaire, un jour les
hommes retourneront dans IOEden, tout comme le Christ en Terre Gainfeouds ait eu

en teite ce passag®rsqulil a composZ son tableau nOest pas sZr mais, sur le plan
iconographiquelOassociation desxtes et desimages offre une lecture complZmentaire.

5. Conclusion

Dans le tableau de Lyon sOentrentsensi les rZfZrences ~ IOAntiquitZ et ~ la Renaiss&ice.

les sulpturesjes monuments, ou encotes postures issues de IQiyuitZ grZcaomaine ont

attisZ la curiositdes peintresiu XVlle siscle, PoussindZpasse la simple rZfZrence ~ la mode.

Au point que sesrZfZrences multiples 10ontt fa@iasser pour un peintre ennuyeux. La
probIZmathue que soulsve le motif danctuaie rustiquea pu sQinscrirgans ce contexte
dOZrudition tres poussZetraverschacune deBnages prZcZdemment Ztud&ZéDarchitecture

est certesitilisZe comme un dZcor, mais wi¥cor qui acquiert un sens par son utilisation
rZpZtZeEt plus encore silon tient compte de son caractere purement pictural. Car ce nOest
pas un monument existant qui est reprZsentZ, mais une architecturespemtimndement

dans lerZel. Le motif ne sOinsgpiasdans un rZcit mythologique particulier, ni dans un mode

de onstruction spZcifique, seulement dans une tradition imagisre dont IQinterprZtation est
encore aujourdOhui " I0Ztude. COest I toute la difficolt@ment, pour Poussin, en saisir le
sens si IOimage dont elle est issue nOa rien de c@@wmme Rubensvac le paysage
Barberini2, Poussin aurait pu rZinterprZter I0image ~ son gozt et IQimplanter comme dZcor
dOune scene cZIZbrant quelques divinitZs pasennes. Au lieu de s@lastilrisquZ lui
confZrer une acception nouvelle par le truchement des mnages. Il semble que le peintre

ait eu, du moins pour ce motif, une autre vision de IOAntiquitZ, dZpassant les simples
rZfZrences " la mode

fnigmatique le sanctuaire rustique est ici ~ IOimage du voyageur couchZ ~ son aplomb,
Cpareil aux personnagesahgers " la scene et tZmoins d'elle que Poussin glisse souvent dans
ses tableauf€. Architecture ou figurél, estdifficile de les comprendre pour le spectateur non
ZclairZ. J. Thuillier observe meme que le sens de ce genre de rZfZrences, subkilgma Zc
aux plus grands Zrudits: Cil s'agit I des 'parergues’ dont le vieux peintre aime enrichir ses
compositions et il prend soin d'expliquer aux amateurs, sachant que probablement le
spectateur non averti nQy pretera pas attention ou les interpridiexaE CesZIZments sont

110 Sur la Genesel12. Voir aussi AugustinDe Genesi adLitteram imperfectus liberXl, XXXIX, 55 :
CLOhomme vit dans la misere, mais au voisinagetta) duParadis et de la vie bienheureuse.

111 Matthieu 2, 123, particulierement 13CE et esto ibi usque dum dicam tibi futurum est=

112 a fste de VZnus Veticordi&unsthistorische Museum de Vienne, i684, dans lequel on retrouve certains
dZtaik de lapeinture antique. VoiP. FEHL, CRubens's feast of Venus Verticor@iaThe Burlington Magazine

64, nj 828 (1972) p. 15962 etl AVAGNE, Barberini, p. 768.

113 P FRANCASTEL, CPoussin et IOhomme historidgiédnn. ESCL9 (1964) p. 8: CAucun doute n'egiossible :

tous les Poussins comportent une fable, un rZcit. lls rapportent une anecdote empruntZe tant™t "~ la tradition
chrZtienne, tant™t " la tradition antique, et il est manifeste que l'artiste a pris un grand soin " la bien raconter,
ainsi qu” assoit I'harmonie gZnZrale de sa toile au contenu sentimental ou doctrinal de I'”ZvZBement.

14 THUILLIER, Serisier p. 38 et n. 58.
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la fois les thmoinsjir(gctsde la scene epartie intZgrantelu paysage, quintroduisentun
regard extZrieur sur IOaction en cours

W. Friedlander, dans son article sur le tabl®dnus et MargonservZ ~ Bostd#f, dit de

Powssin quOil utilise le paysage comme une dZification de la nature au sens antique du
termes. Estce vraiment le cas idl Certes, le tableau de Lyon entretien rapprt Ztroit

avec Dieu par letheme quOil met en scene, mipeintrene semble pas poautant insuffler

dans le paysage un quelconque sentiment divin comme cOest le cas pour le tableau de Boston
ou dOautres de ses paysages. Poussin a tres bien cernZ le sens antique du motif tel que nous le
comprenons aujourdOhui, ~ savoir inclus dans uragayslyllique, dans lequel Eanctuaire
rustiqueest un point de repere, qui ne correspond " aucune rZalitZ connue. Le paysage nOest
alors pas une dZification, mais sert une mise en opposition entre sacrZ et mythologique. La
pZriode de transition quOAuBI avait identifi# dans son article se trouve donc matZrialisZe

dans ce tableau par la savante composition de Poussin, oppgsaysage idZd& et
Cpaysage mythologlqué Comme une ultime aIIZgorle de son luvre, les protagonistes
sOenfoncent dans didcor dense et naturel que IQartiste ne cessera de travailler jusqud” sa
mort?,

Thibault Girard
Docteur en archZologie classique
Chercheur associZ HiSoOMMOM
thibault.girard@nslyon.fr
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sQattribuer le mZrite de la citation.
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RZsumZ

LOacquisition par le musZe des Beas de Lyon du tableau disparu de Nicolas Poussin,

Fuite en fgypte (1657) en 2007 a fait grarsfuit. La toile, exceptionnelZmoignage de
|Oluvre tardive de |Qartiste, a suscitZ un grand nombre de commentaires depaigaine tr
dOannZ&bien que peulOentre eux se soient intZressZs au contenu de IQiuvretifLéum
sanctuaire rustiqyen particulier, attire IQattention. Le propos de cet article est de comprendre
le sens que Poussin a attribuZ meetif dOinspiration romaine. Et, par la meme occasion, de
mettre en lumiere une composition hors du commun deit@-plan, " la frontisre entre
Cpaysage idZdt et Qaysage mythologigque.

Mots-clefs: Nicolas Poussinsanctuaire rustiqueAntiquitZ, imagerie romaine, composition,
Masaccio.

Summary.

The acquisition by the MusZe of Fine Arts of Lyon of tts¢ fminting of Nicolas Poussiha

Fuite en fgyptg1657), in 2007 made the headlines. The painting, an exceptional testimony
of the late work of the artist, has drawn a large number of comments over the past thirty years
- although few of them were intested in the content of the work. The iconographic motif of

the rustic shrine is particularly noteworthy. The purpose of this article is to understand the
meaning Poussin ascribed to this Rorareapired motif, and doing so, to highlight an unusual
compositon of the background between "ideal landscape" and "mythological landscape”.

Keywords: Nicolas Poussirrustic shring Antiquity, roman imagery, composition, Masaccio.
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