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La vanguardia espafiola
Driss EL FAKHOUR
Email: driss.elfakhour@usmba.ac.ma

1. El ambiente vanguardista de Espana.

Las mismas caracteristicas y definiciones dadas a la vanguardia artistica en
Furopa se aplican, con ciertas pecularidades, a la espanola. Se registra que la
vanguardia espainola arranco en el mismo periodo historico de los movimientos
vanguardistas europeos, aunque en este caso se efectudé con un poco de retraso.’
Asi vemos que el afan por lo "moderno’ lo "nuevo" y lo "joven" en el arte se
remonta, en Espana a finales del siglo XIX®. Mas adelante, y dentro de este clima
cultural, comenzaron a avivarse sucesivas polémicas en torno a lo "vigjo" y lo
'nuevo" en el arte; y por consiguiente, dio lugar a unos debates que habian
mtentado esclarecer las diferentes concepciones respecto a la "modermdad".
Precisamente, a partir de principios del siglo XX es cuando el entusiasmo va a
dominar todo el ambiente cultural espaniol. Numerosos actos, revistas, libros y
exposiciones constituyen un buen testimonio de ello.” Asi los términos de arte
"Joven", "nuevo", de "vanguardia" representaran las referencias claves a lo "moderno”
en general',

1. Jaime Brihuega sefiala, en su estudio sobre los movimientos de vanguardia espafioles relacionados con el
campo de las investigaciones criticas del arte, que los autores espafioles no llegan a la altura de los franceses.
Rasga el punto diferenciador, como marco temporal, donde se perfilan actividades de este tipo, por ejemplo
en Francia remontando a personalidades del siglo XVI1I1 ( Baudelaire, Teophile Gautier, Sthendal, Fréderique
Melchior Grimm, Denis Diderot, etc.), mientras que en Espafia las meras resefias sobre las exposiciones de la
Academia San Fernando por J. A. Rascon y J. Gutiérrez Moya datan en su configuracion critica e informativa
de los finales del siglo XIX. BRIHUEGA, J: Las vanguardias artisticas espafiolas, op.cit., p. 139.
2. BRIHUEGA, J., (Op. cit., p. 383) testimonia el hecho haciendo referencia a un texto de M. Utrillo, en lo
cual este Gltimo, consciente de los cambios de su época, animaba a los jévenes en nombre de un "arte nuevo"
para explorar el mundo de la creatividad fuera de los topicos tradicionales.
3. Entre las méas famosas revistas, que se han destacado en aquel entonces, se puede citar a: Revista Nova, Art
Novell, NOU Ambient, Amics de I'Art Nou, Nueva Cultura, A la Nueva Ventura, Nueva Espafia, Nueva
Poesia, Vell y Nou, etc; BRIHUEGA, J., op.cit., p. 385.
4. En cuanto a los términos arte "de hoy", "actual”, "vivo", "de avanzada", "moderno" constituian, segin la
investigacion realizada por J. Brihuega en este contexto, unos simples sucedaneos estilisticos para
caracterizar a los distintos matices de una comdn nocién sobre "la modernidad". op.cit., p. 385.

Cabe advertir que el término de "Arte joven" fue el titulo elegido por Picasso para la revista que
empez6 a publicarse en Madrid en 1901, también de la revista que intentaba ser continuacion de ésta en

Barcelona.
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Tanto Cataluna como Madrid fueron los nucleos de esta apertura hacia el
extranjero, aunque en el caso del segundo espacio hubo mucha resistencia. Diez
Canedo, en multiples ocasiones, insistia en recoger el fruto extranjero, y acusaba a
los que se oponian de "escritores sin senias personales.” Frente a ellos estaban los
que rechazaban la influencia y asimilacion de las vanguardias extranjeras, como el
criico Ruiz Gonzilez, quien taché de ‘espiritus enfermos, o presos de
dilettantismo exagerado, y en algin caso de afeminacion sin atenuantes [...] [a los
que] sorben mensualmente la Nouvelle Revue Frangaise para aprender a hacer
monerfas.” Pero a pesar del rechazo de algunos a lo de fuera, la marca mas
destacada era el desenfrenado entusiasmo por lo novedoso. De cualquier forma,
lo mas notable en relacién a la Espana vanguardista es que se registra una
diferencia en grados de recepcion de lo extranjero entre los dos nucleos, el de
Cataluna y el de Madrid. En concordancia con la historia de los hechos, el
ambiente catalin va por delante en el mundo creativo, en especial en el pictorico,
pues se ha demostrado la estrecha relacion que mantenian los artistas catalanes
con el resto del mundo europeo. Jaime Brihuega nos suministra un estudio
detallado, del que podemos entresacar algunos ejemplos significativos. El autor de
la investigacion recompone la historia de las actividades artisticas y la fundacion de
los Centros, Escuelas, Academias y Museos tanto en Madrid como en Barcelona
asignando claramente la primacia y la antigiiedad a esta dltima. Cita también una
larga lista de pintores que habian exhibido sus obras en Exposiciones Nacionales
en Madrid con un margen temporal de casi diez afios de retraso respecto a
Barcelona’. En cuanto centro de acogida a artistas extranjeros Cataluria representa
el lugar mas frecuentado. Comenta Jaime Brihuega que " 1916 es el ano en que
Cataluna ofrece un nimero mas alto de "vanguardistas" extranjeros que han venido
a congregarse en esta cludad arrojados de sus habituales enclaves por la guerra
mundial”. A pesar de estas diferencias que se entablan entre los dos nucleos
culturales en la Espana de principios de siglo, la relacion entre ambos siempre
habia sido muy estrecha. Madrid se esforzaba también por llevar el protagonismo
en la actividades culturales. Pero como observa J. Brihuega era de menor
importancia comparada con el ambiente barcelonés, sobre todo durante estos
anios de guerra’.

5. DIEZ CANEDO, Emilio, "El oro extranjero y la literatura francesa”, El Sol, 17-01-1918; en SORIA

OLMEDO, Andrés, op. cit., p. 55.

6. El Debate, 1925, p. 19, en SORIA OLMEDO, Andrés, op. cit., p. 57.

7. De algunos nombres mas destacados se cita a Rafael Bonet, Mompou, Mercadé, Boch Roger, lturrino,

Regoyos, Sunyer, etc., BRIHUEGA, Jaime, op. cit., pp. 226-227.

8. En 1917 (abril-mayo) La Galeria Dalmau exhibe la obra de pintores rusos como Serge Charchoune y

Helen Grounhoff. BRIHUEGA, J., op. cit., p. 261. En 1918 se fundan en Barcelona cuatro asociaciones de

artistas: Asociacio d' Amics de les Arts, Agrupacié Courbet, Els Evolucionistes, y Nou Ambient.

9. Dice Brihuega al respecto, describiendo el ambiente madrilefio de la época, con especial atencion al

mundo pictdrico: "Nada habia vuelto a pasar desde el estreno de "Parade" y la exposicion de "Lagar" de

1917. En el verano de ese afio llegan a la capital tres hombres fundamentales para el futuro de la renovacion

cultural madrilefia:" y cita a Vzquez Diaz, Rafael Barradas (Bivracionismo barcelonés), y el chileno Vicente

Huidobro. El primero hizo una exposicion en el Salon Lacoste en 1921, (estaba antes en Francia). Barradas

entra en relacion al afio siguiente con Manuel Abril, José Francés, Martinez Sierra, R. G. de La Serna,

Guillermo de Torre, Jarnés, Lorca, M. Chabas y Ortega. Huidobro habia estado antes en Francia también, alli

donde ejercia muchas de sus actividades culturales en la revista Nord-Sud junto a su director Pierre Reverdy
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Dentro de este clima de avidez por lo novedoso, en Kspana, la
familiarizacion con lo que viene de fuera incrementé su importancia en manos de
los jovenes artistas e intelectuales. Desde el primer momento, la recepcién del
"Manifiesto futurista" encontré buenos oidos en Ramén Gémez de la Serna, quien
no tardé en publicar dicho Manifiesto en la revista Prometeo (1910). Asi, resulta
que la "Introduccion a la proclama futurista a los espanoles de F. T. Marinetti" de
"T'nistan" (seudonimo de R. G. de la Serna) constituye el primer manifiesto
vanguardista escrito por un espanol” . Generalmente se considera a Ramoén
Gomez de la Serna como uno de los mas importantes precursores del Ultraismo.
La trayectoria de Ramon atestigua sus cualidades como lector asiduo y entusiasta
difusor de los movimientos vanguardistas extranjeros en Espana'. Con Ramon el
humor intensificé su funcion dentro de la imagen poética hasta crear su famosa
ecuacion artistica: Humorismo + Metafora = greguerfa.”

Interesa aclarar aqui que la nocion de vanguardia, para los espaiioles,
designaba la misma posicion ofensiva de movimientos precedentes, ante lo
tradicional-clasico, sin apartar la nota revolucionaria de lo novedoso. Pero esta
posicion cultural, en el caso espanol, conllevaba algo pecuharmente paradojico. Se
trata de que los poetas, artistas ¢ intelectuales espanoles mtentaban conciliar el
nouveau esprit y la tradicion. De este modo, todo lo que va a presentar la filosofia
vanguardista sera conjugado con el afan de una politica europeista poco hostil a la
sociedad burguesa”. De forma general el concepto de "vanguardia” espainola lo
habian reducido los artistas, los criticos e mtelectuales de la época a la figura del
movimiento ultraista'. No obstante antes de abordar la historia del ultraismo es til
repasar algunas caras del ambiente cultural que contribuyeron a la formulacion del
caracter estético y cultural de estos ainos de la Espaia de principios de siglo.

2. Fl Creacionismo.

y al lado de Picasso, Lipchitz y J. Gris (éstos dos ultimos le hicieron un retrato). En mayo de 1918 se celebra
en Madrid, en los palacios del Retiro, una exposicion de arte francés con sdlo 190 obras ademas

de que faltaba la muestra impresionista. BRIHUEGA, J., op. cit., pp. 287-294.

10. SORIA OLMEDO, Andrés, Vanguardismo y critica literaria, Madrid, Ediciones ISTMO, 1988, p. 36.
11. Guillermo de Torre observa respecto al genio de Ramon de la Serna: "Es lo que justifica sus actitudes tan
disconformes y el caracter de sus obras primiciales, desde Morbideces (1908) hasta El libro mudo (1911) y
Tapices (1913)." Op. cit. p. 42

12. GOMEZ de la SERNA, Ramén: Una teoria personal del arte, Antologia de textos de estética y teoria del
arte, Madrid, Editorial Tecnos, 1988. p. 132. La "gregueria" ramoniana, segun la propia vision de Guillermo
de Torre fue el origen que llevd a la "disociacion ideoldgica, del fragmentarismo sentimental, y de la
atomizacion visual." TORRE de, Guillermo, op. cit., p. 44.

13. Op. cit., p. 22.

14. Respecto al cuestionario ";Qué es vanguardia?" realizado por la revista la Gaceta Literaria (Madrid, 1-
VI, 15-VI, 1-VII, 15-VII, 1-VIII y el 15-XI de 1930; numerosos ilustres nombres habian identificado la

vanguardia espafiola con el movimiento ultraista; en BRIHUEGA, J., op, cit., pp. 383-395.
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Como hecho registrado en la historia literaria espanola, la llegada de
Huidobro a Madrid supuso la aportacion de una serie de innovaciones en la teoria
del arte poética. Dio a conocer su libro Horizon carré y realizé otras nuevas
publicaciones en Madrid”. En este libro Huidobro define la nueva visién en la
creacién del arte poética como la creaciéon de la vida misma, como algo que ha de
responder a los mismos criterios de la naturaleza:

Crear un poema tomando a la vida sus motivos y transformandolos para darles
una vida nueva e independiente. Nada anecdotico ni descriptivo. La emocion ha
de nacer de la inica virtud creadora. Hacer un poema como la naturaleza hace un
e 16
arbol.

Desde 1914 Huidobro emprende la tarea de ir definiendo su estética del
arte poética; procede en esta fecha por lanzar su "Non serviam" en el cual su
postura va en contra de la tradicional "vision mimética’, y en cambio se sittia junto
con la vanguardia de movimientos precedentes, los que han exaltado el valor de la
immaginacion libre y han minimizado la copia del reflejo directo de la realidad
exterior en tanto que mmagen de formas y estructuras visuales. Huidoboro a partir
de esta fecha mtensifica su vision sobre la plena autonomia en el arte. De acuerdo
con la vision creacionista, la naturaleza empieza a reducirse a formas simples cuyas
yuxtaposiciones de imigenes devienen fortuitas, y en consecuencia el mundo de la
naturaleza se diversifica recreandose en la imaginacion de cada uno. Es decir, ya
no se trata de representar la naturaleza como se ofrece en la realidad, sino como la
imagina el propio poeta. Entonces lo que el creacionismo reclamaba como
derecho del poeta es la creacion de un mundo nuevo con "su fauna y su flora
propias’.” Lo que aqui interesa destacar, es la importancia del poder de la
imaginacion que empieza a evaluarse mas mientras todo el protagonismo iba a
trasladarse a la palabra "libre"; sin embargo, es importante senalar que se trata de
una 1maginacion desprovista del objetivo que investiga sobre el inconsciente. En
1921 su vision evoluciona gracias al contacto con los cubistas”, de la talla de
Apollinaire y Picasso, por lo cual intensifica su concepcion sobre la poesia de
cardcter cognoscitivo, ajeno a la mimesis tradicional. La elaboracion del texto "La
poesia” viene a reforzar esta nueva vision del poeta filosofo, misionero del
conocimiento, y revelador de verdades del mds alli, de la palabra "creada y
creadora’. Segun las propias palabras de Huidobro el poeta es aquel que:

15. En Madrid Vicente Huidobro publico, ademas, otros cuatro libros poéticos: Poemas articos (1917-1918),
Ecuatorial y dos cuadernos en francés, Hallali y Tour Eiffel (1918). Dos afios atras, durante su viaje a
Europa y de paso por Buenos Aires en 1916, publicd un folleto titulado El espejo de agua, cuya segunda
edicion en Madrid se hizo en 1918 ("Huidobro, Reverdy y la edicion principe de El espejo de agua” en
Vicente Huidobro y el creacionismo, edicién de René de Costa, Madrid, Taurus Ediciones, 1975, p. 250.)
que reline varios poemas breves, publicados con anterioridad en francés, excepto el poema que lleva el titulo
del libro y otro nuevo bajo el rétulo Arte poética.

16. HUIDOBRO, Vicente, Horizon carré, Paris, 1917. Citado por Canssinos-Asséns, "Vicente Huidobro y el
creacionismo", Cosmdpolis, Madrid, enero de 1919.

17. El manifiesto "Non serviam™ de Huidobro, considerado como primer manifiesto, representa el punto de
conciencia del poeta "artista" que se propone crear un mundo (cosmos) propio, que es igual en cuanto
diversidad y riqueza a la Naturaleza pero distinto en cuanto a su forma y propiedades. Huidobro afirma al

respecto: "Hemos cantado a la Naturaleza (cosa que ella bien poco le importa). Nunca hemos creado
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... iende la mano para conduciros mas alld del ltimo horizonte, mas arriba de
la punta de la pirdamide, en ese campo que se extiende mas alld de lo verdadero y
lo falso, mas alla de la razon v la fantasia, mas alla del espiritu y la materia."”

En esta fase el poeta Vicente Huidobro continia con la concepcion
anterior sobre la poesia lejos de la mimesis, e mtroduce un cambio hacia otra
vision que sintetiza lo visto y lo imaginario; es decir, procede por reelaborar la
realidad exterior reemplazindola por otra interior, imitando en el fondo la postura
expresionista. kn este texto el poeta toma prestadas algunas premisas del futurismo
y del dadaismo en torno al uso de un lenguaje un tanto arbitrario y fuera de la
logica convencional. A cambio, la logica nueva que propone Huidobro es algo
parecida a la surrealista, la de la "flor que anda o el rebano de ovejas que atraviesa
el arco iris™; sin embargo, se trata de una especie de irracionalismo de imagenes
elaboradas conscientemente. En 1925 con la publicacion del manifiesto "Fl
creacionismo’ Huidobro pide una total autonomia para el poema, vision
anunciada antes. Gracias a esta nueva concepcion de la poesia Vicente Huidobro
pretende liberar el poema del mundo externo; y delimita su belleza en si. Se trata
de una belleza y una realidad irrepresentables fuera del poema mismo o del libro
que las conforma.” En la estética creacionista los elementos poéticos principales se
reducen a "la palabra y la imagen". "N1 la frase, ni el ritmo, ni la sintaxis, ni los
demas elementos logicos, le interesan lo mas minimo.”™ Se nota obviamente el
gran parentesco, incluso la asimilacion de algunos principios estéticos del
futurismo.” La imaginacion vy la vision interior y desapasionada constituiran los ejes
fundamentales en la actividad creadora creacionista.

realidades propias, como ella lo hace o lo hizo en tiempos pasados, cuando era joven y llena de impulsos
creadores. Hemos aceptado, sin mayor reflexion, el hecho de que no puede haber otras realidades que las que
nos rodean, y no hemos pensado que nosotros también podemos crear realidades en un mundo nuestro, en un
mundo que espera su fauna y su flora propias.”" El texto fue leido en el Ateneo de Santiago en 1914 y se
reproduce en Obras Completas de Vicente Huidobro, op . cit., p. 653.

18. Existen multiples textos poéticos que atestiguan del impacto cubista de Vicente Huidobro, poemas que se
encuentran esparcidos entre los libros Horizon carré (1917), Poemas articos (1918), y Vientos contrarios
(1926). Entre 1916-1917 Huidobro, durante su estancia en Paris, publica con P. Reverdy y Apollinaire la
revista Nord-Sud. En aquel entonces sus intimos amigos eran Juan Gris y el escultor Lepchitz; llega a
conocer también a Max Jacob, Paul Dermée, Blaise Cendrars. A finales de la guerra se adhirieron al grupo P.
Eluard, A. Breton, P. Soupault, F. Picabia, T. Tzara, B. Péret, L. Aragon, Masson, Joan Mir6, Max Ernest y
Hans Arp.

19. El texto es fragmento de la conferencia leida en el Ateneo de Madrid en 1921, lleva el titulo de "La
poesia", recogido en Obras Completas de Vicente Huidobro, op. cit., p. 179. Este texto servira como prélogo
a su edicion espafiola de Temblor de cielo (1921).

20. Obras Completas de Vicente Huidobro, prélogo de Braulio Arenas, Santiago de Chile, Empresa Editora
Zig-Zag, 1964, p. 117.

21. "El creacionismo" en Obras Completas de Vicente Huidobro, op. cit., pp. 672-681.

22. BLANCH, Antonio, La poesia pura espafiola, Madrid, Editorial Gredos, 1976, p. 115.

23. A pesar de la intencionalidad de Vicente Huidobro de querer distanciarse de los postulados del Futurismo
y anular sus aportaciones en su manifiesto "Futurismo maquinismo" la adopcion del poeta de ciertas reglas y
visiones tipicamente futuristas lo contradice. Las coincidencias con el futurismo manifiestas tanto en el libro
Pasando pasando (1913) como en el prefacio del libro Adan (1916), e incluso en su "Manifiesto de
manifiestos" de 1925, no le permiten a Huidobro hacer borrar las huellas futuristas por mas que hubiera
intentado manejar retoricamente el lenguaje a su favor. Caracciolo Trejo. E. demuestra en su estudio, de

modo inequivoco, a un Huidobro con ideas futuristas en La poesia de Vicente Huidobro y la vanguardia,
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Sin embargo, la diferencia con el futurismo es grande. En primer lugar el
concepto de belleza creacionista, aunque responde al ejercicio de la pura
1maginacion, cuyas imagenes se distancian de las referencias y combinaciones
literarias, mantiene el impulso de la rebelion mental en su estado debilitado al
minimo. Asimismo, otra diferencia radica en que la elaboracion creacionista de lo
cotidiano y de lo inconsciente esta sometida a un mayor grado de control estético,
y el uso de lo grotesco y de lo violento es sin duda mds contenido. En lo que toca
al poder creador, Huidobro reclama la cualidad del poeta 'integro" cuya
personalidad ha de combinar la dualidad de "sensibilidad e imaginacion”; esta
simbiosis, al fin y al cabo resalta mas la presencia de lo sensible que se encuentra
mucho menos vigilado.” Esta dltima postura, combina la plena imaginacion
creadora y el control de la clarividencia, y conduce a Huidobro a determinar su
vision poética frente al surrealismo posteriormente. Huidobro, como muchos
otros poetas y artistas de la época, se aprovechoé de todo cuanto fuera "novedad" en
el campo creativo del arte en general, y de ello la estrategia de experimentar las
nuevas teorias servia como un medio positivo para trazar una trayectoria propia
modificando, o incluso rechazando, lo propuesto estéticamente por tendencias
precedentes. Esto es lo que ha ocurrido en el caso de Huidobro, tanto con el
futurismo como con el surrealismo. Respecto a este ultimo, la composicion del
libro Altazor, cuyas primeras publicaciones datan de 1925 y 1926, demuestra este
tanteo en descubrir un nuevo canto poético basado en el juego ludico del lenguaje,
lejos de la "clarividencia” propuesta y mds cercano a la regla del "automatismo"
surrealista. Especialmente, algunas secuencias del "IV Canto" reflejan este
procedimiento de una escritura ladicomusical que apela tnicamente al ritmo,
desconstruyendo y construyendo morfoldgicamente la palabra misma:

Al horitana de la montazonte
La violondrina y el goloncelo
Descolgada esta manana de la lunala
Se acerca a todo galope

Ya viene viene la golondrina
Ya viene viene la golonfina
Ya viene la goloncima

Viene la golonchina

Viene la glonclima

Ya viene la golonrima

Ya viene la golonrisa

La golonina

La golongira

La golonlira

La golonbrisa

La goloncilla

Madrid, Editorial Gredos, 1974, pp. 30-31.
24. Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericana., Edicion, prélogo,
bibliografia y notas de Nelson Osorio.T., Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1988, pp. 167-175.

25. Altazor. Temblor de cielo. Vicente Huidobro, Edicidn de René de Costa, Madrid, Cétedra, 1986, p. 24.
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Ya viene la golondia
Y la noche encoge sus uiias como el leopardo
Ya viene la golontrina™

Esta secuencia poética del poema el "IV Canto" en sus posibles
interpretaciones tanto, como "refutacion irénica de las ideas surrealistas™, o como
intento de "ir mas alla del surrealismo™, indica inequivocamente la
experimentacion poética de Huidobro bajo el modelo dadaista-surrealista. Y por
ello el propio Huidobro en "Manifiesto de los manifiestos" (1925), deja muy clara
su postura de directo rechazo al camino del "automatismo puro” o lo que es igual
en palabras del autor, a todo cuanto no sea clarividencia dentro del delirio poético

que combina lo mnato y lo adquirido:

El poeta no tiene en su vida ningun otro placer comparable al estado de
clarividencia de las horas de produccion.

... el poema creacionista s6lo nace de un estado de superconciencia o de delirio
poético.

La poesia es algo mucho mds serio , mucho mas formidable, y surge de nuestra
superconciencia.”

Esta vision de lo clarividente y lo superconsciente si procedemos a
descubrir su eco en algunos fragmentos de Altazor (Canto IV) y el texto "Poema"”
solo reflejaria, por parte del poeta Huidobro, una postura de plena conciencia en
torno a la busqueda de nuevas técnicas de tendencia surrealista lejos del
procedimiento del "automatismo psiquico puro'. René Costa habia mvestigado
sobre el tema y descubri6 que los fragmentos mencionados habian sufrido
modificaciones materializadas en la suspension de la puntuacion, mclusion de la
arbitrariedad en la estructura de los versos, violacion de la sintaxis por medio de la
eliminacion de algunas conexiones verbales.”

26. Altazor. temblor de cielo, Vicente Huidobro, op. cit., p. 105.

27. CAMURATI, Mireya, Poesia y poética de Vicente Huidobro, Argentina, Fernando Garcia Cambeiro
Editor, 1980, p. 183.

28. Altazor. Temblor de cielo, op. cit., p. 105.

29. Esta proclama fue pronunciada en la conferencia que dio el poeta en Barcelona en enero de 1922. El
texto original se titula en francés Manifeste Manifetes, que encabeza el libro Manifeste, Paris, Editorial de la
Revue Mondial, 1925, en Obras Completas de Vicente Huidobro, op. cit., p. 664.

30. "Poema" es un fragmento de Altazor (Canto IV). Fue publicado originalmente en Panorama (abril,
1926); en Altazor. Temblor de cielo, edicion de René de Costa, op. cit., p. 187.

31. Fue hacia 1930 cuando Huidobro dio el toque final a sus poemas largos que componen los libros de

Altazor y Temblor de cielo. Altazor. Temblor de cielo, op. cit., p. 18.
.



Aunque condena el realismo 16gico y exalta la imaginacién, Huidobro esta
convencido de que el "automatismo psiquico puro’ sélo era alcanzable en los casos
de una verdadera patologia mental. Esta vision, que defiende el control en la
creacién estética, es la que dominard en la producciéon de los surrealistas
espaiioles. Estos, apasionados por lo nuevo en el mundo del arte, como venimos
resaltando, 1ban cortando los lazos mantenidos hasta entonces con el
modernismo”, pasando por el proceso de asimilacion de muchos principios
creacionistas que desembocaron finalmente en el ultraismo.

32. Algunos criticos y poetas consideran al modernismo como palestra de las vanguardias y eso debido al
impulso renovador que supuso el movimiento en el terreno del arte y de la literatura. La tendencia modernista
rubeniana tuvo eco en las letras espafiolas como saludable respuesta a la crisis tradicionalista de la tendencia
noventayochista. Entre los defensores del Modernismo figuraban personalidades como Maeztu, Valle-Inclan,
Benavente, Candamo, S. Rueda, los Machado, J. R. Jiménez, Gonzalo Blanco, Baroja y Azorin, etc. Incluso
los poetas de la generacion del 27 adoptaron en sus visiones poéticas ciertas pautas modernistas como la
expresion del valor poético de las palabras, la libertad métrica en la composicion, y el tono lirico de matiz
simbolista. Sin embargo, dentro de la polémica respecto a la aceptacion del modernismo en el ambiente
cultural espafiol no faltd quien se declaraba enemigo de la tendencia, como era el caso de Clarin y sus
seguidores (mas informacion sobre el tema ver el libro de Carlos Lonzano: Rubén Dario y el modernismo en
Espafia, Nueva York, Las Américas Publishing Company, 1968, pp. 9-13) o del poeta Emilio Ferrari. Este
altimo a raiz de su ingreso en la Real Academia Espafiola, el 30 de abril de 1905, llegé a afirmar en su
discurso que: "El modernismo es lo contrario a lo moderno™ por su " futilidad de la forma sin jugo ni médula
interiores de los deleitosos vicios modernos™; parrafo citado por Guillermo Diaz Plaja, Modernismo frente a

Noventa y Ocho, Madrid, Editorial Espasa Calpe, 1979, p. 54.
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3. La sintesis del Ultraismo.

Lejos de rodeos, interesa preguntarse de modo directo: ;como surgié el
Ultraismo y cudles han sido sus principios y proclamas? Fra la época del
entusiasmo cultural, cuando los jovenes de las tertulias del café "Colomal"(lugar
destruido durante la guerra civil) entre los cuales figuraban actores, actrices,
literatos, etc., eran llevados por el afan de lo "nuevo” en el arte.” Asi maduré la idea
del Ultraismo, cuya figura mas entusiasta la representaba Rafael Cansinos Asséns™.
El primer manifiesto ultraista fue publicado en Grecia, n® X1, el 15 de marzo de
1919.”

Varios criticos han senalado la ausencia de precedentes en Espana para la
redaccion de manifiestos artisticos colectivos. Por eso el primer germen ultraista
cobra la forma de una especie de entrevistas entre el periodista de las reuniones
literarias Xavier Boveda y Cansinos Asséns. Tanto en esta primera orientacion
esbozadora de lo "nuevo" y condenatoria del pasado novencentista®, como en los
tres manifiestos a que dio lugar” no se concret6 nada transparente en lo que se
refiere a los principios; era solamente la respuesta favorable al estimulo de lo
novedoso encarnado en las corrientes extranjeras y especialmente en el futurismo.

33. A través de la relacién apasionada que mantenia Ramon Gomez de la Serna con el fendmeno artistico y
literario de fuera, el futurismo italiano se daba a conocer en Espafia por medio de la publicacion de los
Manifiestos y textos del movimiento en la revista Prometeo. Asi que en Prometeo (nimero 6, de 1909) se
publica "Fundacion y manifiesto del Futurismo" redactado por Marinetti y traducido por Ramon Gémez de la
Serna. En el nimero 9 de la misma revista del afio 1910 se publica la "Proclama futurista a los espafioles”,
que se tradujo por el mismo Goémez de la Serna.

34. Guillermo de Torre en su presentacion al movimiento ultraista, visto por una Optica posterior a la
coetaneidad, resta el valor de protagonismo a Canssinos-Asséns como critico y sistematizador, e incluso no
ve en él méas que un mero sujeto de influencia que no va mas alla de los divanes del "Café Colonial". En
cambio reconoce su gran figura como un buen "promotor tedrico e inductor de entusiasmos”. TORRE de,
Guillermo, El Ultraismo, existencialismo y objetivismo, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1968, p. 40.

35. Este primer manifiesto lo firmaron Xavier Boveda, César. A. Comet, Fernando Iglesias, Guillermo de
Torre, Pedro Iglesias Caballero, Pedro Garfias, J. Rivas Panedas y J. de Aroca. En lo que atafie a la firma de
Guillermo de Torre, segin notifica el mismo autor, fue incluida sin su previa consulta. TORRE de,
Guillermo, op. cit., p. 58.

36. En el "Manifiesto ultraista” publicado en Grecia, 30 de julio de 1919, firmado por Issac del Vando
Villar, se hace hincapié sobre esta postura critica respecto al arte novecentista. Se afirma obviamente que:
"Platénicamente estamos exponiendo nuestra moderna doctrina ultraista en las

columnas de Grecia sin querer molestar a los fracasados maestros del novecientos...Porque ellos son unos
plagiadores conscientes e inconscientes de nuestros clasicos y ninguna cosa nueva nos han revelado ni
podrén revelarnosla...Ante los eunucos novecentistas desnudamos la belleza apocaliptica del Ultra, seguros
de que ellos no podran romper jamas el himen del futuro”. En VIDELA, Gloria, op. cit., pp. 65. 66.

37. Grecia, n° XI, Sevilla, 15 de marzo de 1919 p. 2; "Manifiesto ultraista” Grecia, n° 20, 30 de julio de
1919, p. 9; (firmado por Acece del Vando Villar; "Vertical. Manifiesto ultraista”, Canssinos Asséns, en

Cervantes, diciembre de 1920, pp. 117-119.
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La definicién intencional del ultraismo por sus propios protagonistas como
"el abecedario de los poetas analfabetos" demuestra una conciencia critica de todo
lo que fuera pasado, academicismo y formalismo cultural’. Los poemas ultraistas
son los arcos voltaicos que alumbran la noche de las calles", " Los ultraistas hemos
descubierto la cuadratura del circulo.", " El ultraismo es algo atmosférico que
gravita ozonizante sobre los medios 1mpuros al nivel de los aviones y de los
cerebros icarianos.”, " Crear, crear y crear. El arte nuevo solo ha de tener frente, no
ha de tener espalda™. Algunas expresiones, concepciones e imagenes ultraistas
que figuran en el texto de Ultra, n® 18, 10 de noviembre de 1921) explican
notablemente este giro:

iHay que multiplicarse en los horizontes vitales! [...]

Los motores suenan mejor que endecasilabos, [...]

Bellas estilizaciones caricaturales. |[...]

nuestras carcajadas rompen el énfasis de lo anacronico.

En el dintorno de las plenitudes pictoricas, los volumenes se entrechocaron en
compenetraciones futuristas, |[...]

Perspectivas sintéticas de las palabras en libertad.”

Todas estas proclamas rompen con la teoria y la tradicion artistica del
pasado espanol y dependen estrechamente de las nuevas ideas venidas de fuera. El
interés por la maquina, por el dinamismo de los motores, por la caricatura, por la
nueva metafora distorsionada, la estilizacion poética de lo cotidiano, en fin, por las
"palabras en libertad" revelan la presencia futurista en la formacion del mundo del
arte ultraista. Pero la caracteristica especial del ultraismo se cifra en la
reformulacion de diversas concepciones de lo nuevo en otras tendencias artisticas
precedentes. La filosofia de empezar a pensar en nuevas técnicas para atraer la
atencion del publico, y al mismo tiempo burlarse de la tradicion clasica y
academicista del arte, constituye un principio muy importante.

Desorientar al piblico y despistar a los profesionales retardarios, es mas de una
venganza licita, motivo para que los ultraistas se encuentren a si mismos.

En relacion con el arte poética, los ultraistas fueron mas alla de lo que
trazo el futurismo y exaltaron el principio del azar en la composicion de los
poemas como los dadaistas. Esta inclinacion en la vision poética se distancia del
Juego de las diversas categorias de la imagen onomatopéyica y se relaciona con el
"automatismo psiquico". Pero esta nueva concepcion no se habia estructurado lo
suficiente como para generar técnicas capaces de representar el discurso
surrealista. Otra de las cuahidades notables del pensamiento ultraista, a que de
ningin modo el futurismo hizo referencia, era la recepcion de la postura
antiliteraria dadaista:

38. Ultra, n° 7,10y 13, op, cit., pp. 71y 72.
39. VIDELA, Gloria, Op. cit., pp.68-69.
También es de mucho interés la definicion de Marinetti, remitida en un manifiesto de 1924,

respecto a que el ultraismo se identifica como futurismo espafiol. LISTA, Giovanni, op. cit., p. 99.
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Propugnamos una antiliteratura 1mplacable, devastadora de todas las
topificaciones arraigadas, ya hemos afirmado que la literatura no existe: el
ultraismo la ha matado. De ahi el titulo de nuestra proxima encuesta, dirigida a los
jovenes, y viejos profesionales: :Por qué escribe usted aan?"”.

De todas formas, aunque el ultraismo acogié multiples criterios e ideas
artisticas de las vanguardias que le precedieron, tuvo bastante fuerza y energia
como para saber sintetizar varias teorias y técnicas originalmente novedosas que se
resumen en lo siguiente:

-Fl culto a la imagen; el poema vale por sus elementos liricos; sintesis de
una o mas imagenes en una.”

-Fusion de percepciones, intercambio entre elementos estiticos y
dinamicos, fusion entre la sensacion acistica y optica, entre lo objetivo y subjetivo
(lo que llama G. de Torre "Metabolismo de subjetivacion intraobjetiva, o lo que es
1igual la Endopatia").

-Exclusion del confesionalismo y de la sensibilidad en el acto creador.”

-Exclusion de lo anecdotico, narrativo, de nexos, adjetivos, frases
medianeras y ornamentalismo.”

-Tendencia al humor, evasién y juego.

Los escritos, manifiestos, poemas y veladas ultraistas, aunque perseguian
todo lo novedoso en sus variadas facetas, no fueron tan originales como para
despertar una nueva sensibilidad que reforzara los lazos de fusion entre el arte y la
realidad diaria. Su total afin de renovacion en el arte y la poesia no superé los
limites del arte moderado en cuanto critica social. Incluso durante el periodo de
simultaneidad con algunos 1smos extranjeros no llegaron a levantar el gesto radical,
subversivo, corrosivo y burlon, como hicieron los futuristas y los dadaistas. En el
seno del ultraismo, ademds del gesto violento, faltaba la cohesion y el orden
sistematico que regula las actividades. A proposito de esto comenta Guillermo de
Torre:

La anarquia mas absoluta presidia la realizacion de cualquier velada y, por
tanto, sin una fuerza directriz reguladora, no habia posibilidad de manifestaciones
colectivas."

40. Ultra, n° 9, 30 de abril de 1921, en VIDELA, Gloria, op, cit., p. 71.

41. TORRE de, Guillermo, op. cit., p. 61.

42. 1bid.

43. Op. Cit., p. 64. También se ha exaltado el automévil, el avidn y la tranvia, etc. Volvemos a subrayar que
la mayoria de las técnicas y premisas

artisticas ultraistas estan inspiradas en el futurismo.

44. De TORRE, Guillermo: Literaturas europeas de vanguardia. Madrid, Rafael Carro Raggio Editor, 1975,

p.57.
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Por lo tanto la imitacion de los ultraistas en el dominio 1deologico y social
era una caracteristica notable, lo cual frenaba, como lo subray6 el propio de
Torre, la unién entre pasado y porvenir, y por consiguiente debilitaba la resistencia
ultraista para perdurar”. En cambio, podemos afirmar que habian logrado
beneficiarse de la postura que les empujé a distanciarse de la herencia tradicional,
desafiando de esta forma todo el legado cultural, tanto del romanticismo como del
modernismo. Por otro lado, se manifiesta que el ultraismo contribuyé eficazmente
a abrir el camino hacia la "poesia pura’ de los aios veinte.

Sintetizando mads, el ultraismo asumia la estrategia de aprovechar muchas
actividades heterogéneas en el mundo del arte. Basta ojear detenidamente las
publicaciones de la revista Ultra o de Grecia para darse cuenta de este hecho". Por
ello no es extraino observar cierta confusion en la historia de la poesia ultraista; y
con mas claridad se extrae de sus proclamas la preferencia por lo novedoso junto a
la abierta acogida de todas las tendencias sin dstincion”. Junto a esto convivia en la
atmosfera del momento una de las figuras importantes que mfluyd también en la
formacion de la "poesia pura" y que es la de Juan Ramoén Jiménez.

J. R. Jiménez y la generacion del 27.

45. De TORRE, Guillermo, op. cit., p. 131.

46. Gloria Videla observa respecto a esta heterogeneidad: "El Ultraismo, ya de por si, no es una escuela de
direcciones claras, como veremos, sino un movimiento que alberga tendencias dispares. Esta confusion se
hace mas patente en Grecia, que refleja su etapa de gestacion y tanteo." VIDELA, Gloria, op. cit., p. 52.

47. De TORRE, Guillermo, Ultraismo, existencialismo y objetivismo, op. cit., p. 60. El autor sefiala, respecto
al tema, que el concepto de confusionismo se deduce también de la corta vida de las revistas ultraistas, dentro
de una trayectoria titubeante: Ultra, 24 nimeros del 1° de enero de 1921 a febrero de 1922; Tableros, 4
nimeros, noviembre de 1921 a Febrero de 1922; Reflector, un Gnico nimero, diciembre de 1920; Horizonte,

4 nimeros, noviembre de 1922 hasta finales de 1923. Op. cit., p. 69.
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Frente a la audacia creacionista-ultraista como vision y teoria artisticas que
centran el mterés en conceder a la palabra y la imagen una plena autonomia, y
Junto al poder de invencion activado por la imaginacién pura, los alentadores de la
"poesia pura’, guiados por el mismo mecanismo artistico, realizaron un giro hacia
lo conceptual-intelectualista. Sin embargo, este camino llevaba hacia la abstraccion
y el hermetismo, hecho que produjo una posicion critica de Juan Ramon Jiménez
frente a los poetas de la generacion del 27", No obstante, el proceso creador de la
clarividencia huidobroniana en la composicién del poema se va a conjugar con el
nuevo afan depurador alejado de la elocuencia y el didactismo. Los cultivadores
espaiioles de la "poesia pura" van a recoger las semillas de anteriores precursores
combinandolas con muchas técnicas que trajo consigo la vanguardia, sobre todo
en el plano de la metifora. La estrategia de aplicar unos materiales y elementos
purificadores en la creacion del poema ya la habian estructurado poetas anteriores,
como Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, Pierre Reverdy y Max Jacob”. El critico
A. Blanch establece una diferencia de estrategias entre Pierre Reverdy, Max Jacob,
Stéphane Mallarmé, y Paul Valéry en relacion a la teorirazacion conceptual de la
"poesia pura'. En el caso de los dos primeros la actividad de pureza se realiza
mediante el empeno "en la purificacion de los materiales del poema', con lo que
implica el rechazo de términos imprecisos y ornamentales, empeno en la
exactitud, y relegacion de lo subjetivo y sentimental. Mientras que en el ambito del
segundo grupo la especifidad se basa en el acto de poetizar (mdas importancia a la
produccion que al producto), con lo cual procuran evitar que la "conciencia del
poeta sea perturbada por entusiasmos o fantasias’. Otros de los precursores de la
"poesia pura" son E. Poe y C. Baudelaire. Consta que con este segundo grupo,
especialmente en la figura de S. Mallarmé, algunos de los elementos estéticos
adoptados pueden resumirse en los siguientes puntos: innovacion en la
confeccion grafica de los versos (uso de blancos, palabras aisladas, paréntesis
suspendidos entre las dos mitades de una frase); devolver a la palabra su fuerza
creadora (aislar los nombres, suprimir los verbos, preposiciones y articulos); a nmivel
estético e mtelectual, se registra el paso del dominio de lo sensible a lo de la
mteligencia, y del hecho a la mtuicion.

48. BLASCO, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca,
1982, pp, 191-192.

49. BLANCH, op. cit., p. 13.
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Cierto tono intelectual va a ser la marca dominante de este género de
poesia que rinde culto a lo esencial, inimo y desnudo™. Ya no se trata del "arte
por el arte", centrado en el formalismo que encierra musicalidad, ritmo y rima,
sino de una mas amplia preocupacion por la creacién de nuevas formas y
estructuras fijas que responden al orden vy la elaboracién minuciosa, al servicio de
un lenguaje purificado capaz de expresar la esencia de la realidad. Para los
cultivadores de la poesia pura el proceso creador ha de basarse en la técnica de
"simplificacion” (uso de versos concisos, esbozos de frases), las enumeraciones
impresionistas, la fluidez y concentracion en el cultivo de las imagenes asintacticas,
Junto a la elipsis conceptual vy la supresiéon de los nexos intermedios. En lo que se
reflere a la métrica, tras haberse familiarizado con las aportaciones del
modernismo en este contexto, y lo que suponia como innovaciones en la
diversificacion y combinaciones métricas, con el paso posterior al ejercicio del
verso libre, los cultivadores de la poesia pura, especialmente los poetas de la
generacion del 27, habian vuelto al cultivo de la estrofa y el verso medidos (se
producian sonetos, sextinas, décimas y formas regulares de estrofas clasicas). Este
periodo de la poesia pura se enmarca dentro de la década de los anos veinte hasta
1928 mas o menos”, fecha clave por la publicacion de importantes libros de
tendencia purista, al mismo tiempo que representa un significativo giro hacia el
mundo del surrealismo.

De modo general, dentro del drea europea a partir del ano 1929 y frente a
los cambios sociopoliticos de la época, con la preocupacion por la crisis mundial
del 29 y la amenaza fascista (Alemania e Italia) y el interés y ofuscacion ante los
sucesos revolucionarios de la Union Sowviética, el vanguardismo se puso a si mismo
en tela de juicio revisando su postura frente al arte y la vida. Por parte de los poetas
de la generacion de 27 se produjo un distanciamiento respecto a la poesia pura. Il
mismo Vicente Aleixandre confirma este cambio declarando a su amigo José Luis
Cano como réplica a D. Alonso: "Por ejemplo [...] mi hibro Pasion de la Tierra,
escrito entonces, era un estallido, un rompimiento contra la poesia aséptica, y lo
mismo los libros de Cernuda y Alberti. Damaso olvida que en el ano 32, el grupo
menor de edad —Lorca, Cernuda, Alberti, yo mismo— no queria saber nada de
poesia pura™. Y visto de una manera global la actividad poética se orientd hacia el
realismo social, la denuncia a partir del grito rracionalista y el racionalismo. José
Carlos Mamner, analizando la época del momento, comenta que al artista se le
ofrecian tres caminos:

A- La repercusion del realismo critico de cara a un arte de servidumbres
soclales.

B- La profundizacion en lo mrracional (Expresionismo, Surrealismo), que
condena a la civilizacién agonizante.

50. BLANCH, A, op. cit., p. 31.

51. De las publicaciones més significativas que testimonian esta fase final de tendencia purista se destacan
los libros de algunos poetas de la generacion del 27: Guillén (Cantico), Alberti (Cal y canto), Lorca (Primer
romancero gitano), V. Aleixandre (Ambito, su primer libro).

52. CANO, José Luis, Los cuadernos de Velintonia. Conversaciones con Vicente Aleixandre. Barcelona,

Ediciones Seix Barral, 1986, p. 51.
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C- La reorganizacién de un arte funcional que se acomode a las exigencias de
racionalidad y colectivizacion de la vida.”
Para Luis Cernuda esta década de los afos treinta representaba una aguda
conciencia de madurez para los poetas de la generacion del 27. Kl poeta
testimonia al respecto:

La poesia de la década de 1930, totalmente renovada, enriquecida, con un
nuevo concepto de la imagen vy llena de sentido humano, pudo llegar a un grado
de madurez definitivo™.

De modo global todo el ambiente de la época de la Republica estaba
mmpregnado de inestabiidad y de una orentacion hacia nuevos cambios.
Numerosos articulos de los intelectuales y de los poetas testimonian este ambiente
social que 1ba politizindose y cuyas acciones condenan la msensibilidad de los
vanguardistas asépticos a lo politico. De estos autores podemos mencionar, en
concepto de un ejemplo determinado, a Cesar Vallejo (durante su estancia en
Madrid), Luis de Sosa, E. Salazar y Chapela, Ramiro Ledesma Ramos, Agustin
Espinosa, Antonio Espina etc.

Conviene aproximarnos ahora a repasar brevemente el panorama de la
generacion del 27, por su maxima mimportancia en la trayectoria cultural espanola
de estos anos de principio de siglo, y por ser el grupo al que pertenece Vicente
Aleixandre.

El término 'generacion del 27" ha sido objeto de ricas y distintas
mvestigaciones que en muchos casos han propuesto otras formulaciones
alternativas. La variedad de los sucesos sociales, culturales y politicos de la época
ha sugerido multiples términos que van desde la "generacion de la republica” hasta
la "generacion de la amistad'. Nosotros, en las referencias a este grupo de poetas,
aplicamos la denominacion "generacion del 27" por considerarla la mas aceptada
entre los circulos del mundo del arte y de la literatura, sin entrar en la discusiéon
sobre el concepto de generacion o sobre el nombre de sus componentes. Sin
embargo, nos parece conveniente facilitar ciertos datos al respecto.

53. MAINER, J. C., Literatura y pequefia burguesia en Espafia. Madrid, Editorial Cuadernos para el
Dialogo, Educusa, 1972. p. 192.

54. CERNUDA, Luis, Generacion del 27. Alberti, Aleixandre y Cernuda, Madrid, Editorial Coculsa, 1981,

p.9.
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Entre las denominaciones que se han dado a la "generaciéon del 27" figuran
la "generacion de la Dictadura" por su produccion significativa entre 1923-1929
(dictadura de Primo de Rivera); "generacion de la Republica" segtn la acepcion de
José Bergamin”; "generacion de los anos 20", atendiendo a la década de su
germinacion; "generacion del 25", segin Luis Cernuda, por ser la fecha en que
emplezan a aparecer las primeras obras de estos autores”™; "generacion del 28"
designando a la generacion de Guillén-Lorca por ser los integrantes de mas edad
dentro del grupo”; "generacion de la amistad" segin la acepcion de José Luis
Cano™; "grupo (generacion) de la poesia pura” otra acepcion sugerida por Antonio
Blanch al lado de la mas popular y destacada denominacion "generacion del 27"
por la referencia al homenaje a Gongora”. Carlos, M. de Onis sostiene el apelativo
de "Generacion de la Revista de Occidente" justificindolo por la enorme
influencia de la revista y por la comun colaboracion de estos poetas en ella.

La trayectoria historica y cultural de los miembros de la generacion del 27
era muy distinta de la generacion del 98 tanto en su vision politica como en
técnica de la escritura. A los escritores de la "G. del 98" les unia el lazo
fundamentalmente sociopolitico que suponia el desastre de la pérdida de las
"colonias" y el drama psicosocial que la sensibilidad del fracaso habia originado™.
Ciertamente, se puede distinguir, como lo hace Lain Entralgo, entre dos grupos
dentro del bloque del 98: los mas directamente implicados en la situacion politica
de Espana, Unamuno, Ganivet, Azorin, Maeztu, Antonio Machado; y los
escritores mas proximos a la condicion de "literatos puros” y mas influidos por el
Modernismo: Valle-Inclin, Benavente, Manuel Machado, Francisco Villaespesa®.
Pero la preocupacion social y politica conferia a la generacion del 98 una unidad
basica de conciencia. Por el contrario la diversidad de ideologias politicas era
notoria en lo que se refiere a la "generacion del 27", y lo mismo ocurre en el
dominio de las técnicas y de la inspiracion. Como se sabe, el hecho mas notable
que les definié como grupo o "generacion del 27" fue la reaccion comun de culto a
Gongora”. En realidad la celebracion del tricentenario de Gongora por parte del
grupo no significa la plena adopcion de sus técnicas en la metifora y el estilo, sino
que mas bien representa una critica rehabilitadora del arte gongorino, y en cierto
modo supone una confrontacion con lo que se estiliza en la "poesia pura" del
momento. Cierto que el fervor por el gongorismo habia incitado al grupo a alejarse
de la sencillez y lo explicito tanto en el sentimiento como en la imagen. Pero este
entusiasmo por lo formal y el cultismo en la poesia pura, antes de empezar a
diluirse como 1deal, después de 1928, salvo algunos casos excepcionales de
autores”, senala un hecho de confrontacion entre estos jovenes poetas del 27 y
Juan Ramon Jiménez en torno al tema.

55. BERGAMIN, José, La Esparia del siglo XX, Barcelona, Edit. Laia. I1., p. 415.

56. CERNUDA, Luis, Prosa Completa, Barcelona, Barral Editores, 1975, p. 417,

57. Antologia de Luis Cernuda, edicion de José Maria Capote, Madrid, Ediciones Catedra, 1985, p. 11.

58. CANO, José Luis, La poesia de la generacién del 27, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1927, pp. 14-15.
59. BLANCH, A., op,. cit, p. 218.

60. Mientras Azorin traza la figura del "hombre del 98" como un intelectual cuya estética se inclina hacia los
poetas primitivos: Berceo, Juan Ruiz, Santillana; y destaca su entusiasmo por el Greco, Gongora, por el
Romanticismo etc; eso sin apartar la vision definitoria que lo representa como el intelectual que arraiga una

"sensibilidad avivada por el desastre”; Ramiro de Maeztu hace recaer todo el peso del pensamiento de la
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Por razon de lo dicho, nos parece una exigencia ineludible echar un poco
de luz sobre la relacion del poeta de Moguer con los jévenes poetas de la
generacion del 27; aunque conscientemente vamos sélo a abordar los puntos
cruciales, pasando por alto los detalles. El regreso de Juan Ramon Jiménez a
Madrid en el ano 1914 le confirié una gran ventaja marcada por una nueva
concepcion de la estética poética. Gracias a su estancia en la Residencia de
Estudiantes estuvo en contacto con figuras como Federico de Onis, Basterra,
Menéndez Pidal, Azorin, Eugenio D'Ors, A. Jiménez Fraud, A. Castro, M. Falla,
Ortega y Unamuno. El intercambio de 1deas y visiones artisticas, sobre todo con
Ortega, contribuyeron a ensanchar su concepto y teoria estéticas, empezando por
distanciarse del modernismo que estaba en decadencia”. En el plan que rige la
obra-publico, el cambio empieza a obrar en la direccion de que la "obra ha de
crear su propio publico" y no al revés escribir en funcién de la ideologia del
publico. Juan Ramén Jiménez, formando parte de lo que se llegd a denominar
"generacion del 14" compartia con Ortega y otros la filosofia del pensamiento
estético y social que proyecta "someter las fuerzas irracionales a la conciencia™’, lo

generacion del 98 sobre la problemética de la crisis mental a que dio lugar el drama del Desastre de la guerra
de las "colonias". Hecho que refleja una aguda conciencia patridtica. Maeztu comenta: "Los hombres de
1898 éramos hijos, no solo de influencias extranjeras, del espiritu corrosivo de Campoamor y del amor a la
realidad de Galdds, sino también del orgullo nacional”. "El alma del Noventa y Ocho", revista Nuevo Mundo,
6 de julio de 1913, parrafo reproducido en Modernismo frente a Noventa y Ocho, Madrid, Editorial Espasa
Calpe, 1979, de Guillermo Diaz Plaja, p. 100.

61. ENTRALGO, Lain Pedro, La generacién del Noventa y Ocho, Madrid, Editorial Nacional, 1945; G. D.
Plaja comparte la misma vision, op. cit., p. 101.

62. Ricardo Gullon subraya este dato explicando que por la falta de una ideologia comdn "[...] era
impensable una accion colectiva en este terreno: ni el conservadurismo de Diego y Alonso, ni el liberalismo
de Aleixandre, Guillén y Salinas, ni aun el socialismo de Prados, hubiera consentido otra cosa". Ricardo
Gullén "¢Hubo un surrealismo espafiol?" en El Surrealismo, edicién de G. de la Concha, Madrid, Editorial
Taurus, 1982, p. 87. Ddmaso Alonso lo confirma en su articulo "Una generacion poética: (1920-1936)": "No,
no hubo un sentido conjunto de protesta politica en esta generacion”, en revista Finisterre, n® 35, Madrid,
Marzo de 1948, p. 198.

63. Entre los poetas contribuyentes al tricentenario de Gongora figuran: R. Alberti, V. Aleixandre, M.
Altolaguirre, Adriano del Valle, L. Cernuda, Buendia, Frutos, G. Diego, Lorca, G. Guillén, P. Garfias,
Romero Murube, J. Moreno Villa, R. Larrea, J. M. Hinojosa, E. Prados, y Quiroga. Los poetas que
prometieron y no enviaron versos son Antonio Machado, Pedro Salinas y Damaso Alonso. Y de los que se
negaron a participar en el homenaje se menciona a D. Miguel de Unamuno, R. del Valle-Inclan y Juan
Ramén Jiménez. Revista Lola: amiga y suplemento de Carmen. 1. Publicado en Siglenza, diciembre de
1927.

Para una breve informacién en torno al proyecto no realizado de editar, por parte de este grupo
gongorista, una especie de "miscelaneas” en honor a Géngora y que preveia recoger obra de verso o prosay
dibujos, se puede consultar en Lola n® 1y 2, "Boletin FGL, monogréafico sobre Gerardo Diego", diciembre,
1927.

64. Cano Ballesta identifica a un buen nimero de estos poetas con sus respectivas producciones de los afios
treinta, a quienes considera de segundo rango en la escala poética del momento. El autor cita a: José Luis
Véazquez Tirado (Cielos abiertos, 1936), José Maria Vilaseca (Cancionero de la meseta), Maria Cegarra
Salcedo (Cristales mios, 1935), Rafael Laffon (ldentidad- Poesias, 1934). En CANO BALLESTA, Juan, La
poesia espafiola entre pureza y revolucion,(1930-1936), Madrid, Editorial Gredos, 1972, p. 223.

65. BLASCO, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén Jiménez, op. cit., p. 131.

66. La preocupacion por los problemas de la estética y los problemas de valores sociales era un componente
comun entre los miembros de la generacion del 14; representa también un indicio claro de este tanteo por
descubrir una concepcion estética dirigida a resolver las distancias o dicotomias entre "vida y obra". VVéase al
respecto la informacion facilitada por Francisco Javier Blasco, Poética de Juan Ramén, op. cit., p. 136-137.

67. Op. cit., p. 147.
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que constituia una postura sustancial del pensamiento de dicha generacion. A
partir de estos ainos de la Residencia, el poeta de Moguer, bien informado sobre el
ambiente estético y literario anterior, que comprendia la estética futurista™ y el
ambiente cultural que reflejaba "Prometeo' (experimentos vanguardistas de Gomez
de La Serna), y de las actividades de la revista Nord-Sud francesa, pasando por el
influjo de las corrientes simbolistas, abre otra etapa que acaricia el concepto de la
"poesia pura™. Entre 1915 y 1930 Juan Ramoén ya habia madurado sus visiones y
creencias estéticas, identificadas en una poesia pura y "pura poesia" basada sobre la
sensibilidad, y la mteligencia y el cultivo de lo"espontineo hasta la perfeccion mas

n 70

rara.

68. En 1909, J. R. Jiménez recibia la revista Poesia de Marinetti, y estaba al tanto del "Manifiesto futurista".
Ricardo Gullén, Relaciones entre Juan Ramdn Jiménez y Villaespesa, en Blasco Francisco Jiménez, op. cit.,
p. 136.

69. En el texto del "Diario", J. R. Jiménez confiesa a Juan Guerrero, en 1915, su conciencia de iniciar una
nueva formulacién estética basada en la claridad, sencillez "elevada y pura". Blasco Francisco Javier,
Poética de Juan Ramon, op cit., p. 135.

70. Op. cit., pp. 163-166.
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Kl periodo mencionado lineas arriba, atestigua una gran labor productiva y
editorial en la vida de Juan Ramon en contacto siempre con la Residencia de
Estudiantes.” El magisterio del poeta de Moguer, en aquel entonces, fue un hecho
mnegable. Desarrollaba sus actividades poéticas a través de varias revistas, entre
1921 y 1927, por medio de las cuales ejercia su poder de maestro orientador para
los jovenes poetas del momento, acogia con entusiasmo las colaboraciones
poéticas de éstos, exigiéndoles aplicar las mismas técnicas estéticas suyas”™. Pero
ocurre que alrededor de los anos 20 empieza una fase de distanciamiento que
comienza a operarse entre Ortega y Gasset y Juan Ramon Jiménez por un lado, y
entre éste y los jovenes poetas del 27, que sintéticamente se expone de la siguiente
forma: en el primer caso, mientras Ortega evolucionaba en la manera de concebir
y formular nuevas teorias estéticas, que resumiendo van desde "el arte es el reino
del sentimiento" (Adin en el paraiso, aforismo que compartia J. R. Jiménez) hasta
la postura contraria que recoge La deshumanizacion del arte (1925)"; J. R.
Jiménez, desoyendo el grito de las cormentes vanguardistas de entonces, se
aferraba a la concepcion del arte como ‘"mteligibiidad, sensibilidad vy
responsabilidad" y cuya ensenanza componian las finalidades de las revistas
Actualidad y Futuro". En cuanto a los poetas del 27, discipulos del maestro de
Moguer, su afan e interés creciente por una poesia cerebral, matematica e
mtelectual, con mflyos de tipo vanguardista (especialmente en lo que concierne a
la funcion ladica del lenguaje), les hizo apartarse del credo juanramoniano: la
poesia es" el idioma de los sentimientos". Su creencia hacia el acto "voluntario" y
libre en la actividad creadora, les aparté mas del acto involuntario de la inspiracion
de raiz intimista de J. R. Jiménez. Asi que, posteriormente, este distanciamiento no
solo va a efectuarse para con J. R. Jiménez sio frente al mundo de la poesia pura
misma.” A partir del ano 1928, el giro de muchos poetas y artistas espaioles hacia
lo social y politico estd estrechamente vinculado (como se ha senalado a menudo),
con los cambios en el ambiente sociocultural europeo, con especial atencion a la

71. AZAM, Gilbert, La obra de Juan Ramén Jiménez, Madrid, Editorial Nacional, 1983, pp. 360 y ss. El
autor detalla sobre el contacto mencionado en el capitulo "Residencia” del mismo libro.

72. El autor ha realizado un estimable estudio sobre las revistas juanramonianas, indice, Si'y Ley; ya desde el
segundo nimero de Indice aparecen algunos nombres de la generacion del 27, como Jorge Guillén, F. G.
Lorca; en, Gilbert Azam, op. cit., p. 369.

73. Entre los postulados de la teoria de La deshumanizacion del arte figuran, la autosuficiencia del poema, la
postura antirromantica, la originalidad y hermetismo, ruptura de la comunicacion sentimental con el lector,
deformacion de lo cotidiano, la trascendencia del valor de la metéafora, reduccion del arte a un método de
formas (fijas y estaticas) y un determinado distanciamiento entre vida y poesia.

74. BLASCO, Francisco Javier, op. cit., p. 173.

75. Op. cit., pp. 191-192.

76. En una carta fechada del 24 de 1927, Dali comunica a su amigo Pepin Bello el programa de la nueva
ideologia "antiartistica" y de ello se burla de lo que ya representa la figura de Juan Ramon Jiménez en el
ambiente de estos afios. Asi que, dentro de su comentario sobre sus nuevas creaciones, tanto de dibujos como
de poesia, Dali introduce su critica mordaz respecto al poeta de Moguer: "Los dibujos estan mejor; La carta,
ya te digo resulta diluida y anecdética (sic), eso partiendo naturalmente de un plano muy lejos del gran
putrefacto peludo, Juan Ramdn, que nunca pudo sofiar al escrivir su Platero la

poesia esterilizada de los burros podridos, y menos ahun el raro lirismo de

los burros viejos con cabeza de Ruisefior." Sanchez Vidal Agustin, Bufiuel, Lorca, Dali: El enigma sin fin,
Barcelona, edicion Circulo de Lectores, 1991, p. 176. En la transcripcion del texto se sigue la regla

consistente en respetar la anarquica ortografia de Dali.
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evolucion del surrealismo. De hecho, desde el principio el surrealismo se habia
proyectado, no como un movimiento artistico mas, sino como una transformacion
global de la vida que implicaba tanto lo literario y lo pictérico como lo politico.

Y por ello, st el ano 1928 significa para nosotros y desde luego para los
poetas de la generacion del 27 un cambio en la escritura poética eso se debe en
gran medida a los cambios sociales mencionados”. Asi que, la incursion de los
poetas de la generacion del 27 en la experiencia de la escritura surrealista,
significara en el fondo una directa experiencia vanguardista en el dominio artistico,
con ciertas modalidades especiales que intentan preservar lo especifico de cada
poeta.

77. Todos los autores y criticos coinciden en notar que la vida de estos afios, 1928 y mas adelante, constituye
un condicionante muy critico y especial respecto al enlace entre la literatura y lo social-politico en todo el
area europea. En Espafia, desde 1927 la revista La Gaceta Literaria lanza (el 15 de diciembre) una encuesta
en torno a los lazos entre la literatura y la politica. Mas adelante, en 1931 Giménez Caballero comienza a
elaborar su suplemento de critica literaria y social en su célebre: "El Robinsén literario de Espafa y la
Republica de las letras". Para citar ejemplos significativos, mencionamos algunos de los libros que se
ocuparon de este binomio "arte y politica”, los que se publicaron en esa época: José Diaz Fernandez: El
nuevo romanticismo: Polémica de arte, politica y literatura, Madrid, editorial Zeus, 1930. Ortega y Gasset:
La rebelion de las masas,(1930). A. de Albornoz: Intelectuales y hombres de accion, Madrid, 1927.

Giménez Caballero,. E, Arte y estado(1931), y Genio de Espafia (1932).
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