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Contextualiser I’imagerie préhistorique

Les figures circulaires et la figure « a bandoliera »
des monolithes chalcolithiques centre-alpins

Claudia DEFRASNE et Francesco FEDELE

Résumé : Pour étre interprétées, les iconographies préhistoriques doivent étre réinsérées dans leur contexte archéo-
logique et culturel. A partir d’une contextualisation a différentes échelles, le présent article propose une relecture de
deux images gravées sur les statues-menhirs centre-alpines du III° millénaire av. n. €., a savoir les figures circulaires et
« a bandoliera ». Les premiéres sont gravées au sommet des statues-menhirs masculines et ont jusqu’alors été interpré-
tées comme des figurations du soleil. Cette interprétation se base sur le présupposé selon lequel un méme ensemble de
caractéristiques formelles, un cercle radié¢ notamment, posséde une signification universelle, c’est-a-dire indépendante
de son contexte de création. Or, plusieurs indices issus a la fois de 1’iconographie elle-méme et du contexte archéo-
logique des Alpes centrales permettent d’envisager une lecture différente. La premiére objection que nous opposons
a interprétation couramment admise est ’extréme variabilité morphologique de ces figures circulaires qui s’accorde
mal avec une représentation conventionnelle du soleil. De plus, il s’agit bien de cercles et non de disques au contraire
de ce qu'une représentation du soleil requiert en divers contextes culturels. Plus encore, la comparaison de ce que nous
interprétons comme des individus de pierre, a partir notamment du contexte social et idéologique qui caractérise les
Alpes centrales du I1I° millénaire, et en dépit de leur relative abstraction, aux autres corpus de statues-menhirs alpines
suggere une seconde objection. Ces prétendues figures solaires sont absentes des autres secteurs géographiques alpins
qui connaissent pourtant un phénomeéne idéologique semblable aux Alpes centrales. Le sommet des statues-menhirs
accueille dans ces régions des figurations de colliers. Finalement, s’agissant de corps de pierre érigés sur des sites
cérémoniels ou des manipulations d’ossements humains sont attestées, ’interprétation des statues-menhirs requiert
de préter attention aux données funéraires qui permettent alors d’envisager une valorisation sociale importante des
cultures de 1’apparence dans les groupes chalcolithiques centre-alpins. En effet, sur les sites de tradition dite Civate
les ornements corporels, et plus encore les éléments de colliers, prédominent parmi les objets déposés avec les défunts
et en constituent la caractéristique essentielle. La contextualisation de 1’iconographie permet ainsi la constitution d’un
solide faisceau de données en faveur d’une relecture de ces figures. Nous proposons de reconnaitre dans les cercles
gravés au sommet des statues-menhirs masculines, des ¢léments de la culture matérielle des groupes chalcolithiques
centre-alpins, des ornements corporels, et plus précisément de colliers.

La lecture d’une seconde image ambigué, la figure « a bandoliera », est ici également révisée. Couramment interpré-
tée comme la représentation en plan d’un enclos mégalithique, par comparaison a des structures d’habitat issues de
contextes forts ¢loignés des Alpes centrales, cette image est associée aux figurations qualifiées de « topographiques ».
Pourtant, une telle lecture constitue une réelle erreur méthodologique dans la mesure ou elle extrait I’image non-seu-
lement de son support (un corps de pierre) mais également de son contexte culturel. Aucun enclos mégalithique n’a
jamais été découvert dans les Alpes centrales. Par conséquent, et en fonction du faisceau de données établi au sujet des
figures circulaires, nous proposons de reconnaitre dans la figure « a bandoliera », systématiquement gravée sur deux
faces contigiies, un ornement corporel propre a I’équipement masculin et porté sur I’épaule.

Ainsi, ’interprétation de I’imagerie gravée et plus particuliérement de certaines figures ambigués, se doit de prendre en
considération la nature des blocs ¢rigés et le contexte archéologique. Cette contextualisation a différentes échelles per-
met d’envisager de nouvelles interprétations de ces images qui apparaissent dés lors comme 1’indice d’une valorisation
sociale des cultures de 1’apparence au sein des groupes humains chalcolithiques.

Mots-clés : Alpes centrales, Valcamonica, statues-menbhirs, iconographie, contextualisation

Abstract: To be interpreted, prehistoric imagery must be evaluated in its archaeological and cultural contexts. The
body of material data of which images and effigies are an integral part is particularly important in order to avoid anach-
ronisms and ’anatopisms’ (confusion of geographical contexts). Based on contextualization at different scales, this
article proposes a reinterpretation of two frequent motifs characterizing the third millennium BCE statue-menbhirs (or
’stelae’, i.e. standing stones) from the Central Alps: the circular figures and the so-called "bandoliera’ figures.

During the third millennium BCE, coinciding with Copper Age 2 and 3, ceremonial sites with groups of statue-menhirs
appeared in the Central Alps alongside similar developments in other European regions. These Central Alpine monoliths
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from Valcamonica can be called the Camunnian group, and their rich imagery makes them outstanding. The typology
of several artefacts allows this group’s evolution to be divided into three chronological phases (the usual prefix, 111,
will be omitted): A1 (2900-2500/2400 BCE), A2 (2500/2400-2200 BCE) and A3 (2200-2000 BCE). Only the A1 imag-
ery—the most problematic—will be considered in this article.

At least two subsets of statue-menhirs can be recognized from their engraved images as well as the shape and size of the
stone blocks employed. Set 1 bears images of daggers, *halberds’, axes, belts, animals, and sometimes ploughing. Set 2
is only engraved with body ornaments. This dualistic pattern is also present in the neighbouring regions. Particularly in
the Trentino-South Tyrol to the east, monoliths with ornaments also display sculpted breasts, suggesting the existence
of a gendered distinction between male and female monoliths. The circle and *bandoliera’ images discussed in this
article are typical of male iconography.

The Camunnian group shows several distinctive features compared with statue-menbhirs of neighbouring regions. The
erect boulders have an abstract human shape suggesting a representation of individuals. However, at the same time,
anthropomorphism is unclear or absent from the actual imagery. It follows that engraved images, not being directly con-
nected with recognizable body parts, are often difficult to interpret. That is the case with both the motifs we are dealing
with in this article, which appear very abstract to present-day observers.

The circular figures are engraved at the top of male statue-menhirs and, until now, have been interpreted as representa-
tions of the sun. This intuitive idea rests on the presupposition that the same set of formal attributes — a circle with or
without rays — should have a universal meaning, independent of its cultural context. However, various lines of evidence
from both the imagery itself and the archaeological context of the Central Alpine Copper Age suggest a different
interpretation. First, there is the large morphological variability of the circular figures, which is inconsistent with a
conventional, socially accepted representation of the sun. Secondly, these figures are circles, not discs, i.e. the reverse
of the most widespread norm for representing the sun in known ethnographic contexts. Moreover, both a reappraisal
of the social and ideological context characterizing the third millennium BCE Central Alps, and a comparison of the
Camunnian monoliths with those of the neighbouring regions, strongly indicate that despite their relative abstraction in
the Central Alps the statue-menhirs are effigies of individuals. This leads to a third objection: the so-called *sun disc’ is
absent from all other Alpine regions, although sharing the same broad ideology. In these other regions, it is figurations
of necklaces that appear at the top of statue-menbhirs.

Finally, dealing with an ideology where manipulation of funerary ’relics’ is attested at the same ceremonial sites includ-
ing erect stone bodies, any interpretation of statue-menhirs demands that attention be paid to the funerary context. In
the Copper Age Central Alps this context can be equated with the so-called Civate funerary tradition, in which what we
may call the *culture of appearance’ clearly possessed an important social value. Body ornaments, particularly elements
from necklaces, indeed predominate among the objects deposited with the dead, characterizing the Civate sites. When
all the above lines of evidence are brought together, the Camunnian circular figures emerge as elements of the material
culture of the groups involved, and more specifically necklaces.

The second ambiguous image examined, the "bandoliera’ figure, is systematically engraved on two contiguous faces
of the statue-menbhir. In spite of this, it has been commonly interpreted as the representation in plan of a megalithic
enclosure, based on comparison with dwelling or ceremonial sites far away from the Central Alps (including southern
France, Portugal, or even Stonehenge). This motif is considered to be part of so-called "topographic’ imagery. However,
such an interpretation is problematic on methodological grounds, being divorced from both its medium (a stone effigy
of an individual) and its cultural context. No megalithic enclosures have so far been found in the Central Alps. Depend-
ing on the same body of data summarised above in connection with the circular figures, we propose to interpret the
’bandoliera’ motif as a male body ornament — or part of equipment — worn on the shoulder.

Contextualization of imagery enables a more robust body of evidence to be built in order to identify and interpret the
motifs. In Alpine cases, notably from the Copper Age of Valcamonica, the interpretation of engraved imagery — and
especially of ambiguous figures — needs to take into account the ontology of the erected monoliths and the cultural and
archaeological context. There is always a risk, in the archaeology of ideological phenomena, of producing discourses or
theories disconnected from the archaeological contextual base. We must not ascribe to the monoliths a meaning patently
unsupported by the material evidence, be it universal sun images or megalithic plans. Contextualization on different
scales is essential for an ’archaeology of images’ and is equally valuable to avoid misinterpretations. This paper has
allowed new interpretations to be proposed for the Camunnian circular and *bandoliera’ motifs: images that, accord-
ingly, belong in the social enhancement of bodily symbolic display — or the ’culture of appearance’ — of the Copper
Age groups involved.

Keywords: Central Alps, Val Camonica, statue-menhirs, imagery, archaeological context

ES ICONOGRAPHIES PREHISTORIQUES ne prennent
sens qu’une fois réinsérées dans leur contexte
archéologique et interprétées en relation aux
autres vestiges laissés par les groupes humains qui les
ont produites. Considérer le faisceau de données maté-
rielles auquel elles sont de fait intégrées permet d’évi-

ter anachronismes et « anatopismes » (confusion des
contextes géographiques). Tel est le propos de cet article
qui présente ainsi une relecture de deux types d’images
gravées issues du corpus chalcolithique centre-alpin du
I11¢ millénaire BCE en fonction de leur contexte cultu-
rel ™. Nous parlerons ici, selon la terminologie sud-
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alpine, de Chalcolithique ou d’age du Cuivre, 1’équi-
valent du Néolithique final de la tradition franco-suisse
(par ex. Heyd, 2013).

Intégrées a un phénomeéne d’ampleur européenne, les
Alpes centrales (entre le Tessin et la vallée de 1’ Adige-
Inn et le Liechtenstein et les marges septentrionales de la
plaine padane), connaissent au III° millénaire la multipli-
cation de sites dits cérémoniels (Fedele, 2008, p. 72). Ces
derniers abritent des séries de monolithes, gravés ou non,
différemment qualifiés selon les régions (statues-menhirs,
stéles @... ). Au Valcamonica ces sites ont parfois été
créés autour de parois rocheuses ou de blocs d’effondre-
ment, dont les plans de fracturation sont ornés d’images.
Les particularités de 1’iconographie centre-alpine et de sa
relation au support définissent ce que nous nommerons
la province camunienne (Fedele, 2006a, p. 47). Celle-ci
regroupe les secteurs hauts et moyens du Valcamonica, de
la Valteline, du Val Venoste (bassin de 1’Adige), ainsi que
le plateau de Borno et le val de Lozio (fig. 1).

L’iconographie gravée est constituée, par ordre de
fréquence, de 51% de figurations animales, de 18%

d’armes-outils (poignards, haches, hallebardes), de 16 %
d’anthropomorphes, de 12% d’ornements corporels
identifiables (bijoux, ceinturons, objets textiles) et de 1 %
d’images de traction animale, représentations de labours
et un cas de chariot (Defrasne, 2013, p. 82-84).

La typologie des poignards et des « hallebardes »
gravés, identiques aux objets retrouvés en stratigraphie
dans les sépultures contemporaines de la plaine padane,
a permis une périodisation de I’iconographie (De Mari-
nis, 1994a et 1997 ; Fedele, 2013a : fig. 1). Ont ainsi été
reconnues trois phases® :

— phase Al (Cuivre 2, env. 2900-2500/2400 BCE),
caractérisée par les images de poignards en cuivre Reme-
dello, a lame triangulaire et base rectiligne;

— phase A2 (Cuivre 3, incluant le phénoméne cam-
paniforme, 2500/2400-2200 BCE), caractérisée par les
images du poignard a languette (du type Ciempozuelos
selon les auteurs italiens) et des hallebardes en cuivre a
lame triangulaire du type Villafranca;

—phase A3 (fin Cuivre 3, env. 2200, ou début du Bronze
Ancien, env. 2200-2000 BCE), dont témoigne I’imagerie
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Fig. 1 — Carte des Alpes centrales présentant la localisation des vallées et sites mentionnés dans le texte. 1 : Ceresolo; 2 : Anvoia; 3 :
Ossimo inférieur, propriété Zendra-Feriti; 4 : Ossimo 3; 5 : Valzel de Fi; 6 : Plas; 7 Vangione 1,2 et 3; 8 : Caven; 9 : Cemmo; 10 :
Laces; 11 : Valgella; 12 : Lagundo-Algund; 13 : Té6tschling; 14 : Arco; 15 : Santa Verena; 16 : Tirano-Lovero; 17 : Vezzano; 18 :
Laion; 19 : Velturno; 20 : Vite (O S. Cachia) .

Fig. 1 — Map of the Central Alps indicating the location of the valleys and sites mentioned in the text (O S. Cachia).
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de la stele Cemmo 3 (De Marinis, 1994b; De Marinis et
Fossati, 2012 ; Fedele, 2011) et la présence sur un mono-
lithe (Borno 5) de possibles poignards Polada.

En plus de ces trois phases relativement bien éta-
blies, un faisceau d’indices issus du plateau de Borno
(monolithe Borno 1; site cérémoniel d’ Anvoia a Ossimo)
suggere une phase initiale ou « zéro » située dans la deu-
xiéme moiti¢ du IV¢ millénaire BCE (Fedele, 2011).

Les images dont il est question dans cet article ne
peuvent étre immédiatement identifiées. A premiére vue,
aucun objet issu de la culture matérielle des groupes chal-
colithiques conservée sur les sites archéologiques ne leur
correspond. Seule leur contextualisation fournit les clés
indispensables a leur compréhension. La contextualisa-
tion des données graphiques (fig. 2), qui constitue une
étape essentielle de la méthodologie d’analyse des images
rupestres comme de tout autre iconographie, plus encore
préhistorique, est en effet seule garante d’une véritable
« archéologie des images » (Cassen, 2007) et invite a
la formulation de nouvelles hypothéses interprétatives.
La production graphique est dictée par les mémes repré-
sentations collectives qui conditionnent d’autres aspects
de la vie sociale. L’interrogation conjointe des différents
types de vestiges permet alors un éclairage mutuel indis-
pensable dés lors que 1’on souhaite accéder a la sphére
des représentations mentales des populations étudiées
dont les images sont I’empreinte matérielle.

Il ne s’agit pas ici de proposer une nouvelle méthodo-
logie d’¢tude des imageries préhistoriques. Nous souhai-
tons simplement souligner que la mise en contexte telle
qu’elle est aujourd’hui systématiquement réalisée pour
les autres vestiges doit également I’étre pour les images.
Il s’agit donc de la démarche normale de toute étude
archéologique, malheureusement trop souvent omise
pour ce type de vestiges. Cet aspect méthodologique est
développé au travers de deux exemples de figurations
pour lesquelles nous proposons d’autres interprétations
que celles communément admises dans la littérature sur
le sujet : les cercles sensu lato, incluant la figure dite du
« disque solaire », et la bandoliera (« bandouliére »).

LES STATUES-MENHIRS
DES ALPES CENTRALES :
DE VERITABLES CORPS DE PIERRE

Si elles sont intégrées a un phénoméne d’ampleur
européenne, les statues-menhirs centre-alpines se
distinguent néanmoins de leurs voisines, aisément inter-
prétées comme des effigies de personnages, par une
trés grande variabilité morphologique et un anthropo-
morphisme peu manifeste (Defrasne, 2013; Fedele,
1994, p. 37; 2008, p. 67; Harris et al., 2013, p. 84-85).

I Relecture des figures linéaires I

| importance des cultures de Iapparence |

/1

Récurrence des

Variab. morpho. des Ou sont les Bandouliéres Abondance des
figures linéaires ||ornements corporels|| gravées sur deux

sommitales masculins ? faces contigiies

Des colliers gravés en|

Val Venoste funéraires Civate

N - Absence de sites &
colliers dans les sites

colliers /absence de
cercles sur les

enceintes statues-menhirs

Exemples
ethnographiques

1 |
Des figures
masculines
problématiques

Des corps genrés

—l

alpines (Arco, Sion)

Des corps de pierre

Biographies de
pierres

Iconicité des
statues-menhirs

. —

Variabilité
mor ique des
statues-menhirs

Variabilité
i des
statues-menhirs

Statues-menbhirs des Alpes centrales

Contexte archéologique centre-alpin

Idéologie des
ancétres

Rempl. des blocs
erratiques gravés par
des pierres dressées

Traitement funéraire
en différentes étapes|

Influence Mode de vie centré
Yamnaya-Vugedol sur Vindividu

Fig. 2 — Schématisation de la contextualisation nécessaire a 1’interprétation des figures circulaires et « en bandouliére » (DAO C. De-

frasne).

Fig. 2 — Diagram of the contextualization required to interpret circular figures and "bandoliera’(CAD C. Defrasne).
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Par conséquent, leur ornementation peut difficilement
&tre mise en relation avec un schéma corporel et certaines
images, pour lesquelles les seules qualités graphiques
n’autorisent pas l’identification, tendent a ’abstraction.
Pourtant, I’étude de ces statues-menhirs permet de recon-
naitre de véritables corps de pierre.

Le corps évoqué

Dans les Alpes centrales, seul le fragment de statue-menhir
de Lagundo A découvert en Val Venoste (fig. 3) et doté
d’une poitrine en ronde-bosse représente explicitement
un corps (Ladurner-Parthanes, 1997); a propos de ce site,
voir ci-dessous. Lagundo A s’apparente ainsi aux steles
féminines du Trentin-Haut-Adige telle Arco IV (Pedrotti,
1995; Pedrotti et Tecchiati, 2013). Nulle représentation
de parties anatomiques ou d’attributs sexuels ne caracté-
risent les autres monolithes. Néanmoins, certaines carac-
téristiques morphologiques des statues-menhirs des Alpes
centrales permettent de leur préter une vocation iconique.
En effet, trois types de formes, et la récurrence de deux
d’entre elles, ont clairement été employés a 1’évocation de
la figure humaine. Une petite statue-menhir issue du site
d’Anvoia (Ossimo, BS), Anvoia C20, présente une extré-
mité arrondie d’origine géologique mais accentuée par
martelage (fig. 4; Fedele et Fossati, 1995, p. 256, fig. 3.3;
Fedele 2006b, p. 59), indiquant une volonté de récupé-
rer une forme a des fins de représentation. Sa position
sommitale et la présence de part et d’autre de 1’extrémité

Fig. 3 — Statue-menhir de Lagundo A (© C. Defrasne).
Fig. 3 — Lagundo A statue-menhir (© C. Defrasne).

de deux cercles gravés, boucles d’oreilles ou parures de
téte, acheve le processus iconique. La téte de 1’effigie est
ainsi figurée. Deux autres solutions iconiques emploient
la convergence de deux faces latérales soit en une pointe
sommitale figurant la téte —a 1’image de la stele Arco I dans
le Trentin (Pedrotti, 1995; Pedrotti et Tecchiati, 2013)
— soit en une face sommitale horizontale. Cinq statues-
menbhirs correspondent a la premiére solution, sept a la
seconde (tabl. 1 et fig. 4). Ces solutions iconiques asso-
cient la frontalité a la symétrie propre au corps humain
(Defrasne, 2013).

La récurrence de ces différentes morphologies souligne
leur caractere significatif et leur visée iconique délibérée.

Des corps genrés

Malgré des solutions iconiques récurrentes, les corps
de pierre des Alpes centrales présentent une importante
variabilité morphologique tant a I’échelle des vallées qu’a
I’échelle du site (Fedele, 1994). L’étude de cette varia-
bilit¢ a I’aide d’analyses statistiques multivariées (ana-
lyse de correspondances multiples) a permis de souligner
I’influence déterminante de I’environnement géologique
des sites sur la forme des blocs érigés. Blocs erratiques
ou fluviatiles du plateau de Borno, affleurements de gres
permiens du Valcamonica et marbres du Val Venoste
produisent des statues-menhirs aux formes bien diffé-
renciées (Defrasne, 2013, p. 117-126). Mais en plus de
ce déterminisme, un autre facteur, de nature bio-sociale,
conditionne 1’aspect des pierres érigées : le genre. Deux
types de monolithes se distinguent d’apres les associa-
tions exclusives d’images. Les uns sont gravés d’armes-
outils, de ceinturons, de figurations animales, et parfois
d’images de labours, quand les autres le sont uniquement
d’ornements corporels. La récurrence de cette partition
dans les régions limitrophes des Alpes, dans le Midi de la

Iconicité 0 (Ico0) 13

Iconicité 1 (Icol)

Iconicité 2A (Ico2A)

Iconicité 2B (Ico2B)

/A

Tabl. 1 — Tableau illustrant les différentes solutions iconiques
employées a la représentation de la figure humaine.

Table 1 — Table illustrating the various iconic shapes used to
represent the human figure.

Tome 112, numéro 3, juillet-septembre 2015, p. 543-564.
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50em

Fig. 4 — Statues-menhirs représentant chacune des solutions iconiques employées a la représentation de la figure humaine : Anvoia
C20, Caven 1 et Anvoia-M1 ou Ossimo 4 (clichés : C. Defrasne ; dessins Anvoia C20 et Caven 1 : C. Defrasne, dessin d’Anvoia-M1 :
F. Fedele).

Fig. 4 — Statues-menhirs representing each of the iconic shapes used for the representation of the human figure: Anvoia C20, Caven 1

and Anvoia-M1 or Ossimo 4 (photographs C. Defrasne, drawings of Anvoia C20 and Caven 1: C. Defrasne, drawing of Anvoia-M]I:
F. Fedele).

548 Bulletin de la Société préhistorique frangaise



Les figures circulaires et la figure « a bandoliera » des monolithes chalcolithiques centre-alpins

France et en Lunigiana (au Nord-Ouest de I’Italie, entre
les provinces de La Spezia et celle de Massa) ou les sta-
tues-menbhirs sont dotées de la représentation de poitrine,
suggere 1’existence d’une distinction entre monolithes
masculins et monolithes féminins (fig. 5). L’étude des
supports eux-mémes soulignent que le genre des entités
représentées affecte leur morphologie. Les statues-men-
hirs, féminines par leur iconographie, le sont également
par le choix de blocs de taille inférieure a ceux qui consti-
tuent les statues-menhirs masculines (Defrasne, 2013,
p. 137-138). Plus encore, ces corps de pierre semblent
traduire I’aspect relationnel du genre. Dans chacun des
secteurs géographiques des Alpes centrales, et particulie-
rement en Valteline et Val Venoste, statues-menhirs mas-

culines et féminines adoptent des profils trés contrastés :
convergence des faces latérales (locA et locB, tabl. 1)
versus sommet arrondi en Valteline, frontalité et faible
épaisseur relative des dalles en marbre versus rotondité
des statues-menhirs féminines en Val Venoste (Defrasne,
2013, p. 143-147). Aux pierres féminines et masculines
majoritaires s’ajoutent des blocs de trés petite taille sans
images gravées (statues-menhirs d’enfants?) et d’autres
présentant conjointement des éléments a connotation
masculine et des éléments a connotation féminine pour
des raisons difficiles a établir. Sur le site d’Anvoia une

évolution chronologique dans le sens d’une masculinisa-
tion a notamment été¢ évoquée (Fedele et Fossati 2012,
p. 197-198).

Fig. 5 — Exemples de statues-menhirs masculine et féminine : Lagundo A et B, Lagundo, Val Venoste (© C. Defrasne).

Fig. 5 — Examples of male and female statue-menhirs: Lagundo A and B, Lagundo, Val Venosta (© C. Defrasne).
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De véritables biographies

A ces considérations iconiques et iconographiques, ajou-
tons quelques mots sur certaines des pratiques impliquant
les statues-menhirs. De véritables biographies peuvent étre
identifiées (Fedele, 2004 ; 2006b, p. 56-64, et 2008 ; voir
aussi Barfield, 1995; Gallay, 2006). En effet, certaines sta-
tues-menhirs ont été gravées a plusieurs reprises (Anvoia
M1, Laces, Ossimo 7 par ex.), parfois aprés avoir été retour-
nées (Ossimo 12 : Fedele et Fossati 1995, p. 254; Vezzano
2 : Pedrotti et Steiner, 2014). D’autres ont été brisées et
remployées apreés fragmentation au sein d’une structure en
cairn du site cérémoniel d’ Anvoia. (Ossimo, Brescia)

Au sujet de cette derniére, I’un de nous a évoqué un
possible transfert de fragments de statues-menhirs paralle-
lement au transfert d’os humains, découverts a la base du
cairn (Fedele, 2004 ; 2006b, p. 56, et 2008). Des différences
avec les monolithes appartenant au site se logent tant dans
des détails stylistiques de I’imagerie des fragments (Anvoia
M19) que dans leur lithologie (M23), suggérant la possibi-
lité de transferts inter-site, jusqu’a présent jamais proposés
en contexte chalcolithique centre-alpin. Ainsi, nous pou-
vons envisager que les statues-menhirs ne représentaient
pas des corps de pierre mais « étaient » de véritables corps.
Ces corps de pierre étaient alors en constante évolution a
I’image du corps humain, ou peut-étre des corps des défunts
ou des « ancétres » déposés dans les grottes sépulcrales
(voir ci-dessous). L’incorporation du sens est continue et
permanente. Le temps apparait comme un ¢élément indis-
pensable a leur ¢laboration (Defrasne, 2013, p. 151).

DES FIGURES MASCULINES
PROBLEMATIQUES

Les images dont il est question dans le présent article
apparaissent exclusivement sur les statues-menbhirs
que nous considérons comme masculines du fait de I’ima-
gerie plus clairement sexuée et des caractéristiques des
blocs. Leur forme méme, équivoque, conjuguée a 1’abs-
traction des corps de pierre propre aux Alpes centrales,
rend leur identification problématique.

Cercles sommitaux

Les premiéres de ces images sont des cercles linéaires
gravés au sommet des blocs érigés, mais également d’un
bloc d’effondrement (Cemmo 2) et d’une paroi verticale
(Paspardo « Plas » 1). Notons que ces deux surfaces ina-
movibles sont les seules a présenter une composition et
une structuration de leur iconographie semblables a celle
des statues-menbhirs.

Imagerie et variabilité

Les cercles dont nous traitons ici sont répertoriés dans
le tableau 2. La premiére constatation est celle d’une
variabilit¢ morphologique considérable. En témoigne en
particulier I’inventaire des cercles pourvus de « rayons »
sur leur pourtour (cercles « radiés »), qui dans la litté-
rature ont recu ’attention la plus insistante. Ces cercles

LI

OO PO

Borno 1

Borno 4

Campolungo 1

Castionetto 1

Caven 1

Caven 2

Cemmo 4?

Statues-menhirs
Ceresolo 1

Ceresolo 2

La Bolp 2

Ossimo 7

Tirano-Lovero

Vangione 1

Vangione 2

Blocs Cemmo 2

d’effondrement | La Bolp 1

Paroi Plas 1

Tabl. 2 — Répartition des différents types de cercles sur les statues-menbhirs, blocs d’effondrement et parois.

Table 2 — Distribution of circle types on statues-menhirs, collapsed blocks and vertical surfaces.
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Les figures circulaires et la figure « a bandoliera » des monolithes chalcolithiques centre-alpins

Fig. 6 — Statue-menhir Cemmo 4, Cemmo, Capo di Ponte, Valcamonica (© C. Defrasne).

Fig. 6 — Cemmo 4 statue-menhir, Cemmo, Capo di Ponte, Val Camonica (© C. Defrasne).

(voir un panorama dans Toninelli, 2009) sont au nombre
de neuf. L’orientation des segments différe selon les
blocs. Certains, droits, sont gravés orthogonalement
au segment de cercle auquel ils se rattachent. D’autres,
faiblement arqués a rectilignes, s’ouvrent a la base du
cercle et se redressent vers le sommet de I’image. Dans
un dernier cas de figure, les segments, ouverts a la base
du cercle, sont angulaires. Sur la paroi de Plas 1, le cercle
radié n’est pas figuré dans sa totalité mais seule sa moitié
inférieure apparait.

Lorsque le cercle radié est absent, il est remplacé par
d’autres figures linéaires sommitales (fig. 7). Certaines
sont dotées d’un double tracé quadrangulaire aux angles
arrondis tandis que d’autres sont pourvues de deux tracés
semi-circulaires au centre d’une figure quadrangulaire
(fig. 8). Le cercle radié est parfois également remplacé
par un cercle simple pourvu en son sommet de deux
segments parall¢les (Borno 4, fig. 7). Dans d’autres cas
encore, deux cercles contigus sont gravés au niveau de la
pointe sommitale (statues-menhirs de Caven 1, fig. 4, et
2 en Valteline).

Nous pouvons également nous interroger sur 1’inté-
gration de la figure ovalaire constituée de larges cupules
espacées du fragment de stele Cemmo 4 (fig. 6) au cor-
pus des cercles dont il est question ici. Cette figure reste
actuellement sans co