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REFLEXIONS AUTOUR DE LA LANGUE DE LA POESIE MAURE
par
Catherine Taine-Cheikh

1. Introduction

1. 1. En Mauritanie, la prépondérance de la poésie sur les autres genres littéraires est aussi bien
quantitative que qualitative, comme on peut s'en rendre compte i la lecture du Guide de la
Linérature Mauritanienne (1992) ou de Littérature Mauritanienne (1995). On parle du Bilad
Singit (du nom de la ville ancienne de Chinguetti) comme du pays aux milliers de pogtes, sans
distinguer nécessairement les podtes en arabe classique (les Suedra, sg. Sacor) de ceux en arabe
dialectal (mgannyin, sg. mganni) — il s'agit d'aillleurs parfois des mémes —. Sans doute n'est-ce
pas la une réputation usurpée, du moins en ce qui concerne la société bédouine d'avant 1960,
puisqu'elle naquit avec Sid Ahmid well Alamin qui cita de mémoire, dans son célebre ouvrage Al
Wasit fi taraZimi eudabdei Singit (publié au Caire au début du siscle), 4500 vers en arabe classique
de 82 poetes différents (cf. A.-B. Miské, 1970). Par ailleurs, ayant eu l'occasion d'organiser la
collecte de prés de 75000 vers et d'en amorcer la publicationl, je ne peux que souligner
I'extraordinaire engouement des pogtes et du public pour la poésie en dialecte.

1. 2. L'existence, pour I'arabe, d'une langue littéraire trés prestigieuse — celle de I'arabe classique
— s'impose avec une telle évidence qu'elle semble faire écran a tout autre usage littéraire de l'arabe.
Pourtant, si I'écart entre la langue du quotidien et la langue de la littérature n'aboutit A une diglossie
que dans des conditions spécifiques (dont I'histoire du chamito-sémitique nous offre cependant
plusieurs exemples), leur différenciation répond a une tendance universelle : celle qui congiste,
selon l'expression de David Cohen, a distinguer la «langue du dimanche» de Ia «langue de tous les
Jjours». Aussi suggére-t-il, dans le cas du Maghreb, d'étudier de plus prés la langue du mdlhiin, qui
fut, au moins jusqu'aux Indépendances, la langue littéraire réellement vivante des populations —
la différence de l'arabe classique, trop rarement maitrisée —. Si I'on étudie les productions
littéraires en arabe dialectal, on découvrira que “(...) poésie, prose, chroniques, etc. [sont]
composées dans des koings littéraires, recouvrant de vastes zones de compréhension et
présentent les mémes traits d'archaisme et de formalisme que n'importe quelle autre langue
littéraire dans le monde” (D. Cohen, 1994 : 12).

De ce point de vue, le phénomeéne de la koin littéraire n'est en rien spécifique a l'arabe et I'on
notera a ce propos que les études sur le berbere tendent au méme constat : “On pourrait dire quily
a a I'heure actuelle, trois ou quatre berbeéres littéraires correspondant aux domaines kabyle,
touareg et marocain, et davantage si l'on prend en compte des variéiés régionales plus limitées.
(...) Ces langues littéraires, senties comme différentes du langage quotidien, jouent sur des
écarts de morphologie et de syntaxe, mais en petit nombre. Elles utilisent un vocabulaire et des
procédés rhétoriques conventionnellement déterminés dans des combinaisons assez variées
pour assurer la liberté de création” (P. Galand-Pernet, 1998 : 9, 10-11).

Ce phénomene n'en est pas moins spécialement important pour I'arabe puisque tout porte 2
croire que la base méme de l'arabe littéraire a été une koing de ce type et non pas le dialecte d'une
tribu particuliere, comme on I'a longtemps cru : "La bonne langue devait étre dépourvue des
divers traits propres a l'un ou l'autre des dialectes. (...) L'articulation littéraire consistait donc en
premier lieu a effacer de telles différences au profit, dans chaque cas, de l'usage le plus général.
A quoi il fallait ajouter un usage archaique des désinences flexionnelles, sans doute déja
disparues de la langue parlée, mais connues précisément par la transmission orale des textes
poétiques” (D. Cohen, 1968 : 197).

1. 3. Notre propos, ici, est d'étudier la littérature mauritanienne en arabe dialectal du point de vue
linguistique, pour tenter de cerner les caractéristiques du dialecte hassaniyya dans ses emplois
littéraires. Il s'agira en particulier de voir si, dans la poésie maure — qui constitue le fleuron de la
littérature traditionnelle en dialecte — les traits linguistiques spécifiques a la poésie sont a rattacher
a un phénomene de koing, comme cela pourrait &tre le cas au Maghreb, ou simplement a un usage
particulier (littéraire) de la langue.
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Pour cela on distinguera deux types de poésie, d'une part le gnd, d'autre part ce qu'on appellera
le théiydin, a défaut d'un terme plus englobant. Cette séparation n'est pas totalement satisfaisante,
mais elle s'appuie sur des critéres, internes et externes a la fois, que nous ne manquerons pas de
développer. Précisons toutefois, avant toute chose, que la métrique est commune a ces deux types
de poésie en dialecte. Il s'agit d'une métrique syllabique quantitative, c'est-a-dire que chaque vers
(composé généralement de deux hémistiches — égaux ou non2 —) comprend un nombre identique
de syllabes et que chaque syllabe a une quantité fixe déterminée par le choix du métre (en dehors de
la syllabe finale qui obé€it plus directement au systéme de la rime et peut, presque toujours, &tre
bréve ou longue). 11 s'agit donc d'une métrique apparentée 2 celle de la poésie en arabe classique et
plus encore a celle du mdlhin algérien décrite par Ahmed Tahar (1975). En effet, en Algérie comme
en Mauritanie, l'opposition n'est pas entre syllabe bréve Vs syllabe longue (comme en classique)
mais entre syllabe bréve ou longue Vs syllabe ultra-longue (cf. C. Taine-Cheikh — désormais
CTC—, 1985).

2. Le gnd — poésie des amateurs

2. 1. Dans son sens le plus large, le terme de gnd désigne l'ensemble de la poésie en hassaniyya,
par opposition au §ier qui est la poésie en arabe classique. Mais dans un sens plus restreint3, le
nom de gnd ne s'applique plus qu'a une partie de la poésie en dialecte : d'une part, celle pratiquée
par les hommes (2 l'exclusion de celle des femmes), d'autre part, celle qui est accessible & toutes les
couches sociales (par opposition notamment au théydin qui est spécifique aux musiciens-
chanteurs, les griots).

Notons que, si lo-gnd signifie également "le chant" — comme gannd signifie a la fois
"chanter” et "versifier (en dialecte hassaniyya)" — , on ne peut pas dire que la poésie maure soit
toujours chantée, ni méme qu'elle soit composée uniquement dans ce but. La différence entre le
sens étymologique, présent notamment en arabe classique, et le sens spécifiquement hassaniyya a
d'ailleurs donné deux noms bien distincts, le ganndy "(bon) chanteur” et le mganni "(bon)
versificateur (en dialecte hassaniyya), poete qui écrit du gnd, qu'il soit professionnel ou non" (cf.
CTC, 1988-1998 : 1705). Donc, si tous (au sens, certes, de "tous les hommes") peuvent composer
du gnd, on peut dire que seuls les griots sont véritablement autorisés a le chanter et 4 le mettre en
musique.

La question relative a l'identité du pogte est assez claire, mais elle n'est pertinente que parce
qu'elle correspond dans ses grandes lignes a des distinctions formelles concernant la prosodie. En
effet, la poésie spécifiquement féminine, le tabrde, est un genre trés bref4 (une tabriea ne
comprend que deux hémistiches, de méme rime et de longueur inégale) et la poésie des griots, a
I'inverse, un genre trés long aux rimes faiblement différenciées (une forme qui n'est pas sans
rappeler celles de la gasida). En revanche, le gnd correspond, dans son acception la plus limitée, a
la poésie strophique faite de givdn et de falsdit.

A proprement parler, le gdv comprend deux vers et Ia falea, trois, mais comme les
hémistiches comportent également une rime, il est plus simple (et plus courant), du point de vue
des formes, de parler de quatrain et de sixtain. On a donc, soit un quatrain (gdv) de rimes ab-ab, soit
un sixain (falea) de rimes aa-ab-ab, soit encore une combinaison des deux. Cette poésie est
visiblement apparentée aux poésies de type strophique qu'on trouve notamment au Maghreb, mais
la réduction des formes de base & deux patrons seulement semble unique. Dans la poésie maure, la
simplification va dans le sens de 1'épure. C'est véritablement le contraste entre 1'alternance générale
de larime (ab-ab-ab ...) et la non alternance (aa) du début de la falsa qui est important et qui sert &
souligner I'organisation strophique des poémes. Si le terme de gdv semble dériver simplement de la
notion de rime (cf. cl. gdfiya), celui de falea est expliqué traditionnellement en Mauritanie par le
sens courant de "montée” qu'a le nom falea en hassaniyya : la non altermnance (aa) constitue
formellement une rupture qui correspond & une progression (une "montée”) au niveau du contenu
—- ce que l'on attend précisément au début d'un podme ou au début d'une nouvelle strophe —3,

On retrouve, dans le gnd, les différents themes abordés dans le Sier (cf. CTC, 1994). Les
exemples suivants ne sont empruntés, cependant, qu'aux thémes de 'amour et du ndsib qui sont
particulicrement appréciés (sur la poésie amoureuse, cf. notamment C. El B. O. Zenagui, 1981/
1994, M. O. Ahmedou Bamba, 1881 et A. Tauzin, 1982).

2. 2. Poéme de Muhammid w. Muhammiid VA, ancien gddi de Méderdra. 11 s'agit d'un gdv (ab-ab)
composé dans le metre hwdywis (4 syll.), recueilli par D. Cowell.
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1 dyd-i tixtdyr 2 2meu kumm-ak

"Ma main elle-préfére "avec ton pan-de-melhafa
3 tadxal yagdyr 4 Imeik umm-ak
"elle-entre mais "avec toi (est) ta meére"

«Ma main aimerait, avec le pan de ton voile
«Entrer, mais ta mére est avec toi.»
— tdxtdyr ... tadxal . déplacement de tadxal (les deux formes verbales devraient se suivre).

— Pmea kumm-ak et 2meik umCmC-ak jeu de mots avec constructions syntaxiques différentes
(mais 2mea kumm-ak "avec..." est plus poétique que ne 'aurait été av kumm-ak "dans...").

2. 3. Poeéme de Sidya w. Haddar, du groupe des Hrakdt (cf. CTC, 1995 : 197). 11 s'agit d'une talea
(aa-ab-ab) composé dans le metre [o-btdiyt an-ndqas (6 syll.). D'aprés D. Cowell (1984).

1 2pddyszdat  axlg-ni 2 gahk-ak  vimdfand

"Khadija  nous a ruinés “ton(f) rire  gratuitement

3 tdmmi Falli Zd-nd 4hak  ab dahk-ak mili
"reste(f) pour celui qui nous est parvenu "1a avec ton(f) rire  penche-toi(f)
Sflu] la_ wivii baed dndi Gtag?hki  ya mm-i -

"et ne  sois(f) plus certes moi "tu ris(f) 6 ma mére vers moi."

«Khadija, ton rire nous a anéantis gratuitement.
«Tu peux continuer de te pencher en souriant vers celui qui nous vient 13,
«Mais cesse de rire pour moi en particulier, 6 toi | »

— vi mdiZdnd : semble une déformation du cl. mazZaniyya.

—tdmmi ... mili et la tiyti ... mili . déplacements.

— tdyti = tldyti : variation (courante),

2. 4. Poéme (anonyme ?) recueilli par D. Cowell. Il s'agit d'un gdv composé dans le métre lo-brciyt
at-tdmm (8 syll.).

1daffig da i monn-u mazdif 2libn-u mon  Sivar ull Abnu

"il a renversé ce dont (je suis) atteint "son lait 3-cause-de(la) vue (du) fils de Abnu
3w igadd  Pmnidam gde iy 4 wall Abnu ma  ddffdg libn-u
"etil peut  quelqu'un certes il voit "(le)ftils(de) Abnu ne-pas a-renversé son lait"

«Celle que j'aime a renversé son lait & la vue de w. Abnu,

«Pourtant on peut bien voir w. Abnu sans renverser son lait.»
—— dd : sujet neutre pour désigner la femme aimée (CTC, 1993 : 111 et sq.). Cf. aussi 2mnddom.
— dd lli mann-u mazditf (litt. "ce qui est touché de Iui") : Ie sujet (dnd) du participe mazdif n'est
pas exprimé et monn-u devrait suivie mazdiyf.
—ddffég ... libn-u : déplacement (rejet) du complément d'objet direct.
— Idbn-u "son lait" et ull Abnu “fils de Abnu" (prénom Abnu < cl. ‘ibnu-hu "son fils", cf. CTC,
1999 : 192-3) : jeu de mots.

2.'5. Pogme (anonyme ?) recueilli par D. Cowell. Il s'agit d'un gdv composé dans le métre Ia-
bbdiyr "le petit puits" (7 syll. avec une 6@ syll. ultra-longue).

Lrim-i  tufaehi  eayn-hi 2w-dnd  tuZaeni euyn-i

"ma gazelle la-fait-souffrir son(f.) oeil "etmoi  me-fait souffrir mon oeil

3 hiyd vi-yd _md  eayn-hd 4w~ dnd vi-yd md eayn-i

"elle en-moi (nég.) son(f.) oeil (=désir) "etmoi en-moi (I"eau (de) mon oeil"

«Ma bien-aimée a mal 2 I'oeil et moi aussi j'ai mal 2 1'oeil.

«Elle ne veut pas de moi et moi je pleure / j'ai perdu le goiit de vivre.»
— rim : voc. poétique pour la femme aimée.
—— vi-yd ma eayn-hé pour ma eayn-hé vi-yd “elle ne veut pas de moi"” (expression hass.). D'oll
I'ambiguité du vers 4 : soit "et moi je pleure" (litt. "en-moi (I')eau (de) mon oeil"), soit "j'ai perdu
le golit de vivre" (litt. "et moi je ne veux pas de moi" — avec la méme inversion que dans
I'hémistiche 3), ou méme encore "elle m'est trés chere” (litt. "pour moi [comme] l'eau de mon
oeil", en reprenant la figure poétique attestée dans le prénom Ma-I-eaynin, cf. CTC, 1999 : 201).

2. 6. Poeme (anonyme ?) recueilli par D. Cowell. Il s'agit d'un enchainement falea + gdv (aa-ab-
ab-cb-cb) dans le métre [a-bidyt at-tdmm.
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lyowgz hadd simn slli kén 2izid or-riffdé man l-owtdn

"qu'est cher ceci ; chose parmi ce qui était "il augmente le désir des pays d'origine
3 hdadi Yargab dir al-eazbdn 4 on-nowbdi dik  al-madimd
“ceci (est) Y..., (Iendroit des bergers "(a) I'époque celle-1a la bonne
S wa Nhal la-griyea edd  ibdn 6w -adY-dYabbdyd  w-at-tdydiamd
"et N.... est-devenu est-apparu "et (nom d'arbre) et (nom d'arbre)
7 hddi Tanbds u va- gva-hd 8 dar amn ar-rdffd  mdsgiimd
"ceci (est) T... et dans son(f.) dos "campement de la passion rempli
9 u la-hsamd 1a ildha 10 illa Yl dlla la-hsimd
"et les hautes-dunes (sont) — pas (de) dieu "sauf Dieu |- seulement les hautes dunes.

«Que tout cela m'est cher ! tout ce qui survit du passé

«Ravive mon amour pour les pays d'origine

«C'est Yargueb, fréquenté par les bergers

«A la belle époque,

«Et alors Nhal le-Greyea surgit

«Avec son dyebbiye et son baobab,

«C'est Tenbds avec a son nord

«Le campement objet de tant de désir,

«Quant aux grandes dunes, 6 mon Dieu

«Toi l'unique, elles ne sont que les grandes dunes...».
— yowgi hddd pour yowgi b-hddd et an-nowbd dik al-maelimdi pour v-an-nowbd dik al-maelimdi .
omission des prépositions ba et va,
— ddy amn ar-raffd mdsgimd : déplacement (antéposition) du complément amn ar-raffé.
— toponymes (Yargab, Nhal la-griyea, Tanbds), noms d'arbre qui semblent d'origine berbére
(adY-dYabbdyd, at-téiyditmd), profession de foi en classique (Id ildha illa lla).

2. 7. Poeéme de Mhammid w. Ahmid Yira, d'apres la traduction de M. O. Ahmedou Bamba (1981:
57-58). 11 s'agit d'ane falea dans le métre lo-bidiyt at-tdmm.

1 ila Ziyt-ok y-agla l-agydd "quand suis-venu()toi(f.) 6 la plus aimée des bien-aimées
2 yangdl oann-i  dyt-ok weiffad "on dit que-je suis-venu (a) toi(f.) (en) amoureux
3udak 2d ol gadr-i md-h 2mgadd et cela sur qui (est) de mon Age pas-lui aligné

4 w-ild ma Ziyt-sk  wa-lgdyr-ak "et si ne-pas suis-venu(d)toi(f.) et ai délaissé-toi
Seann-i  taZ¥dlliz rih-i zdd "de moi souffre(f.) mon dme encore

6 mon sGb-i  Ziyt-ok ma Ziyt-ak "6 puisse-je suis-venu(@)toi(f.) ne-pas suis-venu(ajtoi.

«Si je viens te voir, adorable bien-aimée

«On ira dire partout que je suis venu te voir en amoureux

«Et cela sied mal 4 un homme de mon 4ge

«Mais si je ne viens pas et que je t'abandonne

«Alors je souffrirai mille morts

«Abh si je pouvais venir te voir sans venir te voir !»
— y-agla l-agydd : invocation de la bien-aimée associant un superlatif et le pluriel de gayda (qui
appartient au vocabulaire de la poésie amoureuse).
— md-h pour md-hu et al pour a/li.
— lga "délaisser” : sens class. (< IV ‘algd), inusité en hass. en dehors de l'expression (rare) Iga
eann-ak "laisse tomber 1",
— dak a¢l 2l qadr-i ma-h 2mgadd pour dak ma-h 2mgadd ael-al qadr-i : déplacement
(antéposition) du complément prépositionnel introduit par s¢l.

2. 8. Autre poéme de Mhammid w. Ahmad Yira d'aprés O. Ahmedou Bamba (1981 : 29-30). It
s'agit d'une talea allongée (aa-ab-ab-ab) dans le métre [o-bidiyt at-tdmm.

1 harr-i kdn 2hddru _l-asdar "malheur (2) moi si ont reverdi les arbres

2 alli vowg  2Trayyig la-hmdr "qui (sont) au-dessus de T...

3wa hddar al-bin alli v ad-dar "et areverdi le saule qui (est) dans le camp

4 dik alli  Sarg al-Hoarrdyrit "celui(f.) qui (est) (2) I'est (de) Kh...

Swa dpal sadr 2BdYik al-masmdr et est entré (dans) (les) arbres de B... le bourgeonnement
6 wa dpal sadr 2Mbit an-nibdt "et est entré (dans) (les) arbres de M... les pousses
Tmavat 2mnddom  dall  2nhdr "n'(est) pas encore quelqu'un a passé (une) journée
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8vadydr oal-Harriyrdt u_bdt "dans les camps (de) Kh... et a passé (une) nuit.
«Pourvu que n'aient point verdi les arbres
«Qui sont au-dessus de Trayyig Lahmar,
«Que n'ait pas verdi le saule, dans le campement
«Qui se trouve a l'est de le-Kherrayrat,
«Que n'aient pas commencé a bourgeonner les arbres de Bdyouk
«Ni commencé a croitre les arbres de Mbit
«Avant que quelqu'un n'ait passé une journée
«Et une nuit dans les campements de le-Kherrayrat.»
— hayr-i kdn ... "matheur a moi si..." : interjection exprimant le regret.
— l-asddr : forme inusitée de pluriel, calqué sur le pluriel classique «§2Gr, mais en conservant la
prononciation dialectale, cf. forme hass. sadr au v. 5 (coll.),
— dpal +COD al-masmadr |... an-ndbdt : expr. dpal-hum l-apddr "le vert les a pénétrés”
—dall ... u bat : déplacement (rejet) du 2nd verbe 2 la fin du poéme.

2.9. Parmi ces quelques pogmes, certains répondent mieux que d'autres aux canons de I'esthétique
maure — qu'il s'agisse des vertus de I'humour (l?[,"ivén reposent souvent sur la beauté du trait
d'esprit) ou de celles du lyrisme suggestif (Mhamnfiad w. Ahmid Ydra, qui est aussi un trés grand
pogte en arabe classique, est souvent considéré comme le maitre de ce type de gnd). Il nous faut
préciser cependant que le choix de ces poeémes a été fait en privilégiant les critéres linguistiques.
Nous avons recherché, dans les différents corpus dont nous disposions, les exemples d"écarts’ par
rapport aux normes du hassaniyya courant et nous les avons énumérés en signalant au passage le
vocabulaire ou les tournures qui, sans étre spécifiques, n'en contribuent pas moins a caractériser la
langue du gnd. Nous en proposons une synthése en commengant pas les traits qui s'écartent le plus
de la norme,

a) Tout a fait exceptionnelles sont les formes ‘irréguliéres’ comme asdar (2.8.), lgayt (2.7.)
ou maZdnd (2.3.). Ni classiques, ni hassanes (les deux léres sont véritablement des formes
hybrides), elles semblent créées spécifiquement pour le vers on elles apparaissent — il s'agit
d'ailleurs, dans les trois cas, de la rime et ce n'est certainement par un hasard —.

En revanche le vocabulaire de 'amour comporte, pour désigner (souvent métaphoriquement)
la bien-aimée, un certain nombre de lexémes et d'expressions qui reviennent plus ou moins
fréquemment dans le gnd. 11 est fréquent, 14 encore, que l'usage maure se démarque formellement
et/ou sémantiquement de I'usage classique dont il parait pourtant dériver, mais il s'agit moins cette
fois de création individuelle que d'un petit lexique poétique commun. Cf. ici rim (2.5) et agla I-
agydd (2.7.), mais aussi, ailleurs : al-earrdd "bonne amie" (cl. eard "roide, dur et droit ; base du
cou” ; Boris "femme belle, qui a un cou gracieux" — cf. CTC, 1989-98 : 1405), al-gid "les
femmes aimées" (cl. gayad "délicatesse, finesse,..."), al-miiloe bi-hd (expr. empruntée au cl., avec
hass. 2 pour cl. &), mdttdnat hazm-i “celle qui renforce mon tourment", sébbat lo-ktil "la cause de
la mort", garrat la-bsdr "le plaisir des yeux" (litt. "la consolation des vues”, rapprocher du cl.
qurrat al-eayn "le plaisir de 1'oeil"), etc.

Enfin, a la frontiere de la morphologie, on reléve quelques variations limitées mais
récurrentes, dans une partie du vocabulaire de base : u / wa (et [u] en début de vers) "et", man /
amn [ mn"de", alli / lli / al / 1> "qui, que (relatif)", yakdn / kdn "si", ila / iléi / I "si", yagéyr | gayr
"mais", amnddam | wall-ddam "quelqu'un" (litt. "un fils d'Adam"), ma-h / mé-hu ~ md-hi "il ou elle
n'est pas".

b) Au plan syntaxique, ce sont assurément les modifications de l'ordre habituel des mots qui
constituent la premiére caractéristique de la langue du gnd. On ne s'en étonnera guére dans la
mesure oil ce trait semble commun a beaucoup de langues poétiques, & commencer par le frangais
(ctf. J. Cohen, 192). On pourra remarquer cependant que les déplacements portent essentiellement
sur les constituants du prédicat (auxiliaire + verbe en 2.2. et 2.3., verbe + verbe en 2.8.) et les
groupes prépositionnels (cf. 2.4., 2.5., 2.6. et 2.7. — les "expansions autonomisées”" d'A.
Martinet), plus rarement sur la place relative du sujet et de l'objet (cf. 2.4. et 2.8.). 1l n'y a donc
pas violation des régles syntaxiques, mais exploitation systématique de la déplacabilité de certains
éléments.

Les cas d'omission sont beaucoup moins fréquents. S'agissant de la suppression de la
préposition en 2.6., on peut peut-&tre parler d'exemple cangonique car il y a bien une tendance 2
restreindre les usages des fonctionnels (prépositions ou conjonctions) dans le gnd — la encore il
s'agit d'une caractéristique de la langue poétique qui pourrait étre assez générale —. Par contre, la

(j'z



suppression du pronom sujet en 2.3. est beaucoup plus inhabituelle. Syntaxiquement hors norme,
elle ne trouve une justification que dans Ia mesure oil elle répond bien a 1'esthétique maure selon
laquelle Ie "moi" du poete doit étre le plus discret possible (cf. CTC, 1994).

¢) Enfin la langue du gnd se distingue par une utilisation particuliérement importante de
certains champs sémantiques (noms de plante, cf. 2.7. et 2.8, ; toponymes, cf. 2.6. et 2.8.), de
certains scheémes (élatifs, cf. 2.7. et, ailleurs, diminutifs, ¢f. CTC, 1988), ainsi que de certaines
tournures syntaxiques telles que les impératifs (cf. 2.3.)6, les vocatifs (cf. 2.7.), les souhaits,
exclamations, interjections, serments ou jurons (cf. 2.6., 2.7. et 2.8.).

On pourra remarquer que :

— la syntaxe se caractérise par une certaine modalisation au plan énonciatif, mais il s'agit d'une
modalisation portée essentiellement par la prosodie ;

— les choix lexicaux tendent A accentuer le pourcentage de mots d'origine berbére (méme si
l'introduction des toponymes va bien au-dela de 'aspect purement linguistique, cf. CTC, 1995 :
216-25) et, dans une moindre mesure (notamment avec les interjections et les serments), celui des
emprunts au classique.,

d) En conclusion, nous pouvons donc dire que fa langue du gnd tend & présenter quelques
écarts par rapport au haganiyya standard, mais que, d'une part, ces écarts sont quantitativement et
qualitativement limités et que, d'autre part, ils sont conformes — au plan syntaxique comme au
plan lexical — a ce que 'on attend d'une langue poétique, ou le poids des lexémes tend a grandir et
a éclipser celui des morphémes grammaticaux.

Nous allons voir cependant qu'il n'en est pas tout a fait de méme dans le thdydin.

3. Le thiydin — poésie des griots

3. 1. I n'y a pas de séparation stricte entre la poésie strophique basée sur les givdn et les talsit,
d'une part et les longs poémes ou l'alternance des rimes est généralement du type ab-ab-ab-ab ...,
d'autre part. Si notre présentation de la poésie maure en deux genres, en fonction notamment de la
longueur des poémes, nous améne a mettre ensemble les kdrzdt ou kdrdadiyydt composées plutot
par les lettrés (sur ces termes, cf, A. Leriche, 1950 : 716), le mddh des haratin ou esclaves
affranchis (cf. A. Tauzin, 1995 : 205-6) et le théydin des griots, cela reste encore du domaine de la
conjecture, méme si on reléve une certaine similitude de contenu dans les trois cas, dans la mesure
ou il s'agit & chaque fois d'une forme de louange. L'avenir nous dira si nous avons raison de séparer
les deux types de poésie (strophique/ non strophique), de les rapprocher des formes comparables
attestées dans les autres poésies en arabe dialectal et de ne pas voir nécessairement en 1'une F'origine
de l'autre’. Ici nous nous concentrerons sur le thdydin : apparenté au faxr de la poésie classique (il
était composé en I'honneur des guerriers valeureux), il jouit d'un statut particuli¢rement prestigieux
et a été un peu mieux étudié que les autres8,

Pour traiter correctement du zhidydin, il faudrait parler longuement des griots, de leur place
dans la société et de leur art musical, comme I'a si bien fait M. Guignard (1975). Ces longs
poemes sont en effet tout & fait spécifiques aux griots et aux rapports qu'ils entretenaient par le
passé avec le groupe des guerriers. De plus, si tout poéme (en dialecte comme en classique) peut
&tre mis en musique, le théiydin, qui se caractérise par un style soutenu, par des accents épiques, est
associé a un accompagnement musical (un mode) particulier, aussi peut-on définir le thdydin
comme le genre poétique qui se chante sur le mode fagu.

Cette définition n'est pas trés éclairante du point de vue qui nous occupe, mais elle a
I'avantage de souligner la spécificité de ce genre poétique, dont les caractéristiques proprement
prosodiques sont moins simples que nous ne l'avons dit précédemment. En effet, d'aprés les
exemples étudiés par O. Hasni (1981/1993), la thdydind est bien un long poeme, de rime ab-ab-
[...]-ab-ac-{...]-ac-dc-dc-[...] et composée en métre bii samydn ou la-btéiyt at-tamm? : Téivraq zdynd
(litt. "Elle finit belle") de Saddim w. NdYartu et Gdru de Muhammed w. Swiyd Ahmid, en métre
l5-btdiyt, comptent respectivement 152 et 84 hémistiches, tandis que Nvdda de Sid Ahmaid w.
Awlil, en métre bii comydn, en compte 134, Mais d'aprés les exemples que nous présentons ci-
dessous — notamment ceux que nous empruntons & Mohamd El Moktar O. Bah (1971) —, il
apparaitra que le genre peut étre étendu A des productions qui ne présentent quune partie des
caractéristiques prosodiques.

3. 2. Poéme de 9eLi w. MAnu, probablement en I'honneur de Mubtir w. Aemar, émir du Tréiza
(mort en 1759). De fait il s'agirait d'un quatrain, mais en métre bii eomydn — ce qui est inhabituel
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pour les givdn — : 7 syll. avec 1&re ultra-longue (& noter un probléme au 2& hémistiche : celui de
yd- 7). D'aprés O. Bah (1971 : 14-5),

1 Ma tléiyt dbas 1-a1-pattdr 2 [U] eatt naglib-hum yd-kan 2%yt

"ne suis plus bagage pour les voyageurs “(et) suis devenu je devance-les si ai couru
3 Vawg 1-Abyad Ziml al-Muptar 4 Dak wall Zmdil Tasadbit

"sur le Blanc (le) chameau de Muhtar "celui-12 fils (du) chameau (de) Tasodbit".

«Je ne constitue plus de fardeau
«Et quand je me mets 2 courir, je les devance
«Sur le Blanc, chameau d'al-Muhtir
«Fils du chameau de Tasedbit.»
— [l-Abyad : nom propre du chameau.
— Tasadbit : nom propre (comme Mubtir) mais féminin et de schéme berbére.

3. 3. Poéme de oeLi w. Manu pour Aemar w. Kumba (mort en 1800). Rimes ab-ab-ab (type
thiyding) sur un meétre qui semble irrégulier —(8 syll. avec 6& ultra-longue dans I'hémitiche
impair ?). Transcription et traduction non littérale de O. Bah (1971 : 15).

1 Ya Ngari la-eda 1d edomnd-k 2 Mbarwaddi mahlab az-zhir

"6 Ngari (que) les ennemis n'ont pas détruit-nous  "Mbarwaddi griffe (du) rugissement

3 U Bor tYapdtu kif babdk 4 U huwwa Gaynda ld gayr

"et roi (des) Maures comme ton pére “et il (est) lion (nég.) autre

5 [Ulnashad btha zad ma hgarna-k 6 Alla-hna ma nahamdu l-hayr

“[et] jatteste d'elle aussi n‘avons pas méprisé-toi “seulement nous nous ne louons pas le bien.

«0 Ngari, que Dieu te conserve parmi nous!

«Mbarwaddi, griffe rugissante !

«Bor Tyapatu, roi des Maures ! comme ton pére.

«Qui était roi des lions, rien que cela !

«Quant 2 toi, tu es irréprochable, j'en témoigne.

«Seulement nous, nous ne louons pas le Bien.»
— Emprunts & d'autres langues, notamment celles des langues parlées par les communautés négro-
africaines voisines (cf. les emprunts du touareg au haoussa relevés par J, Drouin, 1978). Pulaar :
ngdri "taureau”, mbarwaddi "lHon", tYapdtu "Maures". Wolof : bor "roi", gaynda "lion".
Maghrébin : babd-k "ton pere” (ou du berb. zénaga bdba ?).
— eda pour hass. edu "ennemis” ; sdamnd-k < rac. cl. eDM (verbe inusité en hass.).

3. 4. Poéme a la gloire d'Ahmid Ddayy4, composé par Séddim wall NdYartu, célebre griot du 18&
siécle auquel on attribue un rdle décisif dans la constitution et le développement de la poésie
maure. II s'agit d'une théydind d'un genre particulier, objet d'une étude menée conjointement avec
l'anthropologue A. W. O. Cheikh. En effet chaque vers (il y a environ — selon les versions — 55
vers) compte 4 hémistiches, a I'exception du refrain qui n'en compte que 3. Les rimes ne sont pas
alternées mais du type aaab (-ay, -af, -af, -de), les lers et 3& hémistiches étant de 6 syll., les 2& et
4¢ étant seulement de 3 syll. mais avec une 22 ultra-longue. Nous ne donnons ici que le début du
poéme (sans les variantes et sans traduction autre que littérale).

la  mir aerab Tonzalldt 1b [u] Gdéyr w-Irat

"émir (des) guerriers (de) T... et (de) G... et (de) I...

Ic  wa Nazrag wa Ntasmdt 1d ba s-smae  $de

"et (de) N... et (de) N... par la renommée est-devenu-célebre
2a  dnbat niibtat I-cinbd 2b gowr l-digwat

"le plus brave des braves (parmi) les braves sommet des sommets

2¢c  silaslat tandbdt 2d sarr l-u gae

"(la) chaine de la gloire caractére héréditaire a-lui certes
3a  Ahmdd Ddyydi gdammat 3b Zil I-dnbat

"A... D... (est) (le) maitriseur (du) groupe des chefs

3c  ba s-satrc bi-hum hét 3d mir l-arbde

"avec [s]es actions-louables il les a protégés (parce qu'il est) le maitre des 1/4
4a  sapi mahu ginnat 4b néhfalr Sattat
"généreux il n'est pas thésaurisateur {est comme) fleuve impétueux
4c 1o z-zdhil arhar arhdt 4d nayr dnwde



"“pour les biens précieux groupes groupes éclatant (de) espéces

Sa  wa pnadid st-tasmat 5b [u] nagu xarwat

"et des laitiéres aux pis découverts et un coursier rétif

5S¢ w-dsdrkith dhdyhdt 5d nde[a]m arbae

"et (un) fort et magnifique chameau gras jeune-étalon-a 4 dents

6a  eand-u kiv dkdyat 6b valt I-dviat

"(sont) pour lui comme (des) fils de laine improvisation des improvisations
6¢c  w-Ahmdid Ddyyd salbdt &d [2]edii-h doffae

"et A... D... terrassant-vigoureusement ses ennemis prenant la fuite

Ta  [u] béyt-u vi-h dsaggat 7b Zlav[ajt (a)plat

"et sa maison en elle (des) quémandeurs cohue [de toute origine] mélange
Tc  wa rasras d@zdyat 7d vi-h ndffae [...]

"et (1a) petite-pluie-fine du vent-froid-du-nord en lui (=cette période) (est) secourable

La langue du rasm est assez ésotérique (y compris pour les quelques descendants de Saddim
w. NdYartu qui le récitent) et c'est, il faut le préciser, ce qui avait d'abord suscité notre intérét :
essayer de comprendre ce qui faisait I'inaccessibilité de ce texte et (pourtant 211y gon attrait aupres
des hassanophones!2. En voici les principales caractéristiques, lexicales et syntaxiques.
— Des toponymes : Tanzallat, Géyr, Irat, Nazrag et Ntaimat (1a-b-c).
— Des emprunts a I'arabe classique, plus ou moins facilement reconnaissables : mir (pour amir,
1a), silaslat (2¢), Zil (3b), ndhy (4b), zihu (4c), arhat (4¢c), nadu (5b), harwar (pour hariit, S5b).
— Des formes dont le sens semble lointainement dérivé de l'arabe classique : satrd (3¢), hat (3c),
Sartdt (4b), valt ... (6b).
— Des formes qu'on interprete (difficilement), parfois a partir de tournures dialectales approchantes:
dnbat... (2a, 2c, 3b), gowt ... (2b), gammar (3a), ginnat (4a), salbar (6¢), Zlavat (7b). Parmi elles,
certaines sont de schéme berbére comme tandbdt (2c), dscirkith (5¢), dhdyhdt (Sc), dkdydt (6a),
azayat (7c).
— Quelques déplacements : ba s-smae $de pour §de ba s-smae (1d), ba s-satrd bi-hum hdt pour hat
bi-hum ba s-satrd (3¢), vi-h néffae pour néffae vi-h (1d).
— Des répétitions a sens superlatif : juxtaposition comme arhdt arhat (4a) ou subordination (avec
changement de forme) comime gowy [-dgwar (2b), valt I-civiar (6b) et, plus encore, dnbat nébtat I-
dnbat (2a).
— Des prédicats majoritairement non verbaux : cf. notamment sarr (2¢), gdmmdt (3a), sand-u
(6a), salbdt (6¢), [beyt-u] vi-h (Ta), mais aussi, probablement, mir (3d), sahi (4a), mahu ginndt
(4a), néhfa]y Sdttat (4b), 1o z-zéhu (4c). Seuls prédicats verbaux : §3e (1d) et hat (3c).
— De nombreux syntagmes de détermination, & deux ou plus de deux nomimaux, cf. mir serab
Toanzallay ... (1a), ndbiat I-dnbdt (2a), gowt I-dgwdt (2b), silasiat tandbdt (2c), gdmmat il I-dnbat
(3a-b), mir l-arbae (3d), hnddid at-tasmay (5a), nadu xarwat (5b), lav{a]t (a)hlat (7b), rasras
aéyat (7¢).
— Des syntagmes de qualification, cf. nih{a]r Sattdt (4b), dsdrkiih dhdyhat (5¢), nasfa]Jm arbae
(8d), [a]edii-h daffdae (6d).
— Des séries de syntagmes nominaux coordonnés ou en apposition : ¢f. mir ... (1a) / dnbat... (2a) /
gowt ... (2b) [ silaslat ... (2c) ; Tanzallat [u] Géyr w-Irat wa Nazrag wa Ntasmat (1a-b-c) ; arhdt ...
(4a) wa hnadid ... (53) [u] nagu ... (Sby w-dsdrkith ... (5¢) — sans parler des groupes nds{a]Jm arbae
(4b), valt l-dviar (6b) et Zlav[a]t (a)blar (Tb) qui semblent &tre en apposition ou en incise —,
Méme si nous ne pouvons pas entrer dans les détails, on aura sans doute compris que les
difficultés rencontrées dans la recherche du sens sont multiples. D'une part, le pourcentage de mots
usuels est limité (méme en ajoutant celui du classique & celui du dialecte). D'autre part, le
vocabulaire étant essentiellement nominal et les constructions, de nature principalement
asyndétique, les relations entre les mots se déduisent en grande partie de la prosodiel3 : A chague
hémistiche correspond un syntagme complet et la relation entre les différents syntagmes se
construit hypothétiquement & partir du sens prété aux syntagmes.

4. Conclusion
Les metres comportant une syllabe ultra-longue en dehors de la rime sont, d'une fagon
générale, plus difficiles que les autres. Aussi les griots les choisissent-ils plus souvent que les

amateurs : cela met en valeur leur dextérité et contribue & donner des accents épiques a leurs
compositions. Dans le cas du rasm de Siddd{im, la difficulté du métre est accentuée par celle de la
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rime en . Tout cela a sans doute rendu nécessaire l'introduction de mots rares, de mots déformés et
méme de formes inventées. De ce point de vue on aurait donc tendance 2 faire un sort A part a
Sdddim et & son rasm. Il faut cependant porter attention au poeéme d'aeLi w. Manu (en 3.3) qui se
caractérise, lui, par l'insertion de mots empruntés aux langues vernaculaires voisines. On se rend
compte alors qu'il y a peut-étre chez ces deux grands maitres une égale propension 2 la farciture.

Notons que ce gofit pour la farciture, qui transparait avec éclat dans ces deux exemples, est
assez fréquent dans la culture arabo-berbére (cf. P. Galand-Pernet : 163). Il ne disparait pas
completement avec le gnd, mais y prend des teintes plus discrétes, se limitant le plus souvent 2
I'introduction de toponymes. C'est 12 une différence importante entre les deux genres de poésie,
mais on n'en trouvera pas vraiment d'autres au plan linguistique. En effet, lexicalement et
syntaxiquement, il y a moins rupture que continuité entre le langage poétique du gnd et celui du
théydin. Quelle que soit I'époque et quelle que soit la forme (longue ou bréve), on n'a pas
I'impression d'avoir affaire 3 une koiné poétique (qui évacuerait les formes usuelles trop
idiolectales)!4, mais plutdt 2 une langue poétique qui cherche 2 prendre en charge les images du
terroir les plus locales et qui semble affectionner les mots les plus rares, quitte & déformer les mots
du quotidien pour que leurs occurrences uniques donnent un air de féte au poéme.

Notes

1. Dans le cadre du projet "Traditions Orales Traditions Ecrites de Mauritanie" (TOTEM) de
I'Institut Mauritanien de Recheche Scientifique (sur financement de la Coopération Francaise).

2. Dans le métre sgayyar tigadrin, par exemple, 'hémistiche impair compte 7 syllabes alors
que I'némistiche pair n'en compte que cing.

3. Nous avons eu l'occasion de souligner une variation comparable dans les emplois du terme
Bidan (CTC, 1989 : 95).

4. Pour la poésie féminine, on peut se fier a la poétesse Batta Mint El Bara — une exception
alarégle —: “J'apprécie le Tebraa car il a montré l'ingéniosité des femmes. C'est l'art le plus
expressif et le poéme le plus court pour dire toute la passion ou pour exprimer la méditation la
plus profonde. Les femmes sont allées trés loin dans l'exploitation de ce petit espace
d'expression, le seul créneau que la société leur offrait” (1995 : 254). Voir également A. Tauzin
(1989) et CTC (1994).

5. Pour P. Cachia, le terme de taleu serait plutdt 4 prendre dans le sens de "seuil", si I'on se
réfere au mawwdl égyptien (communication personnelle), mais il est vrai que, dans cette poésie,
toutes les variantes peuvent se ramener au type (aaa[...]a), c'est-d-dire qu'on retrouve toujours en fin
de poéme la méme rime que dans les trois premiers vers (cf. sa présentation 2 la conférence). En
prosodie, la racine TLe semble donc associée étroitement, dans les dialectes comme en classique, au
retour d'une rime identique au début ou a la fin du poéme (cf. le mutlae du poéme en classique).

6. Il ne s'agit pas, cependant, d'un emploi comparable a celui étudié par H. Palva (1977).

7. De ce point de vue, nous ne sommes pas certaine de suivie A.-B. Miské quand il semble
vouloir faire dériver le thiydin de la qasidé et le gnd dans son ensemble du théydin (1970 : 53 et
$q.). Une telle dérivation ne tient sans doute pas suffisamment compte des ressemblances que I'on
observe, d'une part entre le thdydin et la poésie nabati, d'autre part entre la poésie strophique et le
mdlhiin.

8. O. Bah rapproche le terme thdéydin (dont 'un des sens serait "berceuse") de la racine cl.
HDN (1971 : 13) alors que O. Hasni (1993 : 7) cite des verbes hassanes : hddddn "dompter,
€duquer” et hdydin "atteindre les extrémes dans la louange de qqn" (nais le second est moins connu
que le substantif qu'il prétend éclairer).

9. Ou autre bett lo-kbir (litt. "le grand metre") : «se dit de tous les métres ayant huit syllabes
ou plus et au moins une unité métrique longue dans 'hémistiche», CTC, 1989-1998 : 51).

10. 11y a donc une certaine ressemblance avec le musammat dont le schéma de la rime est bbb
a, ccc a, ddd a, etc.(cf.G. Schoeler, 1990) sauf que, dans le rasm, les rimes ne changent pas a
chaque fois. On a plutdt aaa b, aaa b, aaa b, [...], au moins pour une grande partie du poéme.

11. Mais la difficulté de la langue ne serait-elle pas vue plutét comme une qualité ?

12. H. T. Norris a donné une version trés lacunaire — et sans commentaires précis — du
tout début de ce méme yasm (1968 : 79-81).

13. Dans le premier vers du poéme donné en 2.6, on avait déja un exemple du réle essentiel
que pouvait jouer la césure. Sans elle, en effet, on aurait interprété... kan / izid... comme un seul
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prédicat ("il augmentait"), avec kan cornme marque temporelle du passé et non comme verbe plein
d'existence.

14. Cela tient peut-étre au fait que le hassaniyya, dialecte parlé sur un vaste territoire,
présente un nombre de variations particuliérement Himité.
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