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NOTES ET DOCUMENTS

Berliog et Paganini
Un double hommage

Florence Gétreau

1. Adolphe Yvon, Berliog s¢ Paganini. En 1993, le musée de la Musique a fait
Paris, musée de la Musique. Pacquisition d’une intéressante peinture d’Adol-
Cliché : Réunion des musées nationaux. h , L

. . e Yvon (1817-1 , représentant Berlioz et
2. Bstampe de A. Lepére. Reproduite dans A. Julien, IP; ‘V, f (1 171 :?5 ) ICP_ < .
H. Berdiog, Paris, 1888. Paris, BN, Dépt. Musique. aganini (fig. 1) *. Le violoniste monte sur scene
Cliché : Bibliothéque nationale. 3 la fin d’un concert, alors que le compositeur se

tient encore au milieu de ses musiciens ; il lui
prend la main droite et commence 4 s’agenouil-
let, sous les yeux d’un jeune enfant. On apergoit,
en arriére-fond, le public de la salle, saisi par
’émotion que produit cette scéne d’admiration.
Quoique assez descriptive, cette ceuvre est traitée
avec les proportions et la technique d’une
esquisse.

Grice aux Mémoires et 4 la correspondance de
Berlioz, il n’est pas difficile de retrouver 'épisode
décrit ici, les relations entre les deux artistes ayant
été amplement commentées par les intéressés,
comme d’ailleurs par la presse parisienne du
temps. La scéne se passe en effet 4 Pissue du
concert du 16 décembre 1838 dans la salle du
Conservatoire, aprés le désastre de la représenta-
tion de Bempenuts Cellini, Berlioz s’étant résolu i
donner deux concerts pour couvrir ses frais,
Voici les circonstances précises de cette ren-
contre, décrites par Berlioz lui-méme :

Le premier cowvrit d peine ses frais. Pour forcer la
recette du second, jannon¢ai dans le programme mies
dewx symphonies, la Fantastique ef Harold. Malgré /e
manvais état dans lequel mon obstinée bronchite m'avait
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mis, je me sentis encore Ia force de diriger ce concert qui
eut liew le 16 dicembre 1838,

Paganini y assista, et voici le récit de ! aventure célibre
sur laguelle tant d'opinions contradictoires ont été
émises, tant de méchants contes faits et répandus. [ai
dit comment Paganini, avant de guitler Paris, fut
Vinstigateur de la composition d’Harold. Cette sym-
DPhonie, exécutée plusienrs fois en son absence, w'avait
point figuré dans mes concerts depuis som retowr, en
conséquence, i ne la connaisiait pas et il Pemtendit ce
Jour-ld pour la premicre fois.

Le concert venait de finir, Sétais exténué, comvert de
sueur et tout tremblant, quand, @ Iz porte de Porchestre,
Paganini, suivi de son fils Achille, s’ approcha de moi en
Lesticulant vivement. Par suite de la maladie du larynx
dont il est mort, il avait alors dija entiérement perdu la
voix, et son fils seul, lorsqu'il ne se trowvait pas dans un
lien parfaitement silencieux, powvait entendre ou plutét
deviner ses paroles. 1l fit un signe 3 Penfant qui,
montant sur une chaise, approcha son oreille de Iz bouche
de son pére et Pécouta attentivement. Puis Achille
redescendant et se tournant vers moi : « Mon pére dit-il,
' ordonng de vous asswrer, monsienr, que de sa vie il n'a
éprouvé dans un concert une impression pareille ; que
votre musigue I'a bowleversé et que 5'il ne se retenait pas
il se mettrait d vos genouse pour vous remercier ». A ces
mols ffranges, je fis un geste dincrédulité et de
confusion ; mais Paganini me saisissant le bras et rdlant
avec son reste de voix des oui | oui ! m’entraina sur le
thédire od se irouvaient encore beawcoup de mes musi-
ciens, se mit d genosux et me baisa la main. Besoin n'est
pas, je pense, de dire de quel étourdissement je fus pris ;
Je cite le fait, voild towt .

La suite du chapitre relate comment cet
hommage public n’était que I'annonce du célebre
geste de générosité par lequel Paganini offrit
quelques jours plus tard 20 ooo francs i Berlioz
ce qui suscita nombre de controverses dans Ja
presse musicale. Mais puisque c’est le moment
d’émotion sur le plateau d’orchestre du Conset-
vatoire qui nous intéresse ici, il n’est pas indif-
férent de relire aussi la lettre que Berlioz envoya
4 son pére le 18 décembre 1838 i propos des
mémes événements :

Mon dernier concert a obtens avant-bier un tel succis gre
Je ne sais comment vous Je décrire. Mais voild wn fait :
aprés le concert Paganini, ce noble ¢t grand artiste, est
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monté au thédtre et m'a dit que pour cette fois il dtair
tellement ému et étonné qu'il avait envie de ¥ agenouiller
devant moi ; comme je me récriais sur cette expression
ouirée, il m'a entraing vers le milien de la seéne, ef ld,
en présence des guelgues musiciens de mon orchestre gui
w'étaient pas encore sortis, malgré mes efforts il sest
mis & genoux devant moi déclarant que J€tais allé
plus loin que Beethoven.

Ce w'est pas tout. A présent, il y a cing minutes, voild
son fils le petit Achille, charmant enfant de douge ans,
gui vient me trouver et me remet de la part de son
pére la lettre suivante avec un présent de vingt mille
francs [...] %

Remarquons que le tableau d’Yvon décrit
avec exactitude les lieux et les détails de I'intri-
gue : configuration des loges et décor losangé du
premier balcon de la célébre salle du Conserva-
toire, présence de quelques musiciens, du maté-
tiel non encore transporté par les gargons d’or-
chestre, tel que contrebasse, timbales et pupitres ;
éloquence des attitudes et de Pexpression des
visages. Cependant, on note & d’infirmes indices
que ce tablean n’est pas tout i fait une scéne de
genre ptise sur le vif, mais déja une transcription
historicisante : comment, sinon, expliquer la
présence de la baguette et du couvre-chef, bran-
dies respectivement par deux musiciens de I'or-
chestre ?

Le deuxiéme argument permettant d’écarter
I'idée d’une composition contemporaine de I’in-
trigue est la signature de l'artiste. En 1838,
Adolphe Yvon n’a en effet que vingt ans. Eléve
de Delaroche, il ne commencera & se faire
connaitre qu'en 1841 en présentant au Salon un
Portrait de M, H. P. Trés vite spécialisé comme
portraitiste et comme chroniqueur de campagnes
militaires, il donne également des scénes religieu-
ses ou bien pensantes qui n’ont pas grand rapport
avec la vivacité de la présente peinture. Il faut
donc I'interpréter comme un hommage pos-
thume, d’autant que Berlioz n’aurait sans doute
pas manqué d'y faire allusion d’une fagon ou
d’une autre s’il en avait connu Pexistence, cet
€pisode de sa vie I'ayant profondément mar-
qué,

La réponse se trouve en fait dans le livre
d’art biographique écrit par Adolphe Jullien en
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1888, livre qui constitue un véritable monument
d’iconographie musicale consacré au composi-
teur, 1| compotte guatorye lithographies de Fantin
Latour, dowge portraits de Hector Berliog, trois
planches hors texte et cent vingt deux: gravures, scénes
thédtrales, caricatures, poriraits dartistes, autographes,
¢fc... *. Page 137, on trouve en effet une estampe
signée A. Lepére ’ ainsi légendée : Le 16 décembre
1838 au Conservatoire : Berlioz et Paganini | Ebauche
du tableas préparé par M. Adolphe Yvon, sur la
demande de M. Edoward Alexandre (1884). Cette
planche (fig. 2) reprend trés exactement le
cadrage et la composition de I'huile sur toile, et
Pindication imptimée permet de préciser la date
de son exécution. Mais y eut-il vraiment un
tableau définitif aprés ’ébauche ? Nous n’avons
pour le moment trouvé aucun élément permet-
tant de répondre 4 cette question.

Le fait que ce soit Edouard Alexandre
(1824-1888) ¢ qui ait commandité 'euvre n’a rien
de trés étonnant. Il ne faut en effet pas oublier
que ce facteur d’harmoniums et d’otrgues 7 avait
¢té désigné par Hector Betlioz comme exécuteur
testamentaire et comme légataire de ses bitons de
chef d’orchestre ®, témoignage d’une ancienne
amitié doublée d’une réelle admiration pour le
cravail du facteur et de sa famille. Ainsi, dés 1856,
Berlioz avait commenté avec intérét et pertinence
leurs innovations instrumentales ®. Il avait méme
consacré un chapitre de son Traité & instrumenta-
tion ™ i P'orgue melodium, et aux pianos melo-
diums d’Alexandre, variante des harmoniums, ces
instruments 4 clavier et 4 anches métalliques
libres dont il vantait les véritables « effets d’or-
chestre ». Edouard Alexandre rendit bien 2 Ber-
loz cette fidélité admirative. En effet, un an
avant sa mort, le 8 mars 1887, c’est grice a ses
intassables démarches ** que put avoir lieu I'inau-
guration au cimetiére Montmartre du tombeau de
Berlioz '*, construit par A. Jouvin, avec un
médaillon du sculpteur Godebski. La petite
peinture d’Yvon se situe donc dans la méme
démarche commémorative. Et si Adolphe Jullien
n’a pas hésité 4 la reproduire dans son ouvrage si
somptueusement orné, ne doutons pas que ce soit
aussi pour conserver le souvenir de cette tou-
chante dévotion des deux hommes.
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Cette ceuvre est-elle surprenante dans la
carrigre plutét officiclle d’Adolphe Yvon ? Sous
le second Empire, il regoit des commandes
destinées 4 vanter les campagnes de Bonaparte au
bénéfice de Napoléon III. Ses portraits sont
presque tous ceux de personnages officiels. Ses
sujets d’histoire et ses allégories sont trés conven-
tionnels. Quelques ceuvres, cependant, montrent
son intérét pour la musique : en 1848, il avait
présenté au Salon plusieurs dessins dont une
pastorale et une danse de paysannes russes;
année suivante, neuf muses '’. En 1878, dans
une veine orientaliste, il peignit, au cours d’un
voyage en Turquie, des Masiciens auprés d'une
fontaine & Constantinople™* avec un sens aigu de
I’observation et du détail pittoresque (notamment
ses joueurs de cornemuse et de hautbois). Quant
i ses portraits de personnalités du monde musi-
cal, ils sont nettement plus traditionnels : M.
Bonnebée, de P Académie nationale de musigue (Salon
de 1876), Etienne Dereims dans le role de Rigoletto
(Salon de 1885, tableau aujourd’hui au musée de
POpéra), M. Ritt, directenr de /Opéra (Salon de
1888). Berfiog et Paganini, pat comparaison, a le
charme d’une image familiére, émouvante et
destinée 4 perpétuer la légende de cette exem-
plaire amitié romantique.

Notes

1. Inventaire B. 993.4.1. Hommage de Paganini a Berliog,
huile sur toile, 56, 5 X 43 cm. Signée en bas 4 droite
Ad. Yven.

2. Hector BErLIOZ, Mémoires, édition présentée et
annotée par Pierre Citron, Paris, Flammatrion, 1991,
pp. 291-292 {Collection Harmoniques).

3. Hector Bervrioz, Correspondance générale, Editée sous
la direction de Pietre Citron, t. II, 1832-1842. Texte
&tabli et présenté par Frédéric Robert, Paris, Flamma-
rion, 1975, p. 490, lettre Goz {Nouvelle bibliothéque
romantique) lettre Go2.

4. Adolphe JuLLieN, H. Berliog (1803-1869), sa vie el ses
auyres [...], Paris, Librairie de I'Art, 1888,

s. 11 s’agit d’Auguste Lepére (1849-1918), peintre,
dessinateur et illustrateur prolifique de la vie pari-
sienne.

6, Clest le fils de Jacob Alexandre (1804-1876), égale-
ment facteur d’harmoniums, qui forma avec lui, en
1855, la société Alexandre pére et fils. Sa femme,
Chatlotte, était une virtuose de Pinstrument.
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7. Barbara OwEN, « Alexandre », The New Grove Dic-
tionary of Musical Instruments, edited by Stanley Sadie,
Londres, Macmillan, 1984, t. I, p. 44.

8. Frangois LESURE, « Le testament d’Hector Betlioz »,
Revue de Musicologie, LV (1969), pp. 219-223 : « Je
nomme pour mes exécuteurs testamentaires, aprés en
avoir obtenu d’eux Pautorisation, mes deux amis
Edouard Alexandre, facteur d’orgues rue Meslay
N°® 39, et Bertold Damcke, compositeur allemand
men

g. ]Voir les articles suivants de Beriroz : « Débuts de
Thalberg sur 'orgue Alexandre», Journal des débats,
24 septembre 1856 ; « L'orgue Alexandre en Russie »,
idem, 15 novembre 1856 ; « Le piano-orgue d’Alexan-
dre », idem, 24 scptembre, 14 décembre 18 573
«L’orgue-mélodium d'Alexandre », Revwe ot Gagetts
musicale de Paris, 20-27 février 1859 ; « L’orgue Alexan-
dre », Journal des débars, 28 janvier 1862 ; « Orgues
d’Alexandre », idem, 14 mai 1863.

10. Hector Bervioz, Traitd Linstrumentation st &orches-
fration moderne, Paris, Schonenberger, 1856, Pp. 290-291.
11, Cf. Adolphe JuLLiEn, gp. aif., p. 364.

12. Dans la postface de ses Mémoires, Berlioz donne un
autre témoignage de I'attachement des deux hommes.
En effet, pev de temps aprés Pinhumation de sa
seconde femme au cimetiére Montmartre, en juin 1862,
le musicien indique : « Mon excellent ami Edouard
Alexandre, le célébre facteur d’orgues, dont la bonté
pour moi s’est toujours montrée infatigable, trouvant
sa tombe trop modeste, voulut absolument acheter
pour moi et les miens un tetrain 4 perpémmitd, dont il me
fit don. On y construisit un cavean » {op. cit, p. 581),
13, Voir aussi au Cabinet des Estampes de la Biblio-
théque nationale, la photo reproduisant uge huile sur
toile et représentant une Nymphe jowsuse de clarinette,
entosrde de trois putti musiciens (Dc 462).

14. Lynne THORNTON, Les Orientalistes peintres vayagewrs
1d2d-1908, Paris, 1983, p. 135,
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