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IMAGES DU PATRIMOINE

Images du patrimoine :
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1. Conservatoire de musique de Paris,

Musée historique de P'instrumentation.

Portrait du fondatenr,

Gravure de Valentin, 1866.

Paris, Bibliothéque nationale, Dépt, Estampes,
Cliché : BN.

2. Henri Sauvage,

Portrait du collectionnenr Charles Petir (1833-1926),
1888, Blois, Musée du chiteau.

Cliché : musée du chiteau de Blois.
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collectionneurs

d’instruments anciens
et ensembles de musique ancienne
en France (1850-1950)°

Florence Gétreau

Dans la thése que nous avons consacrée 2
Phistoire du Musée instrumental du Conserva-
toire de Paris et qui paraitra prochainement *,
nous avons fait porter une partie de nos recher-
ches sur les collections francaises d’instruments
de musique anciens. Elles ont ét¢ en effet fort peu
étudiées. A.ID. Hipkins, Constant DPierre et
Eugene de Bricqueville leur ont consacté chacun
quelques lignes, mais n’en ont cité tout au plus
qu'une quinzaine ’. Hipkins, lorsqu’il prépara
son article sur les collections d’instruments de
musique pour la premiére édition du Grose
Dictionary, disposait pour la France des seuls
¢léments que lui avait fournis Victor-Charles
Mahillon, conservateur du Musée instrumental
du Conservatoire de Bruxelles, lors d’un échange
de courrier. 1l ne retenait ainsi que six collections
privées en France dont une seule 4 Paris. Con-
stant Pierre, de son coté, dans son ouvrage bien
connu sut Les Facteurs dinstruments de musigne,
afin de référencer la production de certains
artisans, cite pour son propos une quinzaine de
collections privées frangaises. Quant 4 Bricque-
ville, il mentionne une dizaine d’amateurs i la
page qu’il consacre 2 la France dans son opuscule
intitulé Un codn de la curiosité. Les anciens instruments
de musique °.

La réalité semble pourtant avoir été beau-
coup plus riche et surtout plus complexe, une fois
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dépouillés de nombreux annuaires de collection-
neurs en tous genres, les catalogues d’expositions
rétrospectives organisées dans le cadre des expo-
sitions universelles et quelque cent cinquante
catalogues de ventes *. Ce travail systématique de
recensement nous a d’autre part permis de situer
durant les années 1840 I’dmergence en France
d’'un gofit pour les instruments de musique
tombés en désuétude. Alors que les musiciens du
quatuor i cordes recherchaient dés la fin du
xvir© siécle, puis avec une passion croissante au
xrx” siécle, des spécimens de lutherie iralienne
qu’ils faisaient amplement modifier pour répon-
dre & leurs exigences de praticiens, I'intérét pour
de beaux instruments anciens — objets de con-
templation et non d’usage — concerne tout
d’abord les amateurs d’objets d’art et de curio-
sité. Peu a peu, il touche aussi des peintres car
I'instrument de musique peut constituer avec
bonheur un accessoire de l’historicisme, enfin,
des musiciens. En effet, alors que sont progres-
sivement exhumés des répertoires anciens ¢, des
collectionneurs de plus en plus spécialisés tentent
de rendre certains de ces instruments 4 leur
fonction premiére.

Or, liconographie porte témoignage de ces
tendances selon des formules dont la typologie
est étonnamment réduite : tout d’abord des
portraits de collectionneurs, puis des scénes de
genre musicales «4 l'ancienne », peintes par
des artistes officiels et des gloires éphémeéres
des salons de peintures ; enfin des portraits de
groupe des premiers ensembles de musique
ancienne, parmi les plus réputés. Notons que la
gravure, la peinture et la photographie proposent
un langage visuel qui renforce encore ’homogé-
néité déja frappante de cette sélection de docu-
ments.

Les premiers ensembles significatifs d’instru-
ments de musique de curiosité constituent tout
d’abord des collections d'objets d’art. La pre-
miére et la plus prestigieuse fut, 4 n’en pas
douter, celle d’Alexandre-Louis Sauvageot (1781-
1860). Violoniste 4 'Opéra de Paris, puis commis
aux douanes, il donna au Louvre en 1856 une
collection de mille quatre-cent vingt-quatre
objets et antiquités, pour la plupart de la Renais-

36 MUSIQUE @ IMAGES ®

sance italienne, amassés pendant quarante ans 7.
Sauvageot, faut-il le rappeler, devint I'archétype
du collectionneur romantique sous les traits du
cousin Pons de Balzac. Sa collection comprenait
une douzaine d’instruments précieux. A coté
d’une viole de gambe, d’un cistre allemand, d’une
flite 4 bec sculptée 4 la fagon de celles des
facteurs de Nuremberg et d’un superbe sitar
indien du xvir® siécle, figurait un rare clavecin
de Pietro Faby, facteur 4 Bologne au xvu® siécle
(déposé par le Louvre au Musée instrumental dés
1911). Le charmant tableautin d’Arthur-Henry
Robert ®, conservé au Louvre depuis la cession
de sa collection et reptésentant L’Intérieur du
cabinet de M. Samvageot, ne montre malheureuse-
ment aucun d’eux.

Sauvageot eut de nombreux suiveurs. Cer-
tains sont totalement tombés dans 'oubli, tel
Ledicte Duflos dont la « jolie collection d’objets
d’art et de curiosité » fut dispersée i I’hétel
Drouot en décembre 1855 (elle comportait viole
d’amour, quintons, guitares des xvn® et xvirn®
siécles, musettes, petite épinette automatique,
etc.), ou E. Laborie, dont la collection fut
proposée en février 1867, qui réunissait de
nombreuses pochettes, un violon en marqueterie,
des cors en faience et argent, des musettes et des
flites 4 bec. D’autres sont encore connus de
quelques spécialistes car certaines de leurs trou-
vailles figurent au Musée instrumental de Paris et
dans d’autres musées d’art frangais. Citons
Achille Jubinal, Jules Audéoud, Nathaniel de
Rothschild ou Charles Davillier ; ces deux der-
niéres personnalités, dont 'activité de collection-
neut se situe entre 1850 et 1883, ont été d’illustres
donateurs du Louvre. Tous eurent des collec-
tions précieuses de tableaux, d’objets de la
Renaissance, des xvir® et xviir® siécles. Certains
furent 4 leurs heutres des instrumentistes ama-
teuts.

Achille  Jubinal (1824-1875), député des
Pyrénées, donateur d’importantes collections qui
deviendront le musée Massey de Tarbes en 1861,
réunit des instruments de musique décoratifs tels
que des pochettes, des fliites 3 bec et des
cornemuses en ivoire, un tambourin, des casta-
gnettes, des bitons de chefs, une serinette, ainsi
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qu'en témoigne le Catalogue of the Special Exhibi-
tion of Ancient Musical Instruments de Londres
publié en 1873, et une photographie réalisée chez
Georges Duruy, son descendant, en 19o05. Ses
dons enrichirent également le musée de Cluny,
celui de Sévres, celui de I’Artillerie et la Biblio-
théque nationale.

Jules Audéoud (1838-1885), banquier origi-
nmaire de Genéve, a, de son cOté, beaucoup
collectionné les objets d’art espagnols, les créches
napolitaines, les tapisseries, les horloges, la céra-
mique, les gravures frangaises. Les musées de
Cluny, Sévres, Rouen, des Arts décoratifs et des
Arts et Métiers i Paris portent, depuis 1885,
témoignage de sa passion. Mais il rassembla aussi
quelques instruments, notamment un virginal
dans un coffret et une dizaine de guitares des
xvi®, xvir© et xix© siécles, aujourd’hui au musée
de la Musique.

De méme Nathaniel de Rothschild (1812-
1870) et son épouse Charlotte (1822-1899)
vivaient au Faubourg Saint-Honoré entourés
d’objets d’art et de peintures de la Renaissance
qui figurent depuis 1899 aux musées de Cluny,
des Arts décoratifs et du Louvre, Nathaniel avait
réuni dans son hétel de Vienne une soixantaine
d’instruments trés décoratifs et, 4 Paris, plusieurs
luths et mandores italiens de trés grande qualité,
ces derniéres étant aujourd’hui conservées aussi
au musée de la Musique.

Finalement, Charles Davillier ? (1823-1883)
constitue le cas le plus exemplaire de ce type de
collectionneurs. Petit-fils du régent de la banque
de France, il voyagea beaucoup en Espagne et en
Italie. Il publia de nombreux articles et opuscules
sur les arts décoratifs francais ct espagnols. Il
avait réuni dans son hétel particulier de la rue
Pigalle une collection d’objets d’art consacrée au
Moyen Age et 4 la Renaissance (des céramiques et
des verreries somptueuses, de nombreuses sculp-
tures, des tapisseries, des émaux et des ivoires),
ainsi que des objets islamiques. La plupart des
musées nationaux ont regu une part de cet
ensemble réuni avec autant d’érudition que de
gout.

La gravure montrant le Cabinet de M. Le
baron Davillier, réalisée en mars 1883 par Henri

MUSIQUE @ IMAGES @

Toussaint pour L'I/lustration, au moment du legs
de ses collections, confirme que 'instrument de
musique appartient aussi 4 I’histoire des arts et de
la curiosité. On remarquera ici son plus bel
archiluth, conservé aujourd’hui au musée de la
Musique 4 Paris, sélectionné par le graveur pour
figurer au milieu de ses autres objets italiens.

Une génération plus tard, un tableau de
Thomas Raphaél Congdon (1859-aprés 1911,
peintre américain établi 4 Paris), Le Conmaissenr,
présenté au salon de 1905, donne une image 4 la
fois symbolique et beaucoup plus superficielle
aussi de ces amateurs éclectiques. La photogra-
phie, durant les mémes années, nous a laissé un
document anonyme représentant un Amafenr de
militaria et d'instraments de musigue, deux domaines
souvent associés et moins contradictoires qu’il
n’y parait au premier abord.

En France cependant, c’est le compositeur
Louis Clapisson (1808-1866) qu’il faut 4 juste
titre considérer comme le pionnier des coliection-
neurs d’instruments de musique anciens. Il est en
effet le premier 4 s’étre exclusivement consacré a
ce domaine. Sa collection de plus de trois cents
piéces fut pour moitié achetée par I’Etat francais,
pour former enfin le Musée instrumental dont les
fondements remontaient 4 la Révolution fran-
gaise. Plus tard, il fit don du reste 4 ce musée
dont il était devenu le premier conservateur *° et
4 un petit musée de la Niévre, 4 Vatrey. Une naive
gravure parue en 1860, et représentant le Mausde
bistorigue de Finstramentation fondé par M. Clapisson
(fig. 1), constitue Pincunable de ces portraits
d’amateurs vraiment spécialisés. Les Savoye,
Samary, Loup 4 Paris, Grobet et Lombardon-
Montezan 4 Marseille, enfin Gautier 4 Nice, dont
les collections sont aujourd’hui au musée Mas-
séna, et dont on a pu retrouver un portrait
photographique et une vue de son cabinet,
poursuivent son ceuvre avec une méme passion
univoque.

Mais consacrons quelques instants aux trois
personnalités les plus considérables, pour lesquel-
les quelques images caractéristiques nous ont été
par chance conservées. Tout d’abord Charles-
Louis Petit (1833-1926), banquier et violoniste &
Blois entre 1868 et 1900, qui rassembla cinq cent
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vingt piéces, aujourd’hui en trés grande majorité
dispersées. Une rare peinture 4 Phuile exécutée en
1388 par Henr! Sauvage montee le collectionneur
tenant une mandoline (fig. z), assis au milieu de
ses plus precieux instruments . Tous ceux que
Pon voit ici représentés répondent 4 inventaire
manuscrit de cette collection dont nous avons eu
connalssance récemment par ses descendants,
Charles Perir s’érair intéressé aussi aux reconsti-
rutions d’Auguste Tolbecque. En effet, en 1897,
il acquir les trente-deux instruments réalisés par

5. Le salon de musique d”Auguste Tolbecque,

Fhotographie prise vers 1919,
publice dans le catalogue de vente
de ra coil. en 1922,

Cliché : musée de Niort.

B MUSIQUE @ [MAGHS @

ce dernier pour I'Exposition du théitre et de la
musique au Palais du Trocadéro.

Auguste Tolbecque (1833-1919), & la fois
violoncelliste professionnel '*, luthier et historien
de la lutherie, collectionna d'ailleurs aussi dés les
années 186o. Il vendit sa premiére collection
d’instruments  anciens au  Conservaroire de
Bruxelles ¢en 1879, Mais il continua 4 ¢n rasscm-
bler plusieurs centaines jusqu’d sa mort. Les
photographies imprimées dans le catalogue de la
vente publique de certe collection, organisCe en
1922 4 son domicile, montrent son atelier, les
nombreuses panoplies qui couvraient les murs de
sa romantique demeure de Fort-Foucault, prés de
Niort, ou il s’était installé dés 1858, et un por-
trait tres évocateur de cetrze grande figure dans
son salon de musique (fig. 3). A\ notre connals-
sance, aucune autre collection frangaise ne sera
présentée dans une scénographie aussi grandilo-
guente,

On peut d’ailleurs lui opposer avec avantage
le portrait photographique d’Eugéne de Bricque-
ville (1809-1885), intimiste mais tout zussi sym-
bolique : le collectionneur et historien des instru-
ments est représenté en 19oo, sans doute rue des
Missionnaires 4 Versailles, tenant une viol
d’amour qu’il chserve attentivement " (fig. ;).
Organiste, historien de Popéra, il ne devine
auteur régulier dharticles  historiques  sur  les
instruments, notamment dans les colonnes du
Ménestres, qu'a partir de 1889, date du premier
petit opuscule donnant le catalogue de sa collec-
tion. Bien d'autres collectionneurs sont encore
connus grice aux catalogues de ventes publiques
ou grice 4 des mentions dans les annuaires de
collectionneurs. Mais peu ont laissé leur portrair.
L'un d’eux, Marcel Salomon ', «anriquaire-
décorateur », mais aussi véritablement amateur de
ce domaine de la curiosité par vocation précoce,
a joué également un role non négligeable dans log
années d’entre-deux-guerres, car la plupart des
grands clavecins francais **, aujourd’hui dispersés
dans le monde, sont passés ¢ntre ses  mains
{notamment la presque totalité de la collection de
Léon Savoye en 1924). 1l s’agit de la boutique
ouverte en 1911 4 Saint-Germain-en-Lave, qui
portait Penscigne depuis célébre v doravan royal,
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4. Portrait d’Eugéne de Bricqueville

vers 1goo 4 Versailles.

Coil. part. Cliché : Baudry,

5. Marcel Salomon jouant une épinette Delin
dans sa boutigue.

Coll. part. Cliché : Claude Metcier-Ythier.

o
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Lorsque Salomon transféra en rgrg sa boutique 4
Paris, 14 rue Boissy-d’Anglas, il conserva cette
enseigne pleine de charme dont on retrouve
souvent mention dans les instruments qu’il négo-
cia. Son titre de décorateur ne fut pas usurpé : le
porcrait charmant qu’il a laissé de lui-méme dans
sa boutique *® (fig. 5) jouant une épinette de
Delin acquise plus tard par Geneviéve Thibault
de Chambure et depuis au musée de la Musique,
le montre dans un décor raffiné o le style de art
mobilier du xvin® siécle souhaite dominer. Par
ailleurs, la plupart des instruments qu’il donna a
réparer au facteur Marcel Asseman, furent aussi
nardiment redécorés par les peintres Georges
Guilmer et Helbig.

6. Geneviéve Thibault de Chambure
dans son salon de musique en 1962,
Cliché : anonyme.

40 MUSIQUE @ IMAGES @

Achevons cette série de visages de collec-
tionneurs par Geneviéve Thibault de Chambure,
sans aucun doute 'un des plus grands mais aussi
le dernier de ces amateurs-érudits, photographiée
au début des années 1960 au milieu de son salon
de musique de I'avenue Maurice Barrés & Neuilly.
Sur un portrait aussi significatif qu’instantané
(fig. 6}, elle nous montre 'un de ses précieux
chitarrones italiens (Antonius Boloniensis, 1590).
Sa collection, formée dés 1930 grice aux trois
cents piéces achetées au commandant Georges
Lecert 7, s’érait considérablement augmentée
aprés 1950 et notamment durant la période on
elle fut conservateur du Musée instrumental du
Conservatoire entre 1962 et 1973.

Au fur et & mesure de nos dépouillements de
catalogues de ventes de collections s’est dessiné
un courant particulier constitué par les petits
mais précieux ensembles d’instruments réunis par
des peintres. Quelques artistes, totalement
oubliés aujourd’hui, ont en effet laissé un nom
dans lhistoire des collections instrumentales.
Aprés avoir eu connaissance du contenu de leurs
ateliers, nous avons recherché par curiosité leurs
ceuvres picturales, et avons eu la surprise de voir
qu’elles s’appuyaient assez souvent sur des instru-
ments précis de leur collection. Tous, en tout cas,
ont exploité une veine « troubadour » autant que
musicale.

Le premier & avoir inauguré cette tendance
est Pierre Revoil (1776-1842) qui, poussé par
I'étude du passé, avait réuni un «cabinet de
gothicités » comprenant plusieurs instruments de
musique anciens, qu’il vendit au Louvre en
1828 **,

Louis Leloir (1843-1884), peintre d’histoire,
fondateur de la Société des aquarellistes francais,
réputé comme peintre d’éventails aux sujets
empruntés 4 des scénes galantes du xvir® siécle,
spécialiste de Ihistoire du costume, possédait
aussi une cinquantaine de beaux instruments 2.
Si I'on peut identifier dans ses Jowenrs de cartes de
1877 ses deux étuis de luth et de mandoline
(numéros 279 et 280 de sa collection), on
remarque avec un intérét plus grand encore que
sa basse de viole de Claude Pierray et son
pardessus de Nicolas Bertrand daté de 1714,
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7. Louis Leloir, Lo Fiangaillcs. 1878,
Loc. inconnue.
Cliché : Florence Getreau.

8. Jean-Louis-Ernest Meissoniet,
Le¢ souenr de lath. Gravure, 1862
Loc. inconnue,

Cliché : Florence Gétreau.

; 8
aujourd’hui conservés au Musée instrumental, laquelle il a utilisé sa superbe « guitare du xvir*
figurent dans Les Fiangailles (1878) (fig. . siécle, 4 corps cannelé, en ébéne incrusté de filets

Autre exemple particuliérement caractéristi- d’ivoire, le manche décoré d’oiseaux et de rin-
que, celui de Jean-Georges Vibert (1840-1902). ceaux » °°, se rattache 4 sa premitére maniére.
Proche de Leloir (il acquit d’ailleurs i sa vente L’instrument de musique semble d’ailleurs avoir
son archiluth de Matteo Sellas), premier prési- été chez lui plus qu'un accessoire d’atelier, ainsi
dent de la Société des aquarellistes, peintre de qu'en témoigne son tableau L' Artiste et son modére
scénes de genre 4 l'espagnole, puis « peintre des dans I'atelier, exécuté en 187z, ou l'on constare la
moines et des cardinaux », pour reprendre Iex- présence d’un piano et d’une guitare-lyre. Aprés
pression des comptes rendus de la presse, il la vente, en 1887, de son premier atelier et de ses
propose des sujets musicaux dés 1865 aux salons instruments, Vibert conrinua dans cette veine
puis aux expositions universelles. Son Chaur au musicale avec un esprit de dérision religicuse que
convent (1865), ou des religiceuses s’accompagnent nous retrouverons plus tard chez Brunery.
d’une épinette italienne, appartient 4 cette inspi- Les peintres Charles Voillemot (1822-1893),
ration, tandis que sa Sérdnade espagnole, pour éleve de Drolling, et Gustave Jacquet (1846-
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1909), respectivement collectionneurs d’éventails
et de costumes, possédaient aussi chacun une
dizaine d’instruments de musique qui apparais-
sent dans leurs scénes de caractére, menuets,
ballets, sérénades et autres pavanes i l'ancien-
ne ™. A l'opposé, Emile Wauters (1846-1933),
peintre belge, membre associé de I'Institut de
France, illustre le Grand genre. La Folie de Hugues
Van der Goes, présentée au salon de 1879 **, met
en scéne des enfants de cheeur chantant accompa-
gnés au luth et 4 la harpe portative. Wauters avait
lui aussi rassemblé trente instruments qui furent
légués en 1934 au musée des Arts décoratifs de
Paris.

Grice sans doute 4 ces peintres-collec-
tionneurs, le mouvement d’inspiration qui avait
débuté dés le milieu du x1x® siécle, par exemple
avec les ccuvres troubadouts tardives d’Henti
Debon (Le Concert dans latelier) ou d’Eugene
Isabey (Episode du mariage d'Henri IT7) ™, allait
s’'amplifier et se caractériser par un réalisme
pouvant &tre outré jusqu’a lartificiel, voire jus-
qu’au contresens.

Nous connaissons tous, d’autre part, les
tableaux de genre dans lesquels Ernest Meisso-
nier (1815-1891), quoique peintre personnel de
musiciens contemporains de renom tel le violon-
celliste Alexandre Batta (1816-1902), imite aussi
les peintres hollandais puis les artistes frangais du
xvit® siécle. Dans Le Récital (salon de 1853) * on
le Jowenr de Iuth {1862) * (fig. 8), qui témoignent
d’une inspiration bien peu renouvelée, il utilise
toujouts le méme archicistre frangais de [a fin du
Xvir® siécle sans craindre les anachronismes.
Cependant il ne nous a pas été possible de
préciser §’il posséda personnellement quelques
instraments pour stimuler son souci du détail &
Pancienne. Quant & Ferdinand Roybet (1840-
1920), éléve de Vibert, non collectionneur 4 notre
connaissance, il est également leur étonnant
émule. Ayant beaucoup visité les musées hollan-
dais, il produisit un nombre impressionnant de
scénes dans le gotit de Dirk et de Franz Hals. On
rencontre chez lui des trompettistes, des joueurs
de basses de violes (modernisées d’ailleurs, 2
quatre cordes de violoncelle, ce qui atteste qu’il
disposa de modéles bien réels dont il ne comprit
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pas ’adaptation aux besoins des instrumentistes
contemporains) et le plus souvent des joueurs de
mandote, cistre, luth et archiluth. Autre bévue de
cet artiste prolifique : ses luths et ses archiluths
sont italiens mais figurent dans des scénes de
cabaret 4 la hollandaise (Le Chevalier daventure,
1875, La Chanson @ boire, 1880, La Sarabande,
salon de 1393).

Louis Carrier-Belleuse (1848-?), dans sa
Musigue de chambre du salon de 1897, fit un
contresens similaire : il mit un archicistre frangais
de la fin du xvm® siécle entte les mains d’un
troubadour de chiteau gothique (fig. o).

Frangois Brunery (?-?) enfin, allait donner
son apogée 4 ce genre au tournant du siecle,
poussant 4 I'extréme les schémas mis au point
par Vibert et Roybet : scénes hollandaises
directement transposées — par exemple avec
Nonvelles chansons — ou concerts roecoco rassem-
blant, de fagon obsessionnelle et avec un goiit
douteux, des évéques et des moines autour d’un
clavecin, comme dans Dilettantisme *° ou dans
Concerto *7. '

N’en restons pas 4 la simple dérision. Ces
ceuvres sont contemporaines des premiers con-
certs de musique ancienne et des premiéres
reconstructions de clavecins par Luigi Tomasini,
Erard et Pleyel. De toute évidence, ce sont de
tels instruments que Brunery eut sous les yeux.
Enfin, on ne saurait rester insensible i la
continuité qui se dégage de ces tableaux de
fantaisie soucieux du détail «vrai» et d'un
décorum adapté, et des premiers témoignages
iconographiques des concerts vivants de musique
ancienne.

Horace de Callizs (P-1921) nous a en effet
laissé 'un des tout premiers témoignages de
Pambiance particuli¢re d*une Soirée de clavecin. Son
tableau, présenté au salon de 1889 et reproduit
dans le journal L’Ifustration*®, montre un des
premiers concerts remettant 1’instrument en hon-
neur. Le clavecin pourrait bien étre le célébre
Ruckers-Taskin (construit en 1646 et ravalé en
1789) du musée du Conservatoire de Paris, qui
appartint 3 Geneviéve Thibault et, auparavant, 3
Paul Eudel et au baron Jéréme Pichon. C’est ce
dernier qui le fit remettre en état par Tomasini en
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9. Louis Carrier-Belleuse, Musigue de chambre, salon de 1897. Loc. inconnue. Cliché 1 Roger Viollet.

1882 et qui, la méme année, organisa «une
audition devant un public d’élite » avec (Gabriel
Pierné *°. Le tableau d’Horace de Callias semble
cependant représenter Louis Diémer jouant ce
méme instrument dans un salon privé, quelque
temps donc avant son célébre concert donné dans
le cadre de 'exposition universelle sur un autre
clavecin, un Taskin 4 piétement cabriolet de
1769.

Un lien frappant existe d’ailleurs entre le
Concerto de Brunery, cité ci-dessus, et la photo-
graphie bien connue de la Société des instru-
ments anciens du méme Louis Diémer, fondée en
mars 1895, année ou les Pidces de clavecin de
Rameau paraissaient chez Durand dans le cadre
de Pédition des (Eavres complétes dirigée par
Saint-Saéns.
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L’ambiance de ces premiers concerts nous est
¢galement donnée par une image restée inédite,
celle de 'ensemble La Couperin (fig. 10), fondé
par Eugéne de Bricqueville en mai 1904 2
Versailles. Organiste averti, il tint souvent le
clavecin, mais s’essaya également & la vielle a
roue, comme ['atreste une rare photographie
conservée par ses descendants et le montrant
entouré des musiciens de son groupe. Collection-
neur et historien de renom, Bricqueville avait
exprimé dés 1889 avec une extréme clairvoyance
I'utilité des instruments anciens pour 'exécution
de ces répertoires :

On ne se fignre généralement pas gquelle importance a le
choix des instraments dans les exiécutions de musique
ancienns... il parait impossible, dans ces sortes daudi-
tions rétrospectives dont le public dilettante de nmos
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Joars st s piand, dalienr |sans eux| uge Snierpré-
patin rigreisemert exacte d 0 clof danrre produit
ot NUT, e 200 e an Nl osiéely L Insistant sur
le colorns et Pexpressivite des bois comme des
instrurnents 4 clavier, sur le diapason et le
rempérament, il définit avee clarté le but nouveau
des collectionneurs réunir des éléments de
Pinstrumenration ancienne pour les interprétes.
{Tzst ce ewentreprit Ia Société des concerts
Jes instruments anciens, fondée par Henri Casa-
Jesunoen rgor (fig. 11) et présidée par Camilie
Saint-Saéns. Puis, tandis que Wanda Landowska
wuvradt pour e claveein, le commandant Geor-
wes Lecerf créalt en 1920 da Société de Musique
d"Autretois destines 4 produire chaque année un
concerr de musique religieuse et un concert de
musique profane. 1 trouva en Genevieve Thi-
bault, & partir de 1930, son digne successeur 4 la
fois comne collectionneur Jii lui céda quelque
trols cents instruments) et comme présidente de
certe sociéte musieale, Sufvant en cela Bricque-
ville, elle réunic une collection done elle exclur
rigourcusement les instruments de pure curiosité,
Elle fic realiser aussi dos remises en étar svstéma-
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tigues, voire hardies, de ses instruments, et
marqua pendant cinguante ans la vie musicale
frangaise tout autant que son patrimoine instru.
mental **. On nous permettra, d’ailleurs, de
conclure avec un portrair de groupe de trois de
ses musiciennes  (fig. 12), photographic qui
reprend 4 la lertre la composition du tableau bicn
connu du Mairre des demi-figures conserve dans
la galeric Harrach prés de Vienne. Comme 1y
montre Flo Colin 8lim, ces trois musicicnnes
executent foulssarce oz avmeray de Claudin de

Yo 0Or, en dépouillant la collection des

Sermis:
programmes imprimés de la Sociéte de musique
d'nutrefois, nous avons pu trouver que (.
Thibault avair fait exécuter cette ceuvre le 50 mai
1954, précisément par les trois musicicnnes ici
photographiées °*.

On le voit, méme Iiconographie musicalc
moderne a su progressivement s’approcher avec
rigueur des sources anciennes, apportant, avec
une citation aussi probante, comme une Kyiame
conclusion & cette évolution d'un théme traie
souvent avec quelque désinvolture dans Ies pein-
tures anecdotiques du sigcle dernier.
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I'égide des Jeunesses musicales de France, chapelle du
college de Tournon, 3o mal 1954 : Jowissance vous
donneray de Claudin de Sermisy fut interpréré par
Marie-Thérése Holley, soprano, et Mildred Clary au
luth. Nous n’avons pu identifier la joueuse de flite
traversiére.
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