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UN PORTRAIT PRESUME IYHELENE DE MONTGERCULT DANS L’ANCIENNE COLLECTION D’A.P. DE MIRIMONDE

1. Ecole frangaise,

Portrait de femme an piano-forze.

Tours, musée des Beaux-Arts.

Cliché : Réunion des musées nationaux.
2. Anonyme, Héléne de Monigerouit.
Miniature sur ivoire, époque Directoire.
Patis, collection particuliére.

MUSIQUE @

Un portrait présumé

d’Héléne de Montgeroult
dans 'ancienne collection
d’A. P. de Mzurimonde

IMAGES @

Anne-Noélle Bouton
Flotence Gétreau

Albert Pomme de Mirimonde 2 laissé un
nom 3 la fois dans le domaine de I’histoire de I’art
et des musées, et dans celui de la musique. Sa
passion pour I'iconographie et la symbolique des
@uvres a trouvé sa pleine mesure dans les sujets
musicaux représentés dans les arts visuels,
comme en témoignent ses multiples études d’ico-
nographie musicale publiées sans discontinuer de
1960 4 1982. Avec ses quatre ouvrages et plus de
soixante-dix articles sur le sujet, il reste I'une des
figures incontournables de cette discipline °.

Ce que I'on sait moins, c’est qu’avant de se
faire connaitre comme historien d’art (ses pre-
miers articles scientifiques datent de 1948 et I'on
en compte presque autant qu’en iconographie
musicale), A. Pomme de Mirimonde avait coliec-
tionné durant trente ans, jusqu’en 1951, une
centaine de tableaux et dessins. La moitié fut
offerte de son vivant et en plusieurs fois au
musée Baron Martin 4 Gray, l'autre fut léguée 3
la Réunion des Musées Nationaux pour affecta-
tion et dépot au musée du Louvre, et surtout au
musée Gray et au musée de Tours. L’exposition
qui permit de présenter ce legs important fut
accompagnée d’un ouvrage de référence réalisé
sous la direction d’Elisabeth Foucart-Walter, i
constitue une étude exhaustive de la collection et
de la personnalité de cet érudit hors du
commun *.
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INNOVATIONS ET TRADITIONS DANS LA VIE MUSICALE FRANGAISE AU XIX*® SIECLE

Or, fait étonnant, cette collection n’annon-
gait en rien 'intérét si marqué qu’A. Pomme de
Mirimonde devait consacrer durant les vingt-cing
demniéres années de sa vie aux thémes musicaux.
En effet, clie ne compte que deux ceuvres
permettant d’illustrer cette branche de 'iconogta-
phie. Tout d’abord une Sainte Cécile chantant
donnée 4 Lorenzo Pasinnelli (1629-1700) qui
provenait de la collection d’Alfred P. de Miri-
monde, grand-pére d’Albert *. Ce tableau avait
orné son bureau durant sa carriére. Constitua-t-il
les prémisses du livre qu’il consacra en 1974
a Saimte Civile : métamorphoses d'un théme musi-
¢al*?

L’autre tableau concernant aussi 'iconogra-
phie musicale est un Porsrait de femme an piano-
Jorte (également affecté au musée de Tours), qui
est classé dans ’Ecole frangaise, premier quart du
x1x® siécle * (fig. 1). Il est surprenant qu’A. P. de
Mirimonde n’ait pas réussi 4 percer ’identité du
modele. Pour qui a bénéficié des conseils tou-
jours bienveillants et avisés de cet érudit, I'iden-
tification de ce portrait restait donc un de
ces dossiers ouverts qui attendent le hasard
d’autres recherches pour prendre consistance,
Nous pensions par déduction que ce tableau
minutieux, formant apparemment pendant avec
un Portrait dbomme assis du méme legs et trés
probablement de l2 méme main, représentait le
portrait d’une femme musicienne, pianiste,
compositeur, éventuellement attirée par les musi-
ques de salon au tournant du siécle alors que
romances, harpes et lyres-guitates concouraient 4
un goiit nouveau teinté d’anticomanie °, Partant
de I'axiome que le tableau devait Etre frangais
et sachant que les femmes compositeurs pour
piano (les attributs ici sont tout i fait manifestes)
ne sont pas légion, nous en arrivions i la
conclusion qu’il pouvait s’agit probablement
d’une effigie d’Héléne de Montgeroult, comtesse
de Charnage.

Or, des recherches récentes’ ont permis
d’établir et de rectifier des détails de sa biogra-
phie — malheureusement encore lacunaire —,
tout en éclairant le tableau conservé au musée de
Tours en corrélation avec un médaillon inédit
représentant artiste, resté en possession de ses
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descendants * (fig. 2). Nous évoquerons donc
succinctement cette biographie, pour développer
ensuite les épisodes ayant un lien tout particulier
avec des éléments du portrait représentant pro-
bablement Héléne de Montgeroult au piano-
forte.

Hélene-Antoinette-Marie de Nervo est née le
z mars 1764 2 Lyon ®. A sa naissance, ses parents
s’installent & Paris, peut-étre dans le but de lui
donner une éducation plus appropriée a4 sa
condition. C'est la que, dés 1776, elle apprend la
musique avec des maitres renommés :
Llenseignement de Hulmandel, plus tard celwi de
Clémenti et de Dusseck communiquérent an talent
d'excécution de éléve une force, une virilité remarqua-
bles, sans altérer toutefois cette fine flewr d'élégance qui
est le privilige et comme Pattribut naturel des femmes
virtuoses *°. .

Son premier mariage, en 1784, avec un
homme beaucoup plus 4gé qu’elle, André-Marie
Gaultier ', en fait la marquise de Montgeroult,
nom sous lequel la musicienne nous est la plus
familiére **. Devenue veuve en 1793 *, elle
épouse en 1797 Charles-Hyacinte His, qui lui
avait donné un fils deux ans auparavant *. Elle
est professeur de piano au Conservatoire de 1795
4 1798 . En 1802, elle divorce d’avec His *°.
Cest pendant cette période de troubles, entre
1795 et 1807, qu’'Héléne de Montgeroult publie
ses compositions pour le piano-forte. En 1820,
elle sc remarie avec le comte Edouard-Sophie
Duncd de Charnage '7, de vingt ans plus jeune
qu’elle, tandis que son Cowrs complet pour # Ensei-
grement du Forte-Piano vient d’étre achevé ™. Le
comte de Charnage ne lui survivra pas non plus
car il mourra en 1826, 4 la suite d’un accident de
cheval . A partir de cette année, et jusqu’a son
voyage en Italie vers 1834, les données biogra-
phiques sur la marquise nous font défaut. Peu de
temps aprés, le 20 mai 1836, elle s’éteindra 2
Florence, ot ’on peut voir son tombeau dans le
cloitre de I’géglise Santa Croce *°.

Le médaillon représentant Héléne de Mont-
geroult, conservé chez ses descendants, a sans
doute &té exécuté sous le Directoire, comme le
suggerent d’une part la coiffure au turban et
d’autre part la lyre. Ce gofit du costume oriental
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UN PORTRAIT PRESUME D’HELENE DE MONTGEROULT DANS L’ANCIENNE COLLECTION D'A.P. DE MIRIMONDE

est évoqué d’ailleurs dans les souvenirs de I’abbé
de Montgeroult, auteur d’un historique du vil-
lage qui nous concerne. La scéne se passe au
chiteau, lors d’une de ces fétes mémorables
qu’elle aime y organiser :

On se rappelle encore #ne féte chinoise donnée la nuit, o
M™ de Montgeroult, costumée en dame du céleste
Empire, ce qui annonce chex, elle une beanté assez, rare,
[...] vendait des chinoiseries dans la cour dy chdtean
[.]*.

En contemplant ce médaillon, malheureuse-

ment encore sans nom d’auteur, et le portrait
présumé d’Héléne de Montgeroult au piano-
forte, on remarque une communauté de physio-
nomie assez frappante, et 'on ne peut que se
rappeler les mots sensibles du baron de Tré-
mont *, qui a consacré 4 la marquise une notice
biographique restée inédite :
Elle était du petit nombre de ces femmes gw'on ne peut
rencontrer sans Yarréter pour les regarder. Une taille
élevée, la tournure imposante, la pean de cette finesse et
de cette teinte brune-mnie des climats chands © les
chevenx, les yeusc parfaitement noirs, et ce regard tour d
tour pergant ox d'une sensibilité enchanteresse qui
annonce une imagination vive et des semtimenis pro-
fonds *2.

Pour ce qui concerne le tableau de Tours,
I’accessoire central est évidemment le piano carré.
Il renvoie en tout premier lieu 4 la formation de
la musicienne, mais surtout, comme [attestent
plusieurs mémoires contemporains **, au fait
qu’Héléne de Montgeroult était une virtuose trés
appréciée, en particulier pour ses improvisations.
Remarquons aussi que le modéle de piano repré-
senté répond aux canons de la Maison Erard, qui,
durant ces années, fournit en instruments non
seulement les demeures impériales et royales,
mais aussi Madame de Montgeroult *’,

Aprés la Révolution, les années 1795-1807
sont les plus créatrices de sa vie. Elle compose ses
cing epws pour le piano, formés de trois sonates
pour chacun des opas 1, 2, et 5, et d’une Piéce
pour le troisiéme. L’gpus 4 est encore inconnu de
nos jours. A cela s’ajoute 'gpas 6, pour voix et
piano : Six nocturnes sur des paroles de Métastase.
Aux alentours de 1800, elle prend aussi des cours
de contrepoint avec Reicha *°. Il n’est donc pas

MUSIQUE @® IMAGES @

étonnant qu’en ces toutes premiéres années du
x1x° siécle Héléne de Montgeroult soit représen-
tée au piano, en train de composer (I'encrier, le
papier i musique et le modéle de piano en
témoignent), cherchant le doigté correct, ou
plutdt 'accord propre a soutenir la composition
d’une mélodie. Cette attitude peut aussi suggérer
la préparation du Cours complet pour I Enseignement
du Forte-Piano qu’elle fera publier plus tardive-
ment.

D’autre part, la harpe placée de maniére
évidente dans ce tableau évoque probablement
les relations qu’Héléne de Montgeroult entretient
avec M™ de Genlis, qui a laissé, outre ses
différents  é&crits, quelques romances avec
accompagnement de harpe ainsi qu'une méthode
d’enseignement pour cet instrument *’. En 1792,
la comtesse de Genlis accompagne Adélaide
d’Otléans 4 Bath, en Angleterre. A cette €époque,
les liens sont tendus entre la France et ce pays.
Hugues Matet ** est chargé de négociations et se
rend 4 Londres avec pour prétexte la tiche de
ramener la fille du duc d’Orléans. Les Montge-
roult sont du voyage *°. Méme bref, cet épisode
ou Héléne de Montgeroult et M™ de Genlis se
sont cOtoyées nous permet de supposer que les
deux musiciennes se connaissaient bien avant. Un
peu plus tard, les Montgeroult participent 4 une
mission en Italic visant & sauver Marie-
Antoinette de la guillotine., Arrété par les Autri-
chiens avec les autres hommes de 'expédition, le
marquis de Montgeroult mourra en septembre
1793 dans les cachots de Mantoue *°,

Malgré ces tragiques événements, I'art sem-
ble avoir toujours tenu une place importante
dans la vie d’Héléne de Montgeroult, comme le
montrent d’autres détails du tableau de I’ancienne
collection A. P. de Mirimonde, aux accents
comme commémoratifs d’amitiés artistiques. Il
en est ainsi des autres instruments disposés
autour de la marquise qui nous plongent aussi
dans l'univers des cercles musicaux auxquels elle
était accoutumeée, en tant qu’aristocrate et pia-
niste de grande renommeée. En effet, nous savons
que, déja vers 1800, elle était au nombre des amis
du violoniste Baillot, dont faisaient aussi partie
Kreutzer, Cherubini, Reicha, Pleyel, Bogly et
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M™° Bigot **. D’autre part, des lettres nous ont
permis d’apprendre que le couple Boucher ainsi
que Crosdill, violoncelliste anglais, étaient de ses
connaissances **, Toutes ces figures du monde
musical du premier quart du xrx® siécle trouvent
comme leur écho dans le tableau qui nous
occupe.

Drailleurs, pour revenir 3 la harpe dont il a
déjd été question plus haut, celle-ci peut tout
aussi bien suggérer Céleste Gallyot, 1’épouse de
Boucher, qui était harpiste et, bien qu’elle ait fait
I'objet de quelques commentaires dubitatifs sur
son jeu **, semblait étre appréciée d’Héléne de
Montgeroult. Le violon, posé sur le piano,
évoque sans doute Baillot et Boucher, que nous
venons de citer, mais aussi et surtout Viotti, ami
trés proche dont les improvisations avec notre
musicienne émerveillaient chacun **. Le violon-
celle, adossé a la bibliothéque derriére la pianiste,
ne peut que nous rappeler Crosdill, sé¢journant en
France 4 Poccasion, et se joignant aux musiciens
pour quelque soirée de musique de chambre.
Quant a la lyre, placée en bas i gauche du
tableau, nous 'avons déja vue entre les mains de
I'artiste, sur le médaillon. Elle revient ici, commme
symbole et comme instrument. Symbole de la
musique, de I"amour des arts, se joignant 4 la
couronne de lauriers accrochée au sommet de la
harpe, mais aussi lyre-guitare on ne peut plus 4 la
mode en ces années durant lesquelles 'anticoma-
nic touche méme la morphologie des instru-
ments ¥,

On ne saurait oublier, enfin, le chevalet
figuré en arriére-fond du tableau de Tours. Il
nous faut revenir peu aprés 1784, alors qu’Heéléne
de Nervo est mariée i André-Marie Gaultier,
marquis de Montgeroult. Au cours des quelques
années qui suivent, le couple est regu dans les
salons de M™ de Staél et de la célébre portraitiste
Elisabeth Vigée-Lebrun qui accueille dans son
appartement de la rue de Cléry de nombreuses
personnalités du monde artistique et aristocrati-
que *, Ainsi, la toile sur le chevalet, dans le
tableau qui nous intéresse, suggérerait peut-étre
davantage le rapport entre cette derniére et notre
pianiste, plutdt qu'une quelconque aptitude de
la marquise 4 peindre. D’ailleurs, aucun des
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textes connus au sujet d’Héléne de Montgeroult
n’en fait mention, et il nous semble que le baron
de Trémont, dans sa Notice, n’aurait pas oublié
un trait aussi caractéristique de sa personna-
lité.

Si tous ces indices concordent assez bien
pour nous permettre d’identifier ce portrait de
musicienne, son pendant nous apporte enfin
quelques  présomptions supplémentaires, En
effet, il n’est pas sans fondement de penser que
homme en costume civil posant dans une
bibliothéque (fig. 3) puisse étre identifié avec
Louis de Trémont, car deux lettres d’Héléne de
Montgeroult, datées de juillet et novembre 1808,
conservées dans le recueil d’autographes du
baron, sont adressées 4 un certain Louis, son
amant ?7, selon toute vraisemblance le baron de
Trémont lui-méme, comme le suggérait déji
Michel Brenet *%, Sur le tableau, les accessoires
que sont le globe terrestre, les cartes et le compas
rappelleraient ses campagnes successives dans le
deuxiéme régiment des dragons, entre 1799 et
1801. La médaille de la Légion d’honneur, visible
sur la poitrine de notre personnage, les commé-
more aussi. Enfin, le costume civil «bleu
national » 4 broderies d’argent permet de faire
coincider ce portrait avec les mois durant lesquels
le baron de Trémont, alors qu’il avait dit depuis
plusieurs années renoncer i sa carriére militaire,
cherchait un emploi public 4 Patis. Il le trouva en
décembre 1808 comme auditeur au Conseil
d’Etat, attaché i la section de la guerre **. Ce
double portrait couronnerait ainsi peut-étre la
nouvelle situation du baron de Trémont et, pour
Hélene de Montgeroult, ses années parmi les plus
heureuses mais aussi les plus fécondes au plan de
sa création artistique.

Poussons encore plus loin I’hypothése
pourquoi ces deux tableautins charmants, un peu
maladroits aussi, ne seraient-ils pas de la main
méme du baron de Trémont ? Lui qui note dans
son autobiographie, son aptitude pour le dessin :
Jentrai dans l'atelier de David. Lorsqu'il fut arrété, je
passai dans celui de Regnaud, et je cuitivai la connais-
sance de leurs principanx éléves, Girodet, Gérard, Gros,
Ingres, Guérin, Hersent, etc, *°
Or Mirimonde ne donnait-il pas ces ceuvres
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4 Regnault, comme I'indique une liste manuscrite
laissée par le collectionneur ? Cet autoportrait et
son pendant n’en auraient alors que plus de sens.
Ils réveleraient 'un des épisodes quasi inédit de la
vie commune de ces deux grands aristocrates de
la musique. Et cette fois, la plupart des atttributs
entourant Madame de Montgeroult, et ne lui
revenant pas personnellement, s’appliqueraient
patfaitement 4 son ami doué « d’une aptitude 4
jouer de tous les instruments 4 cordes » et dont
on ne peut oublier qu’il fonda en 1847, auprés de
'Institut de France, un ptix portant son nom, des-
tiné 4 récompenser i titre d’encouragement soit
un jeune peintre ou statuaire, soit un musicien.

Mais revenons 4 Héléne de Montgeroult
posant devant son piano avec la grice mélanco-
lique d’une figure emblématique de la musique, 2
demi enveloppée d'un chile, et terminons par
une autre évocation, celle du comte d’Eymar,
alors qu’il accompagnait Viotti chez la musi-
cienne dans sa propriété 4 la campagne. Aprés
que les deux musiciens ont improvisé ensemble :
[...] tout @ coup Euterpe ** se live avec vivacité, elle

MUSIQUE ®
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3. Ecole frangaise,

Portrait & bomme assis.

Touts, tmusée des Beaux-Arts.

Cliché : Réunion des musées nationaux.

demande qu'on ferme les fenitres ot qu'on apporte un
Sflambean. Tandis qu'on obéit 3 ses ordres, elle jette un
voile sar sa téte, elle allonge les plis du moschoir qui convre
son sein, elle drape en forme de lincensl funéraive ly véte-
ment qui la couvre, ef va se placer dans le fond du salon,
sur an sofa. Ld, 4 demi couchée, elle donne 4 son attitude,
4 ses traits ef d sa physionomie, le caractire et Pex-
pression d'une fermme qui, btendue sur un tombeau, se
réveille du sein de la mort. Tel est le spectacle qui s offre
nos regards lorsque la tumiére arrive. « Comment trou-
vez-vous, nows dit Euterpe, cette figure de monu-
ment ¥ ¢ »

Ainsi, émue par la musique qu’elle venait de
jouer, Héléne de Montgeroult donne le spectacle
d'une femme seule, attendant la mort dans
Iattitude d’une de ces héroines dont l'art néo-
classique a fait un théme si souvent récurrent. Ne
doutons pas qu’elle ait su séduire pat ses talents
musicaux autant que par le destin tragique qu’elle
incarna avec tant d’élégante dignité. Seule, I'ar-
tiste 'aura souvent été si on porte un regard sur
sa vie privée ; elle le sera encore 4 Florence on
elle s’éteindra. Et son tombeau porte Peffigie de
la lyre déja évoquée, en hommage, une fois de
plus, 4 ses qualités de musicienne.
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