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FLORENCE GETREAU

LHOMME-ORCHESTRE :
DEUX SIECLES DE
TRADITION FRANCAISE

Lacquisition par le musée national des Arts et Tra-
ditions populaires, de trois parures d’hommes-
orchestres, présentées lors de I'exposition «Musiciens
desrues deParis », estI'occasion deretracer les jalons
de cette tradition que Paris, sans en avoir 'exclusi-
vité, illustra avec une particuliére originalité. Textes
et images entretiennent un véritable dialogue lorsque
les chroniques du vieux Paris et I'iconographie popu-
laire décrivent avec laméme verve ce personnage pit-
toresque, admiré de Carle Vernet 4 Robert Doisneau.

Résumés en anglais p. 111
et en allemand p. 112
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Parmi les musiciens de la rue parisienne, I'homme-orchestre,
bien qu'absent des archives administratives et des ouvTages
sur la musique, n'apparait qu'assez tardivement aussi bien
dans 'abondante production imagidre que dans les chroniques
littéraires retragant les curiosités de Ia capitale. Durant
PAncien Régime, les «ménétriers» joueurs de violons ou de
hautbois partagent Pespace contrdlé avec les «vendeurs de
chansons », tandis que les mendiants savoyards ainsi que les
aveugles vielleux tentent d'échapper au contréle policier et &
la réglementation tout en s'attirant aussi les faveurs du
peuple de Paris!, 1l faut cependant attendre les années de Ia
Révolution pour voir apparaitre les premiéres notations de
musiciens ambulants polyvalents. Louis-Sébastien Mercier
nous offre ainsi les prémices d’une sorte dethnologie sonore
en milien urbain, Son Tableawu de Paris s'attache en effet aux
lieux de la musique (le Pont-Neuf, les boulevards, la Foire
Saint-Germain), aux praticiens (charlatans, joueurs d'instru-
ments, chanteurs publics, mendiants valides, savoyards), aux
formes musicales (chansons, vaudevilles, cris de Paris, sonne-
ries, musiques des gardes francaises), aux instruments
(orgues, harpes), mais aussi aux spectacles de rue. Son
«Concert ambulant » nous offre occasion d’esquisser ce qui
va caracteériser ce musicien polyinstrumentiste : « Un étranger,
le lendemain de son arrivée, entend sous ses fenétres quelques
airs exécutés sur la basse et le violon. La curiosité lui fait ouvrir
sa croisée qui donne sur la cour : quelle est sa surprise ? Il ne
voit qu'un homme qui accompagne sur un instrument I'air qu'il
Joue sur un autre ; et voici comment un seul horame compose
l'orchestre adossé contre la muraille. Il tient en main sonviolon,
une basse est étendue devant lui, et par le moyen d'un archet
attaché & son pied droit, il en tire une sorte de ronflement
continu, qui du moins suit quelquefois la mesure de Fair quil
joue avec les mains »2.

Wn seul musicien joue plusieurs instruments & cordes. Mais
nous n'avons aucune image de ce temps pour I'imaginer. En
effet, les plus anciennes représentations d’hommes-
orchestres sont légérement postérieures au texte si évocateur
de Mercier. C'est Duplessi-Bertaux (1747-1819) qui nous
donne l'une des premidres avec Monsiewr de lo, flite, joueur
de plusieurs instruments® (fig. 1). Dans une série de petites
gravures sur cuivre décrivant avec vivacité et acuité aussi bien
un marchand de chansons qu'un arracheur de dents (un Pier-
rot joueur de trompette masque les cris du patient), ce dessi-
nateur prolixe montre pour la premiére fois un musicien de la
rue jouant simultanément cing instruments : de la main droite,
une «{lte & trois trous », de la main gauche une harpe porta-
tive diatonique. Avec le pied droit, il actionne des cymbalettes
montées sur un support 2 'extrémité de baguettes et secoue
des grelots attachés 4 sa cuisse. Avec le pied gauche il frappe
un tarabour. Derriére lui, une femme tient une feuille volante
et I'accompagne en chantant. Du Directoire aux premitres
années de I'Empire, plusieurs versions de cette scéne, oil la
harpe portative est 'instrument central, ont été imprimées.
L’Ossian moderne (fig. 2), congu par un illustrateur resté
anonyme, en constitue une réinterprétation en couleur et fait
pendant & une scéne trés enlevée intitulée Les chanieurs, ou
les Musards des Quais® Cette image touche cette fois & la
caricature : le musicien est ici laborieusement courbé sur ses
instruments, la chanteuse s’époumone bouche grande
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Ci-contre :

1 Jean Duplessi-Bertaux. Monsieur de la fliite, joueur
de plusieurs instruments. Gravure sur cuivre, Vers 1810.
Paris. Musée national des arts et Traditions populaires.
Iconothéque. 68.92.14.

Enbas:

2 Beole francaise, L'Ossian moderne. Gravure
encoulewr. Vers 1810, Paris. Musée national des Aris
et Traditions populaires. Iconcthéque. 70.23.16.

ouverte, le public met la main 4 1a poche, Labibliothéque natio- & LA A i (=
nale conserve une autre version de cette image sous le titre pi

de Musiciens ambulan?s®: on y observe les mémes person-
nages, le méme dispositif instrumental, méme si la composi-
tion et les couvre-chefs sont légérement différents, tandis
gu'un enfant donne un piquant supplémentaire & la scéne en
présentant une petite marionnette.

Mais comment ne pas &tre intrigué par I'extréme coincidence
entre cette scéne et «Le musicien des promenades» croqué
par Jean-Baptiste Gouriet dans son recueil littéraire des curio-
sités parisiennes, parmi ses Personnages célébres dans lgs
rues de Paris depuis une hauts antiquitd jusqu’a nos
Jours®: «Virtuose extrémerment connu et qui mérite sa grande
célébrité. Cet artiste ingénieux s'est imaginé de mettre toute
sa persornne en ceuvre : il fait entendre 2 lui seul un double fia-
geolet, une harpe, un tambourin, et en outre des cymbales et
un groupe de sonnettes attachées a deux petites branches de
fer qu'une ficelle fait mouvoir [...] le musicien fait & 1a fois au
moins cing parties et, de plus, on vit longtemps au dessus du
groupe de sonnettes un pantin qui, mu en cadence, exécutait
une pantomime fort divertissante. Une voix de fernme se marie
ordinairement  ses accordss'.

Ce texte semble aveir eu un succés indéniable puisqu'il devint
I'un des morceaux obligés des petits ouvrages populaires
publiés ultérieurement et consacrés aux curiosités des pro-
menades parisiennes. Il est repris, par exemple, intégralement
dans l'opuscule de Boneil intitulé Panthéon drolatique, ou
Galerie pour rive, enrichie des portrails, esquisses,

ébauches, sithouettes, pochades, croguis de tous les per- lamt (c’est un chanteur accompagné de deux violonistes), celle
sonmnages célébres sur le pavé de Paris®, mais aussi, la méme des lettres V & Z montre Les sncroyobles du jour, soit quatre
année, dans le Voyage d’un flansur dans les rues de Paris. aveugles instrumentistes, tandis que dans Le concert & rois'°
Album biographique grotesque, contenant les portrails en (fig. 3), pour les lettres R & U, le personnage central reprend
mintature de toutes les célebrilés en plein vent, «recueillis le motif de I'horame-orchestre joueur de harpe présent dans
et saisis 2 la volée par le petit fils de M. Muzard »°. les images précédentes. La lettre de la gravitre confirme cette
8i le portrait littéraire devint une sorte de poncif, l'image usa filiation : «Le Musicien qui joue de quatre instrumens 4 la
aussi amplement de ces motifs récurrents jusque dans des fois forme souvent un concert & lui tout sewl ; on I'a sur-
alphabets historiés imprimés sous forme de cartes & jouer. nommé I'Orphée moderne. Il accompagne le beau chanteur et
Lune de ces séries consacre ainsi trois cartes aux musigues de le met d'accord avec une vielle organisée [en fait un orgue &

rue : la carte des lettres N & @ illustrant Le musicien ambu- cylindre portatif] ».
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8 Kcole francaise.

Le conceri d trois. Alphabet
en cartes A jouer.

Gravure en couleur, Vers
1800. Coll. René Prunidres.

Ci-contre :

4 Julien.

e Musicien & la Cendrilion.
Graviire sur cuivre.

Vers 1810. Paris. Musée
national des Arts et Traditions
popuisaires. Iconothéque.
081.49.5B.

Particuliérement étonnant tant par son traitement graphique
que par son inspiration misérabiliste et ses trouvailles nstru-
mentales, Le Musicien & la Cendrillon (fig. 4)'! gravé vers
1810 par Julien, chronigueur des Cris et des spectacles popu-
laires de Lyon, apporte une variante exceptionnelle 4 ce pre-
mier ensemble. En sollicitant 'attention des badauds, le
commentaire de cefte estampe rappelle les textes des chan-
sons de rue et se présente comme une incitation 2 la charité.
Le choix trés original d'instruments comiques et «pas
aimables », de méme que leur caractérisation savoureuse,
donne toute sa force au personnage : « Voyez ce bout de canne/
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Artistement planté / Sur mon tambour cabanne / Que jai seul
charpenté / Voyez ma plume antique / Racler mon timpanon /
Dites que ma musique / Est 2 la Cendrillon [..]-»

La fin des années d'Empire propose ensuite un motif nouveau
d’homme-orchestre, conséquence probable des déroutes napo-
léonniennes. Comme le remarqueront ultérieurement plu-
sieurs auteurs, i s'inspire de quelque soldat des carmpagnes,
reconverti par la force des choses en musicien ambulant, son
costume comme ses accessoires musicaux témoignant de son
premier métier. Méme il est difficile d’apporter les preuves de
cefte généalogie, le texte de Charles Yriarte, publié plus d'un
demi-siécle aprés les faits, commente avec beaucoup d'apropos
une gravure sur bois en couleur de Carle Vernet (1758-1836)
intitulée Monsieur Ut la si (fig. 5)'? et considére quil s'agit
du portrait du « premier homme-orchestre » actif dans la capi-
tale de 1810 & 1820 : « Admirez d'abord le costume qui dit gi
bienI'époque : le casque est complice lui-méme, malgré son air
bon enfant, car son pompon est omé de petites sonnettes;
I'habit, dont le collet extravagant monte jusqu'aux oreilles, est
couleur amadou; le pantalon collant, 2 pont et orné de bran-
debourgs, est bleu clair. Solsirépifpan, puisque c'est ainsi que
l'appellent ses contemporains, joue d'une fifite de Pan qui est
3 portée de ses l2vres et dissimulée sous les revers de son
habit; sa main droite taquine une guitare, tandis que I'avant-
bras gauche, serré par une courroie & laguelle s'attache un tam-
pon, frappe une grosse caisse suspendue dans le dos par une
bandouliére passée de 'épaule droite au coté gauche ; une corde
passée au méme bras gauche et suspendue aussi & l'extrémité
delamandoline, retient a1a hauteur du genou untriangle frappé
par un manche attaché au mollet droit; au-dessus des
malléoles, & 'endroit ol s'attachent les pieds, sont fixées deux
cymbales, de fagon & pouvoir produire une percussion en
rapprochant les genoux, Cet ingénieux musicien tourmentait
donc & lut seul six instruments [...] ; il a eu le plus grand succes
alors qu'll hantait les différentes promenades. Il ne se bornait
pas & la partie instrumentale, il chantait et dominait de sa voix
aigué le bruit de son orchestre [...]» 3.

Tout a fait dans la descendance de I'image précédente, Le trou-
badour jouant de cing instruments (fig. 6), planche 2 'eau-
forte extraite delasuite Le Bon genre'¢ alavantage d’enrichir
la scéne de deux couples de badauds admirant 'art du musi-
cien. Le pittoresque des costumes et la rigidité naive des per-
sonnages évoquent les figurines en carton a découper,
Contemporaine de ces estampes, une étormante petite sta-
tuette en bronze (fig 7), conservée au musée Carnavalet,
exprime bien le charme particulier de ce personnage, tout  Ia
fols surprenant, rigide 4 la manidre des sutomates musicaux,
auréolé de mystére, mais aussi vite borné dans sa prestation !,
Avec son chapean pointu rappelant 1a chapska des hussards,
cette unique représentation 4 trois dimensions confirme l'ori-
gine impériale du personmage.

Linstrumentarium traditionnel de 'homme-orchestre est en
tout cas dorénavant établi : son couvre-chef est orné de gre-
lots ou de clochettes, une fifite de Pan est attachée autour du
cou du musicien, les mams servent 3 jouer un instrument 3
cordes pincées, les percussions & peau sont en général sus-
pendues dans le dos et actionnées par des chaines reliées aux
pieds, tandis que les cymbales et éventuellement un triangle
sont attachés aux genoux. Edouard Fétis (1812-1919), fils du

IBD
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célébre historien et critique musical, dans un passionnant
article sur la musique des rues de Paris, avait remarqué en 1835
cepersonnage si caractéristique de la capitale 16, mais c'est Vie-
tor Fournel, en fin observateur des scénes de rue, qui apporte
I'analyse la plus subtile du tour de force que représente la déam-
bulation maitrisée de cet orchestre mobile :
«Vous avez sans doute rencontré quelquefois le soir ce
pandemoniurh de la musique, cet homme-harmonie, qui
donne, & lui seul, un concert oil presque tous les instru-
ments connus font leur partie & la fois. Arriére, orchestres
de nos opéras! Voila un artiste qui vous fait honte et 2 qui
vous faites pitié; un artisie qui peut vous rerplacer a lui
seul! Qu'on ne me parle plus d’Atlas! I ne portait qu'un
monde, et risquait tout au plus, par un mouvement
déplacé, d'imprimer un léger soubresaut a la machine
céleste. Cet homme porte autant de mondes que ¢'ins-
truments : le moindre dérangement des muscles, le
moindre tremblement de jambes, le moindre clignement
d'veux, le moindre tressaillement des nerfs produirait aus-
5it6t la plus déplorable cacophonie. Mais il n'y a pas
d’exemple qu'une pareille catastrophe soit jamais arrivée
jusqu’ici, tant cette statue se tient fermement debout dans
sa force et dans sa sérénité. On dirait que chacun de ses
gestes est déterming par un fil que tire, d'une main sfire,
un invisible machiniste. [...] Il est vrai qu'en somme I'har-
monie n'est pas des plus séduisantes, mais quel tour de
force incroyable! Lhomme-orchestre me rappetle ce pri-

;3 - - L T .
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6 G.J Gatine d'aprés L.M. Lanté. Le Troubadour jouant de cing
instruments. Eau-forte. Vers 1815. Planche n° 86 de [a suite Le Bon Genre,
Paris, La Mésangére. Paris. Musée Carnavalet.
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5 D’aprés Carle Vernet. Monsteur Ut o st.
Ovrchestre de thédtres bourgeois. Paris chez
Gautier. Gravure sur bois en couleur. Vers 1810,

Paris. Musée Carnavalet. Moeurs 103/4.

7 Ecole francaise, Homme-
orchestre joueur de guitare.
Statuette en bronze.

Vers 1815, Paris. Musée
Carnavalet. 3, 3328.



8 Paul! Gavarni. Musiciens comiques ou pittoresques. L'orchestre
aembuiant, Lithographie. 1844. Série destinée 4 la Revue musicale. Paris.
Musée Carnavalet. Moeurs 103/4.

sonnier fameux par ses évasions, & qui ses gedliers avaient
attaché aux bras, aux jambes, aux mains, aux oreilles, au
cou, 3 chaque membre, une multitude de ficelles corres-
pondant & un nombre égal de sonnettes, de sorte qu'il ne
pouvait faire le plus léger mouvement sans les en avertir
par un carillon sonore! Et pourtant avec quelle souplesse
et quelle certitude, de quel air dégagé et souverain, ce pri-
sonnier d'une nouvelle sorte, captif sous ce génant appa-
reil, agite en cadence toutes les parties de son corps, et
reste maitre de tous ses effets ! Les plus habiles perdraient
latéte, ou pour le moins la mesure, dans une pareille posi-
tion. Figurez-vous donc I'Alboni ou Lablache ainsi enhar-
nachés ; je vous jure qu'en dépit de tout leur génie musical
et de leurs muscles d’airain, ils feront fort piétre figure
prés de notre héros, et qu'il sera tout ébahi de voir de si
grands artistes commettre de telles bévues. On n'appré-
cie pas assez cet homme héroique » 1,
De fait, 'agencement instrumental exerce un réel pouvoir
d'attraction sur les badauds citadins, méme si l'accumulation
des accessoires, poussée & son comble, est inversement pro-
portionnelle ala qualité du résultat musical. Une image, en tout
cas, associe ce personmage et le paysage parisien auguel il est
indéniablement associé (fig. 8). C'est une lithographie, intitulée
L'Orchestreambulant'®, que Paul Gavarni (1804-1866) a insé-
rée dans sa série des Musiciens comigues ou pittoresques et
qui fut publiée dans la Revue et Gazetie musicale de Paris,
Dépassant la chronique teintée de caricature propre 3 ses
nombreuses suites thématiques, le dessinateur semble avoir
fait prendre la pose 4 son personnage afin de théitraliser un
peu plus son harnachement incongru. Le fait qu'il ait situé la

6 -2000 REVUE DU% l 71

scene sur les hauteurs de Paris n'a rien pour nous surprendre :
depuis toujours c’est un des Lieux de prédilection, avec les
grands bowlevards et les Champs-Elysées, des musiciens am-
bulants de la capitale.

Alors que Gavarni, comme son contemporain Daumier, cons-
titue une galerie de types sociaux emblématiques,
Charles Yriarte et son illustrateur Frédéric Théodore Lix (1830-
1897) affichent un souci trés différent, fondé sur le portrait
individuel et la chrenigue quitient 4 l1a fois dy reportage journa-
listique et de I'enquéte ethnologigue avant la lettre. Lhomme-
orchestre croqué «d’aprés nature» par Lix en 1855 pour
T'oustage de Charles Yriarte!? (fig, 9) ne serait autre que Joseph
Aubert, vieux soldat de la République et de I'Empire, né 3
Bazeille, petit village situé 2 une demi-lieue de Sedan, «rentré
dans ses foyers simple soldat, criblé de blessures, incapable de
tout travail [...] qui stationnait encore en 1855 en face du palais
de I'Industrie: et que Yriarte rappelle au souvenir de ses
lecteurs. Non sans pertinence, il rapproche d'ailleurs ce musi-
cien populaire connu et identifié, des personnages gravés par
Nicolas-Toussaint Charlet (1782-1845) : «En feuilletant
Toeuvre de Charlet, vous retrouverez ce type & chaque page,
et sile vieil uniforme et le pantalon rouge, qu'on devinait sous

9 Frédéric Théodore Lix. L'Homme-Orchesire (1855). D'aprés nature,
Planche pour Charles Yriarte, Les cdlébritds de lo rue, Paris, Dentu, 1864,
Paris. Musée national des Arts et Traditions populaires, Bibliothéque, 1°A 3.61 128.

L'HOMME-ORCHESTAE (1855}

Wapres natura
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10 LD.daprés

un dessin de Charles
TYriarte.

Types parisiens. Lhomme-
orchestre des Champs-
Elysées. Planche pour
Le Monde illustré, 1862.
Paris. Musée naticnal des
Arts et Traditions
populaires. Icongthdque.
62.45.13.C.

les breielles et les coussinets des instruments, n'eussent été
une preuve irrécusable de son ancien état, on eit deviné le
vieux soldat & cetfe figure martiale, 3 cette moustache grise,
ce front élevé et ces sourcils épais»2.

Yriarte note aussi que le musicien s'est coiffé «d'un pavillon
de chapeau chinois » ; instrument & percussion provenant des
musiques des janissaires du xvi® sidcle??, cet accessoire obligé
des défilés militaires sous I'Empire est dorévanant détourné
de sa fonction premidre. A l'origine formée d'un céne de cuivre
en pagode garni de clochettes et grelots, surmontée souvent
dun croissant de Iune et parfois méme d'une étoile, cette
percussion secouée et portée en téte du cortége était tenue
gréce 4 une hampe qui pouvait comporter anssiun pot afeu en
métal et des panaches en crin de cheval disposés symétri-
guement sur un demi-arc métallique comportant aussi des
sonnailles. Au milieu du siécle, pour la premiére fois, on
remarque nue I’homme-orchestre utilise la partie supérieure
de cet instrument pour agrémenter son chapeau, évoquant une

Torgs ARt e LIomn s oinaley Ges (00, 0rE oot Toran: 477 25 k)

Page de droite, en haut ;
11 E Roeveas
d'aprés un dessin de
Charles Yriarte.

Les enfants-orchestre..
Souvenir de la féte de
Saint-Cloud. Planche
pour Le Monde illustré,
7 actobre 1866.

Paris. Musée national des
Arts et Traditions
popuiaires. [conothéque.
67.60.216C.

Page de droite, enbas:
12 Marie-Frangois-
Firmin Girard. Homme-
orchestre Dessinala
pierre noire, Vers 1900,
Paris. Musée national des
. Arts et Traditions populaires
Iconoth&que, 75.22.1 C,

fois de plus Ja reconversion du soldat dEmpire en musicien
de rue. Remarquons que quel que soit I'nstrument & cordes
quil ait choisi, guitare ou violon, il continue de souffler en
mérne temps dans sa fittte de Pan, comme I'indique le dessin
réalisé par Charles Yriarte lui-méme (fig. 10), reproduit en 1862
dans Le Monde illustré® et dont on peut trouver le com-
mentaire exact assortl d'une anecdote savoureuse dans son
ouvrage déja cité :
«Un jour d'hiver, par un temps froid et triste, & 'heure ot1
les Parisiens élégants montent au gaiop de leurs chevaux
lagrande avenue des Champs-Elysées, tandis que les Pari-
siennes, douillettement enveloppées dans des fourrures
qui ne laissent voir que leurs jolis visages bleuis par le
froid, sont rapidement emportées vers le lac, un prome-
neur d'une taille invraisemblable, vétu d'une énorme polo-
naise omée de fourrures, dont il avait relevé le collet
jusqu'aux oreilles, montait d'un pas rapide la contre-allée
dela promenade [...]. Parvenu 2 1a hauteur de I'Tlysée, un
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bruit assez singulier, bruit vague, qui semblait 'écho affai-
bl d'une musique militaire sans en avoir 'entrain ni la
régularité, vint frapper les oreilles du promeneur, et ses
yeux g'arrétérent bientdt sur un pauvre diable qui, assis
aupied d'un des arbres qui bordent les allées, bizarrement
accoutré, et v&tu pour ainsi dire d'instruments de
musique, semblait un orchestre vivant, Doeil démélait avee
assez de peine les diverses fonctions de I'homme et des
instruments: 1l fallait étudier le réle de chaque membre
comme on étudie les divers rouages d'une machine, pour
savoir 4 quelle percussion ou A quel effort correspondait
chaque son produit. Quand ce travail éiait accompli, on
arrétait involontairement les yeux sur le male visage du
pauvre musicien. La téte, chauve, était coiffée d'un pavillon
de chapeau chinois retenu au-dessous du menton parune
Jugulaire de cuir. Le bras droit tenait un archet qui Iui ser-
vait 2 racler un violon; [...] I'avant-bras était assez fortement
comprimé par une ceinture 3 laguelle s'attachait un tam-
pon destiné & frapper surune grosse caisse solidement fixde
sur le dos, grice 2 un tablier passé autour du cou. Sur la
poitrine, s’étalait une flite de Pan, L'embouchure des
tuyaux se trouvait & portée de la bouche, et dans ce mou-
vement naturel qui porte le violoniste 3 incliner la téte sur
son ingtrument, le musicien tirait des sons de sa fifite. Fixée
au genou droit, une ceinture de grelots agités par les
secousses imprimées au pied qui battait Ja mesure com-
plétait cet ensembie de sons, ce charivari bizarre, qui efit
ameneé un sourire sur les lévres des passants si on et pu
concevoir la moindre impression de gaieté en face de cette
figure profondément attristée, et dont le caractére noble et
grave semblait mal en rapport avec cette grotesque mise
en scéne Le promeneur s’approcha du musicien et le
contempla silencieusement [...}. Linconnu jeta les yeux
antour de lui, ies reporta presque aussitst sur le musicien
et lui fit un signe de la main, comme pour le prier de sus-
pendre son exécution ; puis, entr'ouvrant sa polonaise et
se découvrant, il entonna un air italien d'une voix admi-
rablement timbrée et d’une sonorité superbe [...]. Quand
Lablache eut achevé son air, des applaudissements et des
vivats s'éleverent de la foule ; on entouraitle grand artiste,
on le félicitait avec effusion. Cette scéne sentimentale
devait avoir son c6té comique, car le vieux mendiant,
aufant par reconnaissance que par enthousjasme, voulant
roéler ses bravos & ceux du public, se mit 3 applaudir de
toutes ses forces, et rhacun de ses mouvements corres-
pondait & des sons de grosse caisse, & des bruits de gre-
lots et de cymbales [...] » 2.
Une gutre scéne tout aussi sentimentale a reteny Fobservateur
infatigable qu'était Yriarte. Lors d'ure féte 3 Saint-Cloud, un
an aprés la parution de son ouvrage, il dessine un couple
d'enfants-orchestres (fig. 11)2* dont Ia chronique parisienne
se plut & rappeler I'histoire édifiante ; « Dans Ia grande avenue,
a droite, prés du cercle des officiers, A une trentaine de mirli-
tons de la porte d'entrée, deux enfants ont amassé Ja foule
autour d'eux. Iis sont vétus assez décemment et coiffés de képis
de collégiens, L'ainé & neufans et it attaque crinement En reve-
nant de Lyon, zim, zim, 2im! Tautre a quatre ans et ses bras
sont trop courts pour qu'il puisse démancher, il frotte conscien-
cleusement son archet sur les cordes et comme la vérité m'est
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sacrée, il joue aussi faux que ma voisine du second qgui hurle
Ay Chigutia![...]. s lévent tous deux le pied droit en cadence
et un instrument complexe attaché sur leur dos avec des
bretelles qui tiennent & I'épaule rend les sons les plus inatten-
dus|...]. Ala base, un tambour, une caisse, qui résonnent sous
le coup du tampon agité par le pied, au-dessus un jen de carillon
surmonté d'une cymbale, encore au-dessus un triangle, enfin
en haut de la pyramide 1n chapeau chinois avec son pavillon,
ses grelots et ses sonnettes [...]. Tout cela est I'oeuvre de cet
homme 3 1a tte un peu dépounillée, ce borgne 4 air doux et
honnéte qui a mis sa casquetie au pied des petits musiciens et
qui dirige leur exécution. C'est leur pére [...] ».

Le commentateur nous apprend qu'il 8’agit de Georges-Michel
Kubler, 4gé de 58 ans, né a Paris, fabricant de manches de para-
pluies, sans travail depuis que ces derniers sont fabriqués en
métal et non plus en bois... Explication anecdotique s'il en est,
mais qui ne permet pas de douter de la véracité du témoignage
rapporté par Le Monde illustré, En effet, des enfants-
orchestres ont exercé i Paris jusqu'a aujourd’hui, comme
I'atteste I'acquisition récente des parures de la famille Ver-
mandel.

Avant d’aborder cette dynastie de musiciens, il nous reste
noter une nouvelle évolution dans I'instrumentarium de
I'hormme-orchestre 41a fin du xx® sidcle. En effet, 4 Fépoque ot les
bals musettes des Auvergnats de Paris atteignent leur apogée,
entre les années 1880 et 1914, Marie-Francois-Firmin Girard
(1838-1921), artiste historicisant aimant représenter des
scénes anecdotiques de la vie parisienne, a conservé pour nous

18  Robert Doisnean. Mourice Baguet et
monsieur Vermandel [Léo Vermandel], Iomme-
orchestre, Paris 18°, Photographie. 1957.

le souvenir d'un homme-orchestre 2 la fois parfaitement dans
la tradition mais aussi trés innovant dans son instrumenta-
rivm (fig. 12)%°. 1 conserve de ses prédécesseurs le chapeau
chinois et la ffite de Pan. En revanche, i a remplacé la guitare
ou le violon par une vielle & rone «en luth», qui rappelle les
modeles fabriqués & Jenzat dans I'Allier 4 partir du milieu du
x1x° sigcle. Ce village, o plusieurs ateliers dynastiques famenx
se sont développés jusqu'en 1930%%, fournissait en effet les
musiciens de bal de Paris et de 1a France entiére. Le dessin de
Girard évoque cet engouement des musiciens populaires pour
Iinstrument muni d'une roue et de bourdons. On remarquera
au pagsage I'ingéniosité aveclaquellele musicien actionne cette
fois ses cymbales et la complexité du mécanisme frappant la
caisse claire et le triangle.

Lorsqu'un demi-si¢cle plus tard Robert Doisneau photographie
Maurice Baquet et Léo Vermandel dans le 18éme arron-
dissement de Pari327(ﬁg. 13}, on observe que ce demnier
témoigne de la méme recherche mécanique pour frapper ou
entrechoquer les percussions empruntées au jazz-band des
années d'avant-guerre. Suivant en cela aussi I'évolution des
pratiques populaires, l'accordéon remplace, d'autre part, les
instruments a cordes. Quant au chapeau chinois, il trouve ici
une descendance directe mais complétement réinventée par
Léo Vermandel : la double couronne composée de volutes de
métal oft sont accrochés grelots et clochettes est surmontée
par une lyre empruntée au matériel des cliques et fanfares. La
perspective toute particuliére saisie par Doisneau dans sa pho-
tographie n'est d'ailleurs pas sans rappeler le point de vue



guasi-scénographié adopté un siécle auparavant par Gavarni
lorsqu'il présenta son homme-orchestre devant un paysage des
hauteurs de Paris.

Depuis quatre générations la famille Vermandel témoigne avec
originalité delatradition des hommes-orchestres. Dans un petit
livre publié tout récemment grice au journal de Léo
Vermandel®® par son fils, nous pouvons suivre les débuts de
Léonard Vermandel, né en Belgique, chef porion aux mines de
charbon de Bellingen prés de Louvain, trompettiste et cornet
2 piston dans la fanfare de la mine, qui se produisit comme
homme-orchestre dés 1877 dans les fétes de son village. Léon,
son fils {1894-1964), se fit connaitre dans les rues de Paris 4
partir de 1920. En dehors des percussions issues du jazz et por-
tées sur le dos, il jouait de I'accordéon et soufflait dans plu-
sieurs bugles 4 la fois, tandis qu'il s'6tait confectionné des
guétres recouvertes de multiples grelots. Les cours
d'immeubles, les bouches de métro, les sorties d’églises le
dimanche, les Puces et les marchés, les abords d'usines furent
les lieux de prédilection de Léon Vermandel, 11 fut également
a l'origine d'un jazz-band fixe trés développé et mécanisé, long
de 1,20 m, sorte de frise musicale qu'il actionnait grice 2 de
multiples pédales en étant assis et en jouant son accordéon.
C'est le précurseur du futur «jazz-band orgamon»2® de Léo,
construit en 1975 et constamment amélioré ensuite. Léon
apporte d'autre part une dimension supplémentaire au métier
d’homme-orchestre : celle d'une pratique itinérante collective
comprenant le chef de famille, son épouse et leurs enfants.
Méme si nous avons pu trouver trace d'enfants-orchestres au
siécle dernier {fig. 11}, les Vermandel semblent étre les pre-
miers & en faire une véritable affaire de famille. C'est dans ce
contexte que Léo, né en 1928, apprend le métier das 1934 et
qu'au cours de ses multiples voyages en caravane a travers la
France, dans les années 1970, il forme progressivement ses
trois enfants Jean-Paul, Léo-Louis (fig. 14) et René avant de se
sédentariser & Paris en 1974 on il exercera jusqu'en 1993. Il
faut d'ailleurs souligner le réle essentiel joué par Lydia®® son
épouse, qui confectionne les costumes, danse pendantles pres-
tations, assure la vente des menus souvenirs et sert de rebou-
teuse, car la parure compléte est une charge de guelque
cinquante kilos.

Les diverses parures de la quatriéme génération étaient donc
composées d'instruments utilisés dans le musette et les
musiques noires américaines: un jazz porté sur le dos com-
portait des percussions  peau (grosse caisse, caisse claire, mir-
liton) et des percussions en métal (cymbales, cloches, grelots,
instruments 4 lames) agencées par Léo Vermandel lui-méme
avec un souci évident de la signalétique et de la dimension his-
torique®® ; chacun s'accompagnait d’instruments 3 vent : saxo-
phone, accordéon, trompette on trompe. Le costume, avec son

Ci-contre, & gauche ;

16 Parure dhomme-crchestre de Léo Vermandel composée d'un fronton et
d'une batterie, utilisée entre 1970 et 1993, Paris. Musée national des Arts et
Traditions populaires. 998.18.1.

Ci-contre, & droite :

17 Parure d'homme-orchestre de René Vermandel composée d'un fronton
et d'une batterie, utilisée entre 1974 et 1980, Paris. Musée national des Arts et
Traditions populaires. 998,18.3.
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1% Léo Lowis Vermandel, enfant-orchestre d Paris en 1974, Photo-
graphie. Collection Vermandel.

15 Eléments de parures
d’hommes-orchestres de la famille
Vermandel : casques  grelots et
trompes utilisés par Léo et Lydia
Vermandel entre 1965 et 1093, Paris.
Musée national des Arts et Traditions
populaires 997.18.1 et 2.
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casque a grelots et clochettes, faisait partie intégrante de cet
instrumentarium. Trois parures complétes (fig. 15, 16, 17)
ont ainsi pu &tre acquises par le musée national des Arts et Tra-
ditions populaires en 1997%% au moment ot Ja famille aban-
donnait le métier. Avec le récit de vie qui les accompagne, elles
témoignent de la vigeur et de 'humanité de «ces hommes
héroiques» qu'avait si bien déerit Victor Fournel.
L’hermme-crchestre reste en effet I'un des musiciens ambu-
lants les plus fascinants de la rue parisienne. 1 attire par'étran-
geté de Iinstrumeniarium quil s'est composé. 11 frappe
Timagination par son pouvoir de dédoublement, méme si son
agilité ne peut &ire que relative et son orchestration forcément
réduite. Lhomme-orchestre est finalement la plus belle incar-
nation de cet esprit de fantaisie embourgecisé et bien pensant
propre au si¢cle quil'a vunaitre. Descendant subtilement irres-
pectueux des musiques militaires des janissaires, il s’est forgé
une tradition particulitrement vivace a Paris, méme st on ne
peut affirmer que la capitale en eut ie monopole 2. Lobserva-
teur d’aujourd’hul y trouvera une source d'étonnement 3 la
mesure du spectacle de rue qui se reconstitue pour nous au fil
de ces multiples images.
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