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LA VOGUE DES CLAVECINS
ANVERSOIS EN FRANCE

XVIle ET XVIIIE SIECLES

FLORENCE GETREAU

es instruments anversais ont connu une faveur continue
n France, et plus particulizrement a Paris, pendant un
ecle et demi. Des 1965, Frank Hubbard avait attiré ['at-
sarion sur une lerrre de Cansranrin Huyghens adressée le
avril 1655 a Henri Dumont {1610-1684), organiste de
dglise Saint-Paul & Paris, par laquelie on apprend que
wyues Champion de Chambonnigres (¢. 1601-1672), fon-
reur de ['école frangaise de clavecin, possédair un instru-
ent A deux claviers de Couchet.! Le non moins célébre
«an Henry Danglebert (1628-1691}, ordinaire de la musique
2 o chambre du Roi pour le clavessin, disposait & son décés,
wrmi quatre instruments  clavier, d’un petit clavessin des
fandres de Ruckers @ un clavier et deux cordes? Comme I'a
ien montré Granr O'Brien, cet intérér semble débuter dés
premigre partie du XVIle sizcle. Des instruments de tous

y P Y-

les modeles anversois ont été exportés vers la France er
plusieurs clavecins de premier plan qui y sent toujours con-
servés rémoignent de ces relations artistiques, rel celui du
musée de Colmar. Construit en 1624 par loannes Ruckers,
il apparait aujourd'hui &tre le premier & porter un petit
ravalement, probablement exécuté en France vers [680.3
Grant C'Brien a par ailleurs démontré que certains instru-
ments furent congus dés l'arigine spécialement pour ce
marché: ils éraient 4 double clavier avec des basses chro-
matiques supplémentaires. Les quelques clavecins préservés

Clavecin, loannes Ruckers, Anvers, 1624 (Colmar, musée
d’Unterlinden. Ancienne collection du chdteau de Condé-en-Brie).
Ravalé en France vers 1680 et vers 1720,

- maade de Colmar
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pouvant témoigner de ces adaprations, sont encore tous sur
le sol frangais.# L'un d'eux, conservé au chiteau de
Versailles, fur construir par loannes Ruckers en 1628 et
ravalé en 1706, sans doute & Paris par N. Blancher.s

Mais c'est bien a partir de la fin du XVIle si¢cle er dans
les toutes premigres décennies du XV1lle sizcle, que
l'intérét pour la facture anversoise prit son essor véritable.
Des instruments magnifiques appartenant au pattimoine
frangais I'arrestent brillamment: celui du musée d'Amiens,
de la main de loannes Ruckers, dacé 1612 mais dont on
ignore "époque d'importation, qui fut ravalé en France en
1733 pour la famille de Berny: celui de loannes Couchet,
construit en 1652, ravalé en 1701 probablement dans T'ate-
lier de N. Blanchet 2 Paris, conservé au chiteau du Touvet
(1sere} depuis de trés nombreuses générations.”

Cer engouement des Frangais pour les instruments d'.An-
~ers est également sensible dans des documents exhumés il y
a plusiewrs décennies ou ces dernigres années, qui échappe-
rent cependant & la sagacité de Frank Hubbard.8 Ils se rap-
portenc soit & des musiciens de renom, soit & des amareurs
ayant réuni de riches collections. Commengons tout
d’abord par U'une des grandes clavecinistes parisiennes,
Mademoiselle Marie-Frangoise Certain (1653-1711}. Fille
d'un conseiller du roi et commissaire ordinaire des guerres,
elle fur particulizrement appréciée par Lully dont elle éraic
I'amie. Titon du Tillet rapporte:

Ce celebre Musicien lui faisuit jouer sur le Clavegin toutes
les Symphonies de ses Opera, & elle les executoit dans la
plus grande perfection, de méme gue toutes les Pidces de
Louis Couperin, de Chambonniere & de Marchand. Elle
accompagnoit aussi trés-bien du Clavegin. Comme elle don-
noit de trés-heaux Concerts cheg elle, les plus habiles
Compositeurs y fafsoient apporter leur Musique, qu'on exe-
cutoit tofijours avec beaucoup de succés.?

Fait hautement intéressant pour nous, Titon du Tillet men-
tionne ensuire le poite Lainez qui célébra la musicienne en
composant des vers Sur ["harmonie d'un excellent Clavegin
d'André Ruckers:

Je suis la fille du Genie,

Qui sous le beau nom d’harmonie,

Réunis dans mes sons tous les charmes du Chant;

Et respectant les loix Ju Diew qui m'a formée,

Je reste dans RUCKERS captive & renfermée,

Et j'attens pour sortiv la CERTIN, ou MARCHAND.

L'éloge est déja particulitrement significatif des dens de la
musicienne et de ['engouement quasi irraisonné des
Parisiens pour les célebres facteurs anversois. Mais Michel
Le Moel a découvert mieux encore au sujet de cette musi-
cienne et de ses gofits instrumentaux.’ Aux Archives
narionales, il a en effet rerrouvé a la fais ses scellés!t et son

FLORENCE GETREAU

inventaire aprés décés.!? Les premiers concernent directe-
ment notre sujet, En effer, 'une des proches de la défunte,
Marie Anne Coignard, s'oppose & la pose des scellés car
elle réclame

un clavessin & deux claviers de Jean Rugquerre qu'elle a
achepté il -+ a treize ans [en 1698] 4 Bruxelles, dans sa boite
de bois dont le dessus peint par Rubens représente des person-
nages meslés de paysages, lequel elle a presié a son retour de
Bruxelles il y a douze ans et demy 4 la dite defunte qui a
fait dover le dehors de la boeste du dit clavessin et peindre
sur iceluy des mignatures, mesme fait faive le pled doré
dliceluv; lequel clavessin de la dite defunte a wujours pro-
mis de rendre 4 la dite damoiselle comparante, ce Jui est de
la connaissance de tous ses amys. ..

Quand 'inventaire est dressé, & partir du 13 mars suivant,
cet instrument si précieux, redécoré avec rant de soin, et
dont l'intérét n’échappait pas a celle qui ["avait si géné-
reusement confié a de si expertes mains, fait 'objer d'une
menricn beaucoup plus anodine. Placé dans le salon, il est
simplement mentionné en ces termes:

Un clavesin a deux claviers de Rugier [sic] posé sur son pied
de hois dové sculpté, le corps d'iceluy aussi de bois doré et
peint en mignature, le couvercle d’iceluy peint en dedans,
prisé la samme de douze cent livres.

Cette estimation n'est pas des moindres. Tandis que I'autre
clavecin de la musicienne, 3 deux claviers et construit par
Nicolas Dumont, est estimé 200 livres seulement, tandis
que I'ensemble des autres instruments de Mademoiselle
Cerain {deux basses de viele, un dessus de viole, une basse
de violon de Crémone, une puitare, un théorbe de Bologne
et une fl{ite & bec de Rippert) se montent 4 un peu plus de
400 livres. Mademoiselle Certain habitait rue du Hasard,
dans un quartier récemment loti de Paris ol se cotoyaient
nombre des musiciens les plus en vue. Les Boesset possé-
daient une maison rue de Richelieu, Lully un hatel au coin
Je la rue Sainte-Anne et de la rue Neuve des Petits-
Champs, tandis que Madame de La Guerre demeurait rue
Villedo. Elisaheth Jacquer de La Guerre (c. 1665-1729}
érair au moins aussi céleébre que sa brillante voisine, mais
clle ajoutait & des talenrs hors du commun de claveciniste
virtuose, ceux de compositeur. Sa carriére est aujourd'hui
hien connue price aux recherches de Catherine Cessac.?3
Celle-ci a publié son inventaire aprés décés dans lequel on
Jdécouvre, placé dans un salen faisant sans doute office de
satle & manger, un Grand claverin flamant d deux claviers.14
Pour notre bonne fortune, cette artiste de premier plan
a laissé d'elle plusieurs effigies. Celles, assez ingrates, qui
sont reproduites dans Titon du Tiller (I'une d'elles est la
reprise d'un buste qu'elle avait fait exécuter), tandis qu'une
autre, magistrale, due au pinceau de Frangois de Troy
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Clavecin, lvannes Ruckers, 1612 (Amiens, musée d’art et
d'histoire. Ancienne collection de Berny).

Ravalé en France en 1733,

@ Prklimaze.

Clavecin, loannes Ruckers, 1628 (Chéateau de Versailles).
Favalé en 1706 & Paris (2), par N. Blancher (7} {voir p.141).

2 0 Mercier-Yehier

Clavecin, loannes Couchet, 1652 (Chiteau du Touvet (Isére).
Ravalé en 1701 4 Paris (?), par N. Blancher {?) (voir p. 142}.
M. Dumenr, Chambéey
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(1645-1730), a été identifiée récemment dans une collec-
tion américaine par Dominique Bréme, historien d'art spé-
cialiste du portrait frangais au Grand sigcle.’s L'oeuvre est
admirable, exécutée prabablement peu aprés 1694, alors
que la musicienne avait fait représenter sa tragédie en
musique Céphale et Procris. Son portrait marque en quelque
sorte l'apogée de sa vie de femme tout comme celle de sa
carrigre, puisqu’elle souhaita laisser & la postérité son image
valorisée par les artriburs de la composirion. Mais on ne
peut manguer de remarquer également, a droite du tableau,
I'indication discrére mais sans éguivoque de son trés beau
clavecin flamand & deux claviers. La joue de l'instrument
présente un décor de putti en grisaille digne du peintre
Frangois Duquesnoy le flamand (?-1643). On sait en tout
cas que tMadame de La Guerre avair pris soin de léguer par
testament ses trois partraits & ses neveux.!6

Alars que cette musicienne hors du commun disparut,
un grand mécéne, Pierre Crozar (1665-1740), entreprit de
diffuser ce goat pour les somptueux instruments anversois.
Riche financier, amateur passionné de peinture et de des-
sin, protecteur du peintre Antoine Warteau, il est moins
connu pour son remarquable mécénat musical. Pourtant, il
accueillait une fois par mois des artistes et des grands du
monde, tels le Régent et Law, et des exécutants profession-
nels parmi les plus renommés. Le contenu de la bibliothé-
que musicale de Pierre Crozat et ses instruments'? confir-
ment en tout cas son goit pour la musique iralienne et
pour les formes 2 la mode, les sunates et les canrartes.!8
Deux petits tableaux peints en pendant vers 1720-1724 par
Nicalas Lancrer (1690-1743) montrent avec beaucoup de
grice I'ambiance de ces concerts. L'un représente le salon
de {a rue de Richelieu, 'autre celui de la demeure

Frangots de Troy {1645-1730}, Portruait d’Elisubeth Jacquet de d’Enghien. Or, dans la premier, nous savons que Crozar dis-
La Guerre, Paris, c. 1695. Huile sur toile {(New York, coll. posait d'un clavecin faitr & Anvers, margué C par Jouannes
part.) (voir p. 143). Couchet et dans sa boiste peinte fagon de marbre et sur son

pied de bois sculpeé doré prisé la somme de Cent Cinguante
tivres, randis qu'a la ecampagne, il avait un clavecin sans
nom de facteur, plus commun d'aspect, cependant migux
prisé que le précédent, monté dans sa boiste et sur son pied
de bois noircy et doré aux extremités. 11 semble que Lancret
ait inversé, dans ses rableaux, I'emplacement des deux cla-
vecins: celui de Couchet, avec son pied doré bien identi-
fiable, est représenté a tort devant les baies ouverres de la
Jdemeure campagnarde des environs de Paris.i?

Aux cdtés des musiciens professionnels et des mécénes,
les grands amateurs ne sont pas moins sensibles & Partisa-
nar anversois. A la fois musicien et collectionneur de
raretés, le célebre Joseph Bonnier de La Mossan {1702-
1744}, fils J'un trésorier des états du Languedoc, dragon et
maréchal de logis des Camps et Armées du Roi, avair
hérité en 1726 2 I'dge de vinr-quartre ans de la fortune de
san pere. ! forma tout d'abord un cabinet de physique et
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Nicolas Lancret {1690-1743), Concert dans le sulon de Pierre
Crozat, Puris, c. 1720-1724. Huile sur toile (New York, coll.
part.) (voir p.144).

2 The Frich Coflection

collections d'histoire naturelle, de chimie et de pharmacie.
Durant ces mémes années, il s'éprend de la Petitpas, canta-
trice & 1'Opéra. Limporrance de ses collections, le soin
apporié & leur présenrtation, connue grice aux ravissants
dessins excécutés par Courtonne en 1739 et 1740 et con-
servés 3 la bibliotheque Doucer, font de lui un colleerion-
neur hors du commun, extravagant méme pour certains.2¢
Gersaint fut I'organisateur, aprés son décés, de la vente de
ses curiosirés,2t commencée en mars 1743, méme si le cata-
logue imprimé est daté 1744, tandis que Barrois dispersa
son immense bibliothéque composée de 1624 titres (26
avril 1745). Bonniet avait su réunir les moyens les plus
variés, les plus raffinés comme les plus au courant de la
création, pout pratiquer la musique. Son imposante hiblio-
théque musicale, composée de plus de 250 volumes?? le
maontre ausst fervent amateur d'opéra qu'instrumentiste
chevronné. La musique instrumentale, qui prédomine en
nombre, est composée d’un répertoire de senares, la plupart
pour violon. Le clavecin, quant a lui, reste cantonné dans
son réle de basse continue. Deux exceprions notables: les
Pisces de clavecin en sonate, avec accompagnement de violon
de Mondonville (vers 1734), er les Sonates pour le clavecin
de J.G. Lusrig, parues en 1742. De trés beaux instruments
témoignent de sa pratique personnelle,?’ notamment ses
deux clavecins ainsi décrits dans le caralogue:

N™ 602: Un excellent & beau Clavecin & deux claviers, du
famewx owvrier Hans Rukiers, Flamand, augmenté d'un
ravalement par le sieur Gowjon, monté sur un pied neuf
omné d'une frize & enrichi d'agraffes sculptées, wés bien
verni & peint en grotesques.

PLURKENWE WO 0T 1w g e -

Clavecin, Jean-Claude Goujon, Paris, avant 1749, portant la
margue ‘Hans Ruckers 1590’ (Puris, musée de lu Musique).

& PPy blmares

N° 603 Un autre Clavecin & deux claviers, aussi hon que
le précédent, & exdcuté par le méme Hans Rukiers, portant
som ravalement fait par le siewr Goujon, monté sur un fort
peau pied duré, & avant sa caisse peinte en dehors en
Mosaique, & au deduns en diffevens swjets & ateributs.

Ni instrument, ni porrrait du mécéne en train de prariquer
ne nous sont conser—és pour nous faire une idée de leur
beauté. Mais le clavecin du musée de la Musique a Paris,
faussement indiqué Hans Ruckers alors qu'il fut réalisé par
Jean-Claude Goujon avant 174924 peut en donner un
superbe équivalent. 11 illuscre en tout ¢as les mulriples
fagons dont D'art flamand resta présent che: les facreurs et
ches les musiciens patisiens: & caté des clavecins agrandis
par ravalement, on construisit des instruments imitant L'as-
pect des caisses flamandes, table, planche du nom et rosace
comprises, mais intégrant les caractéristiques parisiennes
Ju temps, ainsi qu'un décor er un pictement & la mode.
Les guides pitteresques des cabinets parisiens permet-

69
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Clavecin frangais, fin du XVIle si¢cle (Bruxelles, Musde
Instrumental).

Ravals par Pascal Taskin, Pavis, 1774, portant la marque *Heans
Ruckers 1612°, er un décor atribué & ['atelier d'Adam Frans van der
Meulen.

A

tent d'ailleurs d'enrichir cet aspecr particulier de I'histuire
du goiit. Le Dictionnaire pittoresque et historigue, ou
Descriprion d'architecture, peinture, gravure, histoive narurelic,
Antiquités, & date des Etablissemens & Monuments de Paris. ..
Utile aux Artistes, Amateurs des Beaux-Arts & Etrangerss
publié en 1766 par Hébert, menrionne par exemple le cla-
vecin de Rukers & vavallement, peint par Gravelot, Du Toyr,
Crépin, &c. doré & verni par Martin, avec son pied sculpré et
dové, appartenant au Cabiner de M. Blondel de Gagny,
place Venddme. Les catalogues de venres publiques sont
tout aussi évocateurs, tel celui du marquis de Pange, te 5
mars 1781, qui mentionne rrois clavecing, dont un dans sa
buite fond noir avec filets d’or, portant sur la wable le nom
d'André Ruckers... estimé 1312 livres.., 26

Mais ce sont les annonces de ventes de particuliers,
publiées par un périodique spécialisé de 1751 4 1797, les
Annonces, Affiches et avis divars, qui apportent la plus gran-
de moisson d'indications pour comprendre Pincroyable dif-
fusion J'authentiques clavecins anversois comme linfleen-
ce qu'ils exercirent sur la production frangaise du XVIlle
sitcle.?? Lorsque le dépouillement en aura été achevé com-
pletement, on peut probablement escompter avoir en main
une liste d'environ 500 & 600 références d’instruments fla-
mands cu portant un nom flamand, ayant circulé a Paris
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de nos travaux,? on constate que sur 224 instruments déja
répertoriés, 23 sont indiqués de Flandres, 137 portent le
nom de Ruckers, sans précision, un seul est dit de Hans
Ruckers, 21 de loannes Ruckers, 42 sont indiqués
d'Andreas Ruckers et 9 de Jean Couchet. La précision de la
date des instruments est rare: 11 mentions sur 224 instru-
ments relevés.

En r2gle générale, 'étendue des clavecins est une don-
née importante pour les annonceurs. Lorsque U'instrument
n’est pas ravalé, on cherche un argument de vente afin de
minimiser cecte dépréciation, comme le montre ce bon cla-
vecin de Ruckers, sans ravalement proposé le 16 septembre
1787, indiqué comme propre pour une jeune personne.
Remarquons aussi, 3 I'inverse, quelques exceptions ot I'é-
tendue est supérieure 3 cing octaves. En plus de la mention
du 10 septembre 1772 déja publiée par G. O'Brien d’apras
Bricqueville (Clavecin de Jean Couchet, d'.Anvers, ayant 5
tons de plus gue les claviers & grands rav.), remarquons celle
du let décembre 1787, indiquant Clavecin de Ruckers, a
grand ravalement & jeu de buffle double, élevé au dessus de 5
octaves.

La signature du ravalement par un maitre de renom est
aussi un argument de vente, mais il reste trés délicar de
savoir si I'instrument décrit est bien flamand d'origine ou
s'il désigne une imitation entitrement de la main d'un fac-
teur parisien. Pour 26 annonces sur [es 224 clavecins
recensés comme flamands, nous disposons donc aussi de la
mention d'un nom de facteur parisien. La dynastie
Blanchet I'emporte de loin, avec 17 mentions, Taskin érant
bien derriére. Le fait qu'une table d*harmonie flamande
soit présente dans l'instrument est également une fagon de
le valoriser, que cette derni2re soit entiérement ancienne
ou récemment construire & Paris avec des éléments anciens
flamands. A trois reprises de tels détails sont norés précisé-
ment: le 22 octobre 1759, on propose un Clavecin avec une
table ancienne de Flandre, a grand ravalement fait par le Sr.
Lempereur (annonce reprise le 4 février 1760); le 18 sep-
tembre 1760, un Clavecin & grand ravalement, d'un bon
auteur, & bon compte. La table est de Flandres; le 4 mai 1761,
un Clavecin & grand ravalement, dont la table est de Ruckers.

Le décor des instruments constitue un argument supplé-
mentaire pour intéresser d’éventuels acheteurs.
L'impartance des travaux de mise au gotit du jour sur une
ancienne caisse flamande conduit souvent & reprendre son
décor et & ne pas lésiner sur sa qualité. Vingt-six noms de
maitres décorateurs sont ainsi mentionnés, sans que l'en
puisse véritablement déterminer s5'il s'agit d’ceuvres
authentiques de ces artistes ou de répliques d’atelier, voire
de motifs inspirés de compositions connues. Les noms qui
reviennent le plus sont ceux de Rubens (6). Le sujet de
certains décors est méme parfois précisé, comme pour ce
Grand clavecin &’ Andvé Ruckers, renfermant une épinette pour
jouer & 2 sur le méme instrument, la caisse et les pieds dorés, le
couvercle représentant I"histoive de Samson, peinte par Rubens.

PO RINCT CrPetyes

Rue poupée n° 15 (4 juin 1787). Watteau (4), Boule (5),
Martin {6), viennent ensuite van der Meulen, Pateli,
Audran, Coypel, Oudry étant cités chacun une seule fois.

Le relevé des prix de vente ne permet pas encore de
tirer des conclusions fiables quant a la dépréciation
progressive des clavecins & partir des années 1780. Elle
affleure cependant déja, avec les tates années dépouillées.
Notons aussi que les montants les plus importants concer-
nent presque toujours des instruments signés et portant un
décor de grand maitre: tel cet Andreas Ruckers & chinoise-
ries et bacchanales de Coypel {29 décembre 1760) estimé
3000 livres, ou ce Jean Ruckers, & grand ravalement par
Blanchet, peint & verni par Martin, proposé pour 1800
livres le 5 décembre 1763, Durant les années 1777-1778,
plusieurs instruments aux valeurs trés £levées sont égale-
ment mis en vente: un clavecin fait en 1612 par Ruckers,
mis & grand ravalement par Taskin en 1774, et peint par
Van der Meulen, offert pour un montant de 5200 livres,
somme record de nos relevés {23 janvier 1777). Cer instru-
ment pourrait &tre idenrifié avec le faux Ruckers, probable-
ment construit en France 2 la fin du XV1le sizcle et ravalé
par Taskin, conservé aujourd’hui au Musée Instrumental de
Bruxelles. Son beau décor, exécuté sans doute dans Patelier
d’Adam Frans van der Meulen & Paris, s’inspire effective-
ment de diverses compositions dessinées de cer artiste.?s
Dans le méme ordre de qualit¥, relevons un Andreas
Ruckers 16086, avec une bonne épinette du méme auteur qui y
tient; peintures de Watteau et superbes dorures. Le pied doré
en plein pour 2000 livres. Pour bien saisir Pimportance de
¢es estitations, un clavecin parisien courant érair vendu
alors encre 300 ec 400 livres, un instrument des Ruckers ou
Couchet entre 600 et 1000 livres, parfois 2000 a 5000
livres.

Le nom de I'annonceur est également trés instructif
pour saisir la diffusion de ces instruments recherchés dans
les milieux élevés les plus divers. Il n'est en effet pas indif-
férent de remarquer que lorsque le peintre Charles Natoire
(1700-1777) est nommé Directeur de I'Académie de
France & Rotne, il passe une annonce pour la vente de son
cabinet qui comprend un clavecin de Ruckers (23 aolit
1751). La vente aprés décés des meubles et effets de Le
Riche de La Poupliniére (1693-1762), méceéne de Rameau,
comprend aussi un clavecin de Ruckers (annoncé les 7 juil-
ler er 22 ao(it 1763). Par ailleurs le célebre mécanicien
Jacques Vaucanson (1709-1782) cherche & se déssaisir d'un
clavecin de Ruckers pour [a somme de 30 louis le 24 juin
1776. Et si les annonces sont trés majoritairement parisien-
nes, certains propriétaires importants des provinces
frangaises jugent pertinent de rechercher jusqu'a Paris
d'éventuels acheteurs lorsqu'ils disposent d’instruments de
ptemier plan. Le clavecin déja cité d'Andreas Ruckers
1601, orné de chinoiseries et de bacchanales par Coypel,
provient ainsi de Madame Perain de Buy 2 Metz (29
décembre 1760); un aurre trés bon Clavecin de Ruckers 3
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LA VOGUE DES CLAVECINS ANVERSCIS EN FRANCE

Piano & queue Erard et Zeitter, 1874 claviers de Blanchet est proposé depuis Rouen (7 décemb
(New York, coll. J. Seward Johnson}. 1761); il en est de méme du matériel musical du Chateau
Intégrant le décor du clavecin Ruckers de Claude-Bénigne Balbastre de La Ferté-sous-Jouarre, situé dans la Brie, qui comprenc
réalisé sans doute en 1767 . un clavecin de Ruckers, des livres de musique, une basse «
-5 The Metrapolican Museum of Art un vickon (21 février et 11 mars 17659). Il resterait a re-

trouver trace de ces innombrables instruments parmi les
clavecins aujourd’hui conservés mais dont le nombre s'est
raréfié en raison de leur abandon, de leur destruction ou .
leur réemploi.

Un clavecin prestigieux témoigne d'ailleurs de ces
changements d’intérét et du manque de respect que subi-
rent parfois les meilleures réalisations. Il réunissait pour-
tant le double avantage d'appartenir & I'un des plus famer
compositeurs parisiens et d'avoir un décor remarquable
ayant valeur de véritable hommage. Il appartenait en effe
4 Claude Bénigne Balbastre (1727-1799) et connut une
téelle célébrité puisqu'il est décrit dans le Vovage musical
dans I'Europe des Lumiéres de Charles Burney. Ce chroni-
queur infarigable le remarqua lors de son passage a Paris
1770. Voici ce qu'il nous dit 4 la date du Dimanche 17
juin:

Apres le service, M. Balbastre m'invita a aller chez lui vo
n beau clavecin de Rucker, qu'il avait fait peindre en

dedans er en dehors avec autant de soin que s'il se far agi
d'un carrosse ou d'une tabatigre. Lexiérieur représentait .
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naissance de Vénus: sur I'intérieur du couvercle, on voyait
U'histoire du plus fameusx opéra de Rameau, Castor et
Pollux; on vy avait peint la Terre, I'Enfer ec I'Elysée, et
dans I'Elysée le célebre compositeur, assis sur un banc, sa
lyre & la main. Son portrait est trés ressemblanz, car je me
rappelle avoir vu Rameau en 1764. Le son de ce clavecin
est plus délicat que puissant; un des registres de huit pieds
est en peau de buffle, ce qui ne 'empéche pas d'étre exiré-
mement doux et agréable. Le toucher en est trés léger, car
les sautereaux de plume, sur les clavecins frangais, sont
toufours trés souples.30

Linstrument, &équipé d'un jeu de buffle si seyant aux oeuvres
de Balbastre, a été détruit au si¢cle dernier. Mais son décor
a été préservé et monté dans un piano Erard et Zeirter daté
1874. En 1983, Laurence Libin I’a identifié et mis en rap-
port avec la description de Burney.3! Confirmauc cette pre-
stigieuse provenance, la planche du nom du nouvel instru-
ment, formée de celle du clavecin, comporte au milieu des
guirlandes de fleurs un cartouche reproduisant un manus-
crit de musique portant le titre suivant: Pastorale par Mr
Balbastre le 6 aoiit 1767.

L'artiste qui eut la commande de ce décor assista certai-
nement a la reprise de l'oeuvre de Rameau en-1764. Sur

Henri Sauvage, Portrait de Charles Petit, Blois, 1883. Huile

sur toile (Blois, musée-chdtean).
©J.F. Doré

I'abattant du couvercle, on idenrifie en effer parfaitemenr
Phébé, tenant un serpent et une torche, 4 l'entrée des
Enfers dans I’Acte |1, rle qui fut tenu cette année-l3 par
Mademoiselle Chevalier. A la pointe du couvercle,
Rameau est assis aux Champs-Elysées et se fait couronner
par une jeune artiste. Le nom de Lancret32 puis celui de
Leprince ont été prononcés & propos de ce couvercle,
comme celui de Boucher pour son revers et les éclisses de
Vinstrument. Sans doute faut-il plutét chercher du coté de
Noél Hallé (1711-1781) et Jean-Baptiste Marie Pierre
(1714-1789).

Constatons en tout cas que de Chambonniéres 4
Balbastre, c’est toute 'histoire du clavecin frangais qui est
ainsi marquée par la présence des artisans flamands.
Lotsque le Conservatoire de Paris fut créé en 1793, la
Commission temporaite des arts dont la plupart des musées
parisiens sont issus, fit inventorier pour la Nartion les in-
struments de musique anciens, étrangers, ou les plus rares par

Clavecin, Andreas Ruckers, Anvers, 1646, Pascal Taskin,
Paris, 1780 (Paris, musée de la Musique}.
€ Publimazes
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leur perfection entre les instruments connus et modernes. En
aciit 1796, Bartolomeo Bruni, chargé durant deux ans d'é-
tablir ces invenraires, transféra au Conservaroire quelque
316 instruments sur les 404 qui avalent été recensés dans
les demeures des émigrés et des candamnés, 3 Parmi 66 cla-
vecins, 9 clavecins flamands furent affectés au
Conservatoire, 2 savoir: Ruckers (1), Hans Ruckers,
Anvers, 1606 (1), [oannes Ruckers, Anvers (3), Andreas
Ruckers, Anvers, 1612, 1638 (3), Dulcken (1).

Tous furent cependant dispersés peu aprés lors d’une
vente publique, organisée le 12 novembre 1797 et destinée
3 permettre des travaux de réfection dans la toiture du
Conservatoire. [l ne resta dorénavant qu'un clavecin du
nom de Ruckers dans cet établissement national d'ensei-
gnement, le n°346 de la liste érablie par Bartolomeo Bruni,
provenant de la Maison Conception, rue Saint Honoré,
indiqué dans les documents comme mawvais clavecin de
Ruckers, fond noir, & bande dorée, ayant tous ses pleds cas-
sés3+ Le piano avait définitivement supplanté le majestu-
eux inscrument. Et les instruments flamands éaient
décimés plus largement encore que les frangais.

[1 allait appartenir aux collectionneurs du XIXe siecle
de faire revivre une fois encore I'engouement pour cette
école de facture. De Charles Petic {1833-1926), musicien
et collectionneur qui demanda en 1883 2 Henri Sauvage
son portrait o il figure auprés de son prétendu Hans
Ruckers 1615, & Paul Eudel, chroniqueur de 'Harel
Drouat, amateur d'orfevrerie qui posséda le somptueux cla-
vecin d’Andreas Ruckers 1646 acquis plus tard par
Madame de Chambure,?6 la fascination qu'exercérent ces
facteurs fur ranimée une fois encore parmi les connaisseurs
francais. Depuis, elle n'a plug jamais été désavoude.

I E HUBBARD, Thiee Centuries of Harpsichord Making, Cambridge,
1965, p. 314; Le clavecin. Trois siécles de facture. Traduit par
Hubert Bédard et Félia Bastet, Nogent-le-Roi, Jacques Lager,
1981, Appendice C, Liste d'instruments ayant apparcenu & des
musiciens frangais, p. 244.

id, p. 245.

Sur cet instrument, voir la communication de C. CLARKE, The
resigration of the 1624 Joharmnes Ruckers, now at the Musée
Unterlinden, Catmar, lors de la conférence Ruckers & Halle en
1994, dene les actes sont a paraitre.

+ A Harpsichord and Virginal building tradition, Cambridge, 1990,
pp. 180, 201. L'auteur cite comme exemple les instruments suivants
de son catalogue: 1616 HR, 1627¢ IR, 1628b IR er 1646b AR.

5 Cet instrument appartenait en 1865 & Monsieur E Boissard de
Boisdenier. I} fur légué au musée de 'Hétel de Cluny & certe date
{cf. E. du SOMMERARD, Musée des thermes et de Uhotel de
Cluny,. Cataloguz et deseripion des objers d’art...., Paris, 1883,

p. 560, n° 7002) puis transféré & Versailles. Pour une érude organo-
logique, cf. G. O BRIEN, op. cit., p- 250, notice '1628b IR’

#  Voir G. O’BRIEN, op. cit., p. 243, notice “1612b HR"; cf. aussi
E. JOBIN, The harpsichord by loannes Ruckers 1612 in the museum
of Amiens: preservation and documentation, communication 3 la
conférence Ruckers de Halle, 1996, a paraitre dans les acres.

7 G.OBRIEN, op. cit., p. 273, notice ‘1632 IC".

8 .F HUBBARD, gp. cit., 1981, pp. 243-248, Liste d’instruments
ayant appartenu 4 des musiciens francais. Cette liste avair &
composée & partir des références données par Pierre Hardouin.

¢ E. TITON DU TILLET, Le Parnasse frungois, Paris, 1732, p. 637.

10 M. LE MOEL, Chez I'Illustre Certain in: Recherches sur la musique
frangaise, 11 {1961-1962), pp. 71-79.

11 Paris, Archives nationales, Y 11640 (scellés du 2 février 1711).

12 Paris, Archives nationales, Minutier central des notaires, LXV,
173, 13 mars 1711,

13 C. CESSAC, Elisabeth Jacquet de La Guerre. Une femme composi-
tewr sous le régne de Louis XIV, Arles, 1995.

14 . CESSAC, ap. cit., p. 177. Inventaire conservé a Paris,
Archives natic;hales. Minutier central des notaires, XXXV, 565,
11 juiller 1729.

15 . BREME, Frangois de Troy. 1645-1730, Paris, Somogy,
Toulouse, Musée Paul Dupuy, 1997, pp. 70-80.

15§, WALLON, Le: testaments d'Elisabeth Jacquet de La Guerre, in:
Revue de musicologie, XL (1957), pp. 206-214.

17 FE GETREAU, Watteau et la musigue, in: Watteau, exposition 3
Paris, Grand Palais, 1984-1985, pp. 534.

18 En dehors de la musique religieuse, on trouve en effer che. lui des
duetti da camera et des cantates de Bonencini, Stradella, Bassani,
Felzina, Gabrieli et Zuccari, des sonates de Baldy, Vivaldi et
Somis, des concerti d'Albkinoni, Corelli, Alberti, Sacco, Valentini
et Locatelli, ainsi que des pitces choisies de Scarlatri. Seules les
oeuvres frangaises de Lully (ses opéras), de Marin Marais (ses
Pidces de viole et ses Pizces en trio) et de Mondonville (ses sona-

tes) y font exception.

1» Cf. M. TAVENER HOMES, Nicolas Lancret. 1690-1743, New __
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cat. n° 2, Concert in a Salon with Architecrural Decoration,
huile sur toile, 38 x 48, coll. Robert D. Brewster, New York.
L'autre tableau, aujourd’hui conservé a la Alwe Pinakothek de
Munich, représente Pinstrument frangais anonyme au sein des
nombreuses collections de peintures du mécéne garnissant son
salon de la rue de Richelieu & Paris.

E BOURDIER, L'extrevagant cabiner de Bonnier, in: Connaissance
des Arts, Aalit 1959, pp. 52-59.

E.F. GERSAINT, Catalogue raisonné d’une collection considérable de
diverses curiosités en tous Genres, contenues dans les Cabinets de feu
Monsieur Bonnier de La Mosson, Bailly & Capitaine des chasses de
La Varenne des Thuilleries & ancien Colonel du Régiment Dauphin,
Paris, chez Jaques Barois et Pierre-Guillaume Simon, 1744.
Caalogue des livres de M. Bonnier de La Mosson. Trésrier des Etats
de Lenguedoc; Dont la Vente commencera Lundi 26 avril 1745, &
coneinuera les jours swivans [...] en sa Maison rue Saint Dominigue,
Fxfg Saint Germain, A Paris, chez Jaques Barrois, 1745, pp. 55-79,
n® 705 4 950.

GERSAINT, np. cit., n® 600 & 604: il posstéde deux orgues de
salon 4 douze er 4 six jeux, deux précieux violons, 'un des fréres
Amati, dazé 1628, et 'autre de Joseph Guarnerius 1711,

Cf. M. ROBIN, Decument organologique N° I, Paris, Musée Instru-
menral, 1982; £ GETREAU, Aux origines du musée de in Musique.
Les collections instrumentales di Conservatoive de Paris. 1793-1993,
Paris, Klincksieck/Réunion des musées nationaux, 1996, pp. 195-
[96. Linstrument est reproduit dans E GETREAU, Les insmu-
ments reflets de Uhistoive du gofit, in: Musigues et les musiciens au
faubourg Saint-Germain, Paris, Délégation 2 I'action artistique de
la ville de Paris, 1996, p. 63.

Paris, Ctaude Herissant, p. 57.

Vente publique, Paris, 5 mars 1781 {Bibliothéque Doucet. [nstitut
d’Arc), N® 115. Voici le détail des autres instruments: N® 116: un
forté-piano fait & Londres par |. Zumpe et organisé 4 Paris par

M. Cliquot. 619 livres; N°® 117: treis harpes dont une trés petite.
422 livres.

Un premier dépouillement de ce périodique a été proposé ror
dans le sizcle par E. de BRICQUEVILLE, Les ventes &'instruments
de musique au XVIlle sitcle, Paris, Fischbacher, 1908. Les mentions
de clavecins flamands en on été extraites par G. O'BRIEN, op.
cit., appendix 15, Ruckers instruments sold in Paris sales during the
eighteenth century, pp. 302-304. Héléne Charnassé a repris ce
périodique er en a dépouillé plus systématiquement les quatre pre-
mitses années (Le commerce des inszruments au XV1le sidcle d'aprits
les Annonces, affiches, et avis divers (I. 1751-1754), in: Instruments
et musigue instrumentale, Textes réunis er présentés par

H. CHARNASSE avec {a collaboration de L. HELLEU, Paris,
Editions du CNRS, 1986, pp. 161-223). Naus avons pour notre
part montré combien cette source pouvait &tre encore pius large-
ment exploitée dans notre communication présentée 4 Halle lars
de la cenférence Ruckers en 1996: The Fashion for Flemish
Harpsichord in France: a new appreciation.

Nos dépouillements couvrent les anndes 1751 4 1765, puis 1776 2
1778, 1787, 1791.

G. O'BRIEN, op. cit., p. 278, nutice ‘1612 HR'; D. BOALCH,
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Mabkers of the Harpsichord and Clavichord. 1440-1840. Third edi.
tion edited by Charles Mould, Oxfard, 1995, p. 574. Voir aussi Ia
communicarion de M. AWOUTERS, The Ruckers/Taskin harpsi-
chord in the Brussels Museum of Musical Instruments, Halle, 1996.
C. BURNEY, Vyage..., Paris, Flammarion, 1992, Texte traduit,
présenté et annoté par Michel Neiray, p. 76.

L. LIBIN, A rediscovered pormayal of Rameau and Castor er Pollicx,
in: Early Music, 1983, 4, pp. 510-513.

G. WILDENSTEIN, Lancret, Georges Servant, Paris, 1924, n°®
763, fig. 176.

Liste érablie entre seprembre 1795 er acle 1796, comportant 404
instruments, conservée au Département de la musique, BNE Sur
T'histoire de ces saisics, voir . GETREAU, Aux origines di musée
de la Musique, op. cit., pp. 27-72.

Paris, Archives nationales, F [7 1068, B-7 septembre 1797,

G. O' BRIEN, op. cit., p. 278, notice ‘1615 HR', coll. privée &
Marseille. L'instrument apparait aujourd’hui porter la marque de
Jean Goujon et présenter toutes les caractéristiques parisiennes du
XVIlle sigcle.

Linstrument est depuis 1979 'un des joyaux du musée de la
Musique & Paris. Cf. E GETREAU, 1996, op. <it.. pp. 359-360.
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