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Tambours-bourdons en France

Lappellation « tambour-bourdon » a éeé proposée
en 1966 par Claudie Marcel-Dubois, ethnomusico-
logue de la France qui a joué un réle pionnier dans
le domaine de I'organologie. Ses observations de
terrain effecruées dans de multiples régions et pour-
suivies par 'examen de documents d'archives et de
sources iconographiques I'ont incitée 4 rapprocher
des rambours qui présentent des « traits distinc-
tifs tant morphologiques que proprement musi-
caux » 2, Elle s’est ainsi éloignée de la classification
de Hornbostel et Sachs qui ne regroupaient pas ces
instruments dans la méme carégorie (membrano-
phone et cordophone) et a créé la dénomination
« tambour-bourdon » en jumelant les deux termes.

Lassociation d™ane flce A trois trous qui émet
des harmoniques, jouée d'une main, avec un
tambour 3 peau ou d'une flfite avec un tambour
i cordes, est courante depuis le Moyen Age pour
accompagner la danse dans de nombreuses régions
d’Burope. Mais C. Marcel-Dubois mit en évidence
que, parmi les nombreuses variétés de ce duplex *

au XVIIE siécle !

Florence Gétreau

ayant une double fonction {mélodique et d'accom-
pagnement), seuls deux types d'instruments fran-
¢ais répandent aux critdres permettant de définir
le « tambour-bourdon » : le premier, membrano-
phone, est le tambourin (de Provence), le second,
cordophone, est le rtambourin 3 cordes {de Béarn ou
de Gascogne). Ils ont en commun soit la présence
d’une corde-timbre (smare en anglais, Schuarrsaite en
allemand, berddo en portugais) tendue sur la pean
frappée, soit des cordes frappées en partie basse
de la caisse *, caractéristiques qui produisent un
son conrinu bourdonnant (imirant une abeitle),
au « caractére stridulant, égal, sans accentuation
marquée ...} dominant les battements rychmi-
ques » de ces tambours *. Riche en harmoniques, ce
bourdonnement, associé an son strident de la fliite,
« confere une stylistique particuliére et cradition-
nelle » aux musiques interprétées.

Walter Salmen et Claudie Marcel-Dubois ¢ ont
contribué chacun de leur e4eé & rassembler les
premiers éléments iconographiques du couple Afite

1. Certe émude reprend la deuxizme partie de notre communication présentée au 17° congrés de la Société incernationale de musi-
cologie (Louvain, aofit 2002). Elle faisait pactie du symposium VII : Lerganologic & travers Viconvgsaphic musicale : approches régionales, sous
le ticre « Paris/Province : des instruments, des pratiques et des archétypes en mouvement »,

2. Claudie MARCEL-DUBOTS, « Le tarnbour-bourdon. Son signal et sa tradition », Arts & Traditions popalaires, 1966, XIV, n° 1-2,

3-16.

3. Elle recense quatre types du duplex fliite-tambour dans le sud de la France ; provengal {rambour cylindrique & long fiir dic
tambonrin et galowbet), roussillonnais-catalan (tambour cylindrique coure dit sembsuri et fllite flaviolf), basque (tambour cylindrique dic
tamboril ec Alice £xistw), gascon (cithare sur longue caisse reccangulaire dans la Soule ou échancrée dans I'Ossau, tendue de cordes, appelée
Hunttun, pimban, fambouri, 1inia et fiite, chirala en Soule et HMauto en Ossan).

4, Dans l'instrument basque et I'instrument catalan, le timbre est monté sur la pean qui n'est pas frappée.

5. Nous reprenons les qualificarifs de Marcel-Dubois.

G. Walrer SALMEN, « Zur Verbreitung von Einhandfiste und Trommel im europiischen Mittelalter », Jahrbuch der Giterrvichichen
Volksliedwerkes, Band VI/1957, pp. 154-161 ; C. MaRCEL-DuBots, I5id., pp. 9-13. Dans une courte notice parue en 1930 dans la Revue
de muiicologie (« Le tambourin i cordes des pays basques », n° 36, novembre 1930, p. 282), Paul Garnaulr avair signalé I'importante
peinture de Filippino Lippi.
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& une main er tambour, en Europe, du Moyen Age de Santa Maria dei Miracali 2 Saranno , Gaudenzio
et 4 [a Renaissance. Ils ont montré qu'il est présent Ferrari (za. 1475-1546) a représenté une multitude
pour animer des scenes de danse dans des contextes d'anges musiciens jouant des instruments parmi
sociaux trés divers : dans beaucoup de concerts lesquels les deux types de tambourins-bourdons
d’anges pour souligner une position élevée dans la sont parfaitement identifiables.
hiérarchie instrumentale, dans des bals officiels ou En France, Thoineau Arbeau dans 1'Orchésa-
de cour, et dans des contextes populaires. Depuis, de graphie (1588) " (fig. 2), consacre une partie de
nombreux travaux ont permis d'élargir ce corpus ; son dialoguc pédagogique aux instruments de la
mais Fon remarquera la prépondérance du couple « danse récréative » (par opposition & ceux de la
avec tambour & membrane, le tambour # cordes danse guerriere) :
restant beaucoup moins référencé. Est-ce une ques- Arbean
tion d'intérét des chercheurs ou de fréquence des 1 vous fault premicvement premeitve qu'a ke similitude
représentations et donc des anciennes pratiques ? du tambous, duguel nous avons parlé cy dessus, on en a
Toujours est-il que Ia présence du phénomene Jaict ang petit que Von appelle tabourin & main, ling
dans toure I'Europe est confitmée par des travaux d'environ deux petits piedz & un pied de diameire, que
d’iconographie musicale spécialisés ou excensifs ?, Yiidorus appelle moityé de Simphonie, sur les fonds &
d'hisroire sociale de la musique ®, et méme d’orga- prauls duguel on collogue des fillets verors, en Liew qu'an
nologie ?, une monographie spécifique ayant méme grand tambonr (militaive} on y mect sur le diametre de
€té consacrée A sa pratique aux Pays-Bas 19, L'ung des fonds seulement un double cordeasn.

Si l'on considere le seul xvI® siécle, les repré- Capriol
sentations dans l'art italien sont parmi les plus Deguny servent ces fillsts vetors 7
significatives en raison de leur précision. Pour Arbean
le type & membrane et timbre frappé, on citera liz sont cause que quant le tabourvin et battu d'ung
par exemple U'Ange musicien !’ de Francesco Brea batonnet, ou avec los doiges, le son dudict tabourin est

@ (' 1530-1548), peintre originaire de Nice ayant Stridule & tremblotan: { . .. ). Quant & nostre tabonrin, @

travaillé 4 San Remo, Ventimiglia et Génes ; ou nous ny mettons point de sonnettes. & Faccompagnons
'ange participant au Cowronnement de la vierge peint ordinerement d'une longue flutte ou grand tibic : Bt de
par Domenico Ghirlandajo (1449-1494) en 1504. ladicte flutte ls joueur chante towtes chansons que bon
Dans la fresque que Filippino Lippi (cz. 1457- luy semble, la tenant avec la main du bras gauche,
1504) consacra & L'Assomption de la vierge en 1488- duquel il soutien le tabourin,
1489 a la Basilique Santa Maria sopra Minerva 3
Rome, un ange joue d'une trés longue flfite 3 une Par ce texte organologique, Thoineau Arbeau
main et d’'un tambourin & trois cordes particulidre- explicite le principe du bourdon souligné par
ment déraillé 2, Enfin dans le célébre Concerz & anges Marcel-Dubois. Plus loin, il laisse entendre le début
peint i fresque en 1534 pour le déme du sanctuaire d'un déclin de la pratique tambourin-fifite au profit

7. Voir notamment Dagmar HOFFMANN-AXTTHELM, « Zur Tkonographic und Bedeutungsgeschichte von Fléte und Trommel in
Mictelalter und Renaissance », Basler Jabrbuch fitr Historische Musibpraxis 7, 1983, pp. 84-118 ; Bjbrn R. TAMMEN, Musik and Bild in
Charraum mittelalterlicher Kirchen. 1100-1500, Berlin, Reimer, 2000 ; Patrick TROSTER, Das Alta-Ensemble und seine Tnstaments von der
Spéitgoik bis znr Hachrenaissance (1300-1550). Eine musikikonografische Studse, Tibingen, Medien Verlag Kohler, 2001.

8. Margit BACHPISCHER, Musibanien, Gaukler und Vaganten. Spictmannskunst im Mitsolalrer, Augsbourg, Batcenberg Verlag, 1998,
notamment pp. 69, 73, 80, 152-153 er 156.

9. Hermann MoEGcK, « Binhandflite mit Trommel », Tibiaz, 21, 1996, pp. 168-175.

10. Wim BosMans, Eenhandifiuit en Trom in de Lage Landen. The Pipe and Tabor in the Low Conmries, Pecr, Alamire, 1991,

11. Ca. 1530, détail du retable L'immaculé conception, Sospel (Alpes-Maritimes), carhédrale Saint-Michel, reprod. dans Maurice
Gurts, Thierry LEFRANGOIS, Rémi VENTURE, Le galonber-tambourin instrument traditionnel d Provence, Aix-en-Provence, Edisud, 1593,
p. 104,

12. Jean-Yves BOSSEUR, Musique. Parsions dartistes, Geneve, Skira, 1991, reprod. p. 40.

13. Cf. 1 contetto degli angeli. Gandenzio Fervari ¢ Iz cupole del Santuario di Saronme, Milan, Silvana édiroriale, 1994, pp. 64 et 66.

4. Thoinot ARBEAU, Orchiiographic es iraitd en forme de dialogue, pay leguel toutes pevsonner penvens faciloment apprendre et pratiquer Phon-
néte exercice des dances, Langres {1588] ; reprint Hildesheim, Zurich, New Yark, Georg Olms Vetlag, 1989, p. 21.
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TAMBOURS-BOURDONS EN FRANCE AU XVIII* SIZCLE

manouvrier qui ne verille a ses nopees, avosr les hanl-
bois & saquebontes 1,

« Un tambour dont on use en Provence »

Le couple tambour et flfite semble disparaitre des
ceuvres d'art plastique savantes 3 la fin du Xvr© sizcle
alors que désarmais il est principalement urilisé 4 la
campagne, notamment dans le sud de la France.

Marin Mersenne esc le premier & décrire un
« tambour {...} dont on use en Provence », commu-
nément appelé depuis « tambourin de Provence ».
Une planche trés suggestive, montrant le timbre
tendu sur la peau jouée, est préscnte dans son
Harmonie universelle 'S (fig. 3), Elle est la repro-
duction gravée d’un dessin qui Iui fur envoyé par
Nicolas Fabri de Peirese (1580-1637) V7, savant et
curieux d’« objets littéraires, lapidaires et métalli-
ques », habitant Carpentras, « dent le plus grand
plaisit consiste 4 aider tous ceux qui travaillent anx
Arts et aux sciences » comme I'ajoute Mersenne.
Peiresc joue pour lui le réle d'un « observateur sur
le terrain ». Son Livre de Mathématique, conservé

2. Thoineau ARBEAU, Orcbérograhie, Paris, 1588, Tambou-
rinaire

des hautbois et sacqueboutes avec parfois méme
comme accompagnement le grand tambour de type
militaire :
Le rabourin accompaigné de la flutte longue entre
aultres instruments, esiodt, du temps de noz peres,
emploié pource gu'un send iouenr suffisoit & mener des
deux ensemble, & faisoient la symphonie & accordance

entiere, sans qu'il fust b&fai”g de f"‘:"‘ blus grand 3. Marin MERSENNE, Harmonie universelle, Paris, 1636,
despence, & d'avoir plusicurs anliver foneurs comme « tamnbour... dont on use en Provence », et « fimbous »
vivlons, & semblables, maintenant, il west pas si petit [cymbales}

15. T. ARBEAU, 6p. cit., p. 24.

16. Marin MERSENNE, L'barmonic universelle, Paris, 1636, Paris, Editions du CNRS, 1977, tome 11, livee vi, p, 53.

17. Sur l'intérét de Peiresc pour la musique, voir l'importante communication de Joseph SCHERPEREEL, « Peiresc et la musique »,
in Actes du colloque Peiresc ou la passion de connaitre, Anne Reinbold {&d.), Paris, J. Vrin, 1990, pp. 153-185. Qu'il trouve ici ma grati-
tude pour m'avoir signalé son étude ainsi que le volume publi€ 2 'occasion du Mois du pacrimoine écrir L yniverse! dpistolier. Nicolas-
Clande Fabri de Peiresc (1580-1637), Carpentras, Bibliothéque Inguimbertine, 1998, Voir plus patticulitrement dans ce dernier volume
les pp. 98 & 102, consacrées par Joseph Scherpereel i [a correspondance de Peiresc et Mersenne.
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sous forme de manuscrit & la Bibliothtéque natio-
nale de France "%, contient les témoignages de sa
correspondance avec Mersenne en 1634 et 1635,
4 laquelle sont joints des dessins & la plume et au
crayon témoignant d'une démarche quasi ethno-
graphique ', Parmi ces croquis, on peut observer
une paire de « Timbous » {(cymbales), une paire de
« Timbales » (sortes de nacaires en cuivre) ainsi que
le dessin d'un homme couvert d'une cape en train
de les jouer. Les notations musicales et les commen-
taires qui les accompagnent seront en partie publiés
par Mersenne. Bien que le dessin préparatoire du
tambour dont on joue en Provence ne figure pas
dans le manuscrit de Peiresc, on a tout lieu de
penser qu'il a écé aussi relevé sur le terrain.

La tradition dorénavant trés locale du tambourin
de Provence est confirmée en 1683 dans 1'Ex-
Dlication des usages et contumes des Marseillais ™ de
l'abbé Marchetri, qui remarque que les religieux
a Marseille

sutvaient tous les riches bannidves des saints de lenrs

confréries : les flustes, les fifves, & les tambonrins, qui

accompagnaiont chague bannidre, servoient 3 veveiller
la dévotion {du} peuple.

Le détail d'un paravent peint, conservé au musée
du Vieil Aix (fig. 4), constitue un premier témoi-
gnage visuel de 'utilisation publique méridionale
du tambeurin de Provence dans les « Jeux de la
Féte-Dieu » .

4. Patavent anotyme, Jewx de la Féte Dien, premitre moitié du xvir sitcle, Arr-en-Provence, musée du vieil Aix

18. Paris, Bibliothique nationale de France. Département des manuscrits, Ms fr. 9531,
19. Voir Florence GETREAU, « Instrumencenkabinette in Frankreich zur Zeir der Bourbonenkénige », Mutica instrumentalis.
Zeitschrift fily Organologie, Band 3, Nuremberg, Germanisches Nationalmuseum, 2001, pp. 61-73, Pour la reproduction des croquts,

voir p. 65.

20. Franc. MARCHETTL, Explications dus wiages et contumes de Marseitlais, tome 1, contenant les contumes sacribs, Marseille, 1683, repr.

Marseille, Lafficte, 1980, p. 388,

21, M. Guis, Th. LEFRANGOIS et R, VENTURE, ap. ciz., p, 111,

70
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TAMBOURS-BOURDONS EN FRANCE AU XVIIF* SIECLE

Mais un nouvel effet migratoire semble se plan. Il fait plutdt figure d'instrument de diver-
produire peu avant la Régence. Ainsi trouve-t-on en rissement intime. Nous en donnons pour preuve
1714 la mention d"un « tambourin de Provence » le cycle décorarif réalisé par Jean-Bapriste Oudry
utilisé dans 1'Opéra ballet Les fétes de Thalie de (1686-1735) pour Louis Fagon (1680-1744), en
Jean-Joseph Mouret (1682-1738), musicien origi- son chitean de Voré®. Oudry trouve en lui un
naire d'Avignon, arrivé & Paris en 1707 2. Il est mécéne peu avant 1724. Il participe aux fétes orga-
assez séduisant d’'imaginer qu’il joua peut-€cre le nisées au chiteau et y joue de la guitare, travesti en
téle d'intermédiaire pour introduire le tambourin Pierrot . Membre du Conseil des Finances a 'ar-
provengal & I"Académic royale de Musique. Le rivée du Régent, Fagon passe commande 3 Qudry
tambourin est joué dans cet opéra pendant I'entrée d'un décor évoquant les activités champérres de
« La Provengale ». la hauce sociécé : [a chasse, la péche, la danse, la

Une deuxidme célebre urilisation se trouve dans comédie butlesque, la collation, le jen, la prome-
la tragédie en musique Hypermestre, publiée par nade, le repos. Le panneau consacré & La murique
Chatles-Hubert Gervais, « Intendant de la musique (fig. 1) s'inspire des compositions et de la maniére
de son Altesse Royale Monseigneur de Duc d'Or- de Watteau, mais aussi d’Audran : une bergére de
léans, Régent du royaume » représentée pour la comédie au premier plan, avec son troupeau ; des
premigre fois & I'"Académie royale de Musique le arcades surmontées d'un dais entourant un rocher
3 novembre 1716 & Paris. Au second acte, scéne 4, oil un couple d'amoureux musiciens (une chanteuse
deux Tambourins et un Air pour les matelors donnent et un berger joueur de hautbois) sont accompagnés
une touche d’exotisme 2 des danses exécutées par un fliciste et un joueur de tambourin-galoubet.
dans un port (en 'occurrence Argos en Egée) avec Sagit-il de la premidre représentation figurée du
des marins, confirmant cette nouvelle tradition tambourin de Provence dans les milieux proches
qui perdurera un demi siécle durant & I'Opéra 2. de la Cour ? Cependant ’esprit ornemaniste,
Benjamin de Laborde (Essai sur le musique, 1780, fortement emprunt de fantaisie, ne permer pas une

@ p. 425) mencionne 4 propos de cetee ceuvre de appraoche vraiment réaliste des instruments, ni de @
Gervais que « M. le Regent avait fair une partie de leurs détails techniques (on ne voit pas de timbre
la Musique d'Hypermestre, & entr'autres morceaux, sur le tambourin), ni de leur technique de jeu (les
le tambourin si connu » . Lors de cette produc- gestes sont approximatifs).
tion, Marie-Anne Cupis de Camargo, Marie Sallé, Le tableau de Lancret représentant La Camarge
Francoise Prévost et Dumeoulin appartiennent déja dansant semble donc constituer la premigre
an corps de baller. Mais la notoriété de la premigre source visuelle recensée et musicalement fiable
danseuse n'atteindra son apogée que quelques de la prarique savante du galoubet-tambourin
années plus rard, inspirant la célébre composi- de Provence. Quatre versions sont connues
tion de Nicolas Lancrer (1690-1743) intitulée La aujourd’hui :

Camargo dansant. 1. Londres, Wallace collection ¥ (fig. 5). Clest

Durant cette deuxidme décennie du XVIIr siécle, sans doute la composition originale. Sur la scéne
le tambourin de Provence ne semble pas encore de I'Opéra, Marie Anne Cupis de Camargo (1710-
associé A des ceuvres et des danseurs de premier 1770) danse, accempagnée par un joueur de

22. André BOURDE, « Aux origines de la “provencalité” musicale », Lz musigue dans le midi de la Frangs, xvir-x 7 sidcles. Actes des
rencontres de Villecroze, 5-7 ocrobre 1994, Paris, Klincksieck, 1996, pp. 11-25.

23. Jean-Paul C. MONTAGNIER, Charle-Hubert Gervais. Un musicien au service dw Régent et de Lowis XTIV, Paris, CNRS Editions,
2002, pp. 98, 100, 102.

21, J. P. MONTAGNIEH, gp. ¢it., p. 107. Selon lui, I'sir de tamboutin proviendrait du manuscrit du Penshés, Paris, Ms 6639,
pp. 242-243 écrir en collaberation par le Régent et Gervais.

25. Marie-Cathetine SAHUT, « Un exceptionnel décor de Jean-Baptiste Oudry entre au Louvre », Revwe du Lonwre. La revue des musées
de France, 2003/, pp. 13-15.

26. M.-C. Szhut cite Lonis GOUGENOT, « Vie de M. Oudry, peintre et professeur de I'Académie royale de peintare ec de sculprure
[...] », Mémoirer inddiss sur la vie et les onvvages des membres de I Académie voyale de peintare et de sculpture, Partis, 1887, 11, p. 379.

27. Willae collection Catalogues. Pictures and dvawings, Text with bistorical notes and illustrations, Londres, Wallace collection, 1968,
p. 164, P 393,
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5a. Nicolas LANCRET, La Camarge, ce 1730, Londres, Wallace collection

5b. Nicolas LANCRET, La Camargo (dérail)
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6b. Nicolas LANCRET, La Camarge (détail)
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« tambourin de Provence ». A droite, plusieurs couples regardent les danseurs. C'est la composition
musiciens du « Pecit cheeur » (deux violons, une la plus élaborée. Lancret s'est représencé dans le
fliite & bec, un basson) jouent également. La compo- tzbleau & gauche, en costume i rayures, se tournant
sition fur gravée par Laurent Cars, sans doute aprés vers le spectateur.
juillert 1730 *, lorsque Lancret obtine le privilzge La Camargo est sans doute la danseuse la plus
de graver entre autres piéces « le portrait d'une céleébre parmi celles qui exécurdrent les opéras de
danseuse » . La peinture était le pendant de M/e Rameau. Entre 1733, lorsqu'elle danse une mate-
Sallé {en Viénus}et trois Graces avec une petite bande de lote dans Hyppolyse et Aricie et 1751, date i laquelle
musiciens gravé par Nicolas de Larmessin. elle exécute le réle d'un mage dans Zoroastre, elle est
2. Saint-Pérersbourg, musée de 'Ermitage *, engagée vingr-huit fois pour ses productions (Mlle
vers 1732 (?). On remarquera un pavement de Sallé, sa rivale, seulement treize fois) *, Rameau est
pierre, l'absence de piédestal avec l'urne, plus de indéniablement 'un des compositeurs qui utilise le
frondaisons 4 gauche, mais le méme nombre de tambourin le plus fréquemment 4 'Opéra et avec
musiciens. le plus de sens musical. Dans son opéra-ballet Les
3. Nantes, musée des Beaux-Ares ¥ (fig. 6). A Féres d'Hebé, créé en 1739, la troisitme entrée, « La
droite du tablean, on n'observe qu'un seul violo- Danse des Mariniers », est exécutée au tambourin.
niste et un bassoniste. Un dessin préparatoire pour Mlle Sallé fait partie des danseurs et Mlle Barberina
la Camargo est conservé au musée du Louvre 2, (Barbara Campanini) participe pour la premigre
4, Washington, National Gallery, Mellon collec- fois . En 1745, la Princesse de Navarre, une allégorie
tion ¥ (fig. 7). Ancienne collection de Frédéric II pour le mariage du dauphin évoquant les Pyrénées,
de Prusse, chiteau de Postdam *, Lz Camargo aver nécessite une « Troupe de danseurs et de danseuses
son dansenr. Dansant seule dans les trois premiéres avec des tambouss de basque et des tambourins » ¥,
versions, elle est ici en train d'exécuter un pas de La m&me année, cette « mode parisienne » est
denx avec son partenaire. Cetre fois, de nombreux adoptée 4 Betlin & la cour de Frédéric de Prusse. Le

28. De toute fagon avant janvier 1731, date de I'annonce dans le Mercrre do Framee {p. 138). Voic Marcel ROUX, Bibliothigne natin-
nale. Déparsement des estampes. Inventaive du fonds frangais. Gravesrs du dix-buititme sidcle, v. 11, Paris, Le Garrec, 1934, pp. 469-471, n° 24.
En avril 1732, Pauteur d'un article dans le Meroure de France souligne les défaurs de la figure « & I'égacd des régles de la danse ».

29. Bnf, Estampes, N2. Inscriprion sut le bord du cadre « Lancret pinx », au-dessous au centre « MLLE CAMARGO », puis en
dessous « Original dans la danse, / Je puis le disputer aux Balons, aux Blondis, / Fidéle au: lois de la Cadence / Je forme, an grés, de
l'are les pas les plus hardis. » et en haurt & droite « RICH », 12,2 x 14 (13,4 x 15 la feuille).

30, Huile sur toile, 45 x 55 cm. inv. 1143, Cing sidles d'art frangais. 1518 sicrrs. Musds de PErmitage, Léningrad, Murée des Beaux-
Artr Pouchkine, Moscox, Léningrad, Aurora, 1990, planche 100.

31, Huile sur toile. 45 x 54. Georges WILDENSTEIN, Lancret, Paris, Les Beaux-Arts, 1924, p. 109 ; Beatrix SAULE, in De Wattean
& David, Peintseres et dessins des nasées de pravinee frangais, cat. d'exp., Bruxelles, Palais des Beaux-Ares, 1975, p. 51, n° 10 ; Henri-Claude
CoussEAU {dir.), Le musée des Beaux-Arts de Nanses, Fondation Paribas, ville de Nantes, Réunion des musées nationaux, 1991, p. 55.

32, Sanguine, 23.4 x 18.6, inv. 27-542. Bmile DACIER, « A propos du portrait de la Camargo par Lancret », Ler musécr de France,
1911, p. 4-5, ill. ; Lowis xiv. Un monment de perfection dans Fart frangair, cat. d'exp., Paris, hotel de la Monnaie, 1974, p. 181, n° 145
(I'autenr n'identifie pas le modele avec la Camargo) ; Les aris du thédtee de Wattean 3 Fragomard, cat. d'exp., Bordeaux, 1980, pp. 130-
151, n° 140.

33. Huile sur toile. 76 x 106 cm. Mary TAvENER HOLMES, Nitolar Lancret 1690-1743, WNew York, Harry Abrams, The Frick
Collection, 1991, p. 67, n° 5, plate 9, inv. 1937.1.89.

34, CKL Beschreibung der Koniglichen Bildergallerie und des Kabinats im Sans-Souci, Postdam, Christian Friedrich Boss, 1764 ; reprinc
Schldsser und Girten Berlin-Brandenburg, 1996, p. 134, n® 146 : « Die Camargo mit ihrem Tinzer {Im Kabinette) [...}. Lancret hat
die Camargo, mit jhrem Tinzer in einer angenchmen Gegend tanzend vorgeseellt, Die Haltung und das Colorit sind gut und es ist
{iberhaupr dies Gemiilde mic einer grossen Leichrigkeit und mit einem meisterlichen Pinsel ausgefiihrt » (La Camargo avec son danseur
(Dans le Cabiner). Lancret a représenté la Camargo avec son danseur dans un paysage agréable. La composition et le coloris sont bons
et ce tablean est en tout d'une grande légareté er d'un pincean de maftre). Présentée en 1764-1766 dans la galerie de tableau, puis dans
le Nouveau Palais, cette peinture quitte la maison Hohenzollern pour éxre vendue en 1926.

35. Ces statistiques sont excraites de la table des noms d'interprates issus des distributions, Sylvie Bouissou, Denis HERLIN,
Pascal DENECHEAU, Jean-Philippe Rameau, Catalogu thématigue des oenvrer musicales, tome 2 : Livrets, Paris, CNRS Edirions, 2003,
pp. 323-373.

36. Cuthbert GIRDLESTONE, Jean-Philippe Ramean, Paris, Desclée de Browet, 1962-1083, pp. 371-373, 385-386, 399-400.

37. Voir note 35.
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7. Nicolas LANCRET, Lz Camarge aver son dansenr (détail), 1729-1730, Washington, National Gallery of Art coll. Andrew
_@ W. Mellon

8. Ancoine PESNE (1683-1757), Marianne Cochois dansans, 1745, Berlin, Chiteau de Charlottenbourg
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ballet pat Rameau sur un livrer de Ballot de Savor,
créé i Paris, le 10 septemnbre). Ce musicien est assez
bien: connu : depuis 1722 il tient la « basse » (le
violoncelle) & l'orchestre de I'Opéra. En 1751, il
joue une fois encore dans Pygmalion et publie en
1742 un volume de Piéres powr le Tambourin *. Son
fils Iui succéde aprés 1756 et sera employé « rant
comme basson que pour jouer le tambourin »
jusqu'en 1781 , C’est probablement pour lui
qu'n costume de scéne fut dessiné dans I'arelier du
décorateur Louis-René Boquert “ (fig. 9).

Mais le tambourin de Provence n'est cantonné
ni dans les demeures de l'aristocratie, ni 4 'Opéra.

9, Ecole de BocQUET, Habit de tambourin, ca. 1762-72,
Paris, BnF, Estampes

peintre francais Antoine Pesne (1683-1757) danne
en 1745 une sorte de réplique 4 la Camargo de
Lancret dans sa peinture montrant Marianne Cochois
dansant, aujourd’hui encore & Charlottenboury *

(fig. 8).
En 1748, M. Marchand joue du tambourin dans
« Les soirées de 1'été », ballet de Pygmalion (acte de

10, Edme BOUCHARDON (1698-1762), Etudes prives dans
le bas penple on les Cris de Paris, gravé par Fessard, 1737,
« Le provencal », Paris, BnF, Estampes

38, Helmuc BORSCH-SUPAN, Der Maler Antoine Pesne, Franzose und Pressse, Friedberg, Podzun-Pallas, 1986, p. 33, n° 90, Marianne
Cothois vor Zuschauern tanzend, fg. 90.

39. Catalogue géuival es alphabitigue de musique imprimée on gravée en France, Veuve Boivin et Ballard fils.

40. M. Gus, T, LEFRANGOIS et R. VENTURE, p. cit.,, pp. 134-135.

41. Paris, Buf, Estampes, Th 20b, mobilier du Duc d'Aument, costumes de ballet. (Buvre de Louis-René Boquer, t. 1, fol. 33. Ce
dessin, daté encre 1763 et 1772, revient plucdc 4 l'entourage de Boquet,
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Il parricipe aussi 4 la vie pittoresque et publique
de la capitale. Edme Bouchardon (1698-1762),
dans ses Etudes prises dans le bas peuple ou Jes Cris de
Paris, suite d'estampes gravée par Fessard 4 partic
de 1737, incluc trois musiciens dans la quatrigme
suite publiée en 1742, « L'orgue de barbarie », « Le
vielleux » et « Le provencal » * {fig. 10). Ce musi-
cien du peuple potte un costurne sans raffinement
particulier ec joue d'un tambour de trés grandes
proportions dont les caractéristiques ont &té trés
bien observées. Autre témoignage de la vogue de
I'instrument dans la capitale au Xvir sitcle : en
1738, le célébre Jacques de Vaucanson expose 2
Paris différents androides et les présentent devant
I’Académie des Sciences ; il s"agit d'un « fluteur
automate » jouant de la flite traversiére, d’un
« canard artificiel » et d’'une « figure merveilleuse,
jouant du Tambourin et de la flfite » * (fig. 11).
Dans la « Lettre de M. Vaucanson, i M. I’Abbé
D.E », I'inventeur apporte des précisions sur son
joueur de tambourin, démontrant combien les diffi-
cultés résolues avec I'automate fiiceut se retrouvent
multipliées en raison de la synchronisation avec le
jeu du tambour :
Le Second Automate, est le Jolieur de tambourin,
Dlanté tout droit sur son pied d'estal, habillé en Berger
danseny, qui foile une vinglaine d'airs, mennets, rigau-
dons ou contredanses. (...} je prie de faire réfloxion
qu'il s'agit de Vinstrament le plus ingrat, & le plus
Sfaux par lui-méme {...} L'Automate surpasse en cela
tous mos jodienrs de tambonrin, qui ne penvent remuer
Iz langue avec assez de légereté, ponr faive une mésure
entiere de doubles croches, tontes articulées, {...}. Ce
n'est pas le tout ce flageoler n'occupe gu'une main ;
PAutomate tient de Pautve une baguette, avec laguelle
il bat du tambour de Marseille. Conps simples &
donbles, roulemens variés & tous les aivs, & accom-
pagnant en mesuve les mémes aivs, qu'il jofle avec son
Jflageolet de Pantre main,

-
s

e g
s -
e
=

11. Henri GRAVELOT-VIVARES, Frontispice pour Jacques
de VAUCANSON, Le Mécanisme du flutenr automate présenté a
Messiesrs de V' Académie Royale dos Sciences, par M. Vaucanson,
Auteur de cetie Machine. .., Patis, Jacques Guerin, 1738

Autre lieu parisien attestant de ['engouement
pour le couple provencal : les nombreux bals offi-
ciels qui comportent un tambourinaire dans l'or-
chestre. Plusieurs ont laissé des traces visuelles,
telle la série d’estampes gravée par Charles-Nicolas
Cochin le fils (1715-1790) d'apres les dessins de son
pere. Elles représentent les réjouissances données en
aofit 1739 par la ville de Paris pour le mariage de
Louise-Elisabeth de France avec l'infant d'Espagne
Don Philippe “. Au milien de l'orchesere i cordes

42. Vincent MILLIOT, Ler Crix de Paris ow le peuple traverti, Les représentations des petits metiers paririens (vt — xvnr* sidcles), Paris,

Publications de la Sorbonne, 1595,

43, Le Mécanisme du fluteur automate, Pritemté a Messienrs de PAcadémie Royale des Sciences. Par M. Vaucanson, Auteur de cette Machine,
Avec La description d'un Canard Artificiel, mangeans, bexvant, digerant & e vaidant, Slushant ses aflar & ser plumes, imitant en diverses manierss
wen Canard vivant. Inventé par le mesme, Bt aussi Celle L'wne antre figure, igalement merveilleuse, jouant du Tambourin & de la flute, swivant Iz
relation, qu'il en @ donnée dépuis som mémoire érip, Paris, Jacques Guerin, 1738.

44, Marcel ROUX, Bibliothique nationale. Déparsement des estampes. Inventaire du Fonds frangais. Gravenss du xvnr siicle, tome v, Paris,

Bibliothéque narionale, 1940, p. 634, n°® 309.

MUSIQUE ® TMAGES # INSTRUMENTSN®7

@

77

24/01/2005, 23:51

780



Florance Géfreau.indd

®

ECOLES ET TRADITIONS REGIONALES

La L

P
e
PR
=
lr
e

12. Charles-Nicolas COCHIN (1715-1790), Orchessre de ke Salle du bal de la Cour 3 FHétel ds ville, détail de la tribune, 1745,

Paris, musée Carnavalet

placé en tribune, un tambourinaire est mélé i des
hautboistes et & un joueur de musette de cour. Ea
1745, pour le mariage du Dauphin avec l'infante
d’Espagne Marie-Thérgse, Cochin le fils dessine et
grave U'Orchestre de la Salle du bal de la Cour 3 PHibtel
ds wille ¥ (fig. 12). Les musiciens de la tribune joue
des violons, violoncelles, contrebasses, hautbois
et bassons, Parmi eux que se trouve le tambouri-
naire. Des violonistes, hautboistes et violoncellistes
sont également disposés sur les escaliers. D'aurres

bals, aux portes de la capitale, maintiennent cette
pratique dans les années 1760 comme l'atteste la
représentation du Bal de Saint-Clowd peinte par
Etienne de Lavallée-Poussin (1733-1793)(fig. 13)
gravée par Brienne Fessard (1714-1777) % ou celle
d'Auceuil laissée par Gabriel de Saint-Aubin (1724-
1780) *® (fig. 14) : une danse en rond accompagnée
d'un tout petit orchestre avec tambourin. Le grand
Bal paré de 1774 conservé au Louvre, dessiné par
Augustin de Saint-Aubin (1736-1807)  constitue

45. Flotence GETREAU, Initrumentistes ef luthiers parisiens. Xvii-xrx* sitcle, Paris, Délégation & l'action arcistique de la ville de Paris,
1988, p. 90, norice 67, reprod. Cet exemplaire & I'eau-foree est rehaussée d’aquarelle er d"encre de Chine.

46. Musée des Beaux-Arts de Carcassonne, Huile sur toile, inv. 894.6.484. Voir Albert POMME de MIRIMONDE, Licanagraphie
musicale tous les rois Bourbons, Paris, Picard, 1977, tome 11, p. 127.

47. Edmond PoGNON, Biblinthique nationale. Département der estamper. |

Paris, Bibliothéque nationale, 1962, p. 83, n® 300.

taire du fonds frangais. Gravenrs du Xvirr sidcle, tome 1x,

48, Bmile DACIER, Gabriel de Saint-Aubin. Peintre, destinatenr et graveur (1724-1780}, 11, Catalogue raitonné, Pais, et Bruxelles,

1931.
49. E. DACIGR, gp. cit,
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I'une des dernires représentations de cette tradi- 1772, 26 marts, Veuve de Pierre LOUVET,
tion parisienne. « Deux tambourins donr un 3 peau, estimé six
Durant la seconde moitié du XVIII® sigcle, le livres et l'autre & corde estimé une livre dix
commerce des tambourins de Provence est atresté sols »,
4 Paris, mais on ne dispose d'aucun indice pour 1787, 12 janvier, Joseph GAFFINOG, « Quatre
penser qu'ils furent fabriqués dans la capitale. Voici tambourins dont deux 4 cordes er deux 3
les mentions relevées par Sylvette Millior dans les baguettes », 4 Livres ¥,
inventaires de luthiets patisiens qui sont souvent Pour la méme période, les Annonces, affiches et avis
aussi marchands de divers instruments qu'ils ne divers témoignent du maintien de cet intérét qui ne
produisent pas eux~-mémes : décline que dans la décennie 1780 ;
1756, 24 décembtre, Claude BoOIVIN, « Un 1757, 9 mai, « un tambourin de Marseille avec
rambourin », six livres. plusieurs fiiites ».
1760, 15 février, Jean-Nicolas LAMBERT, « Cing 1760, 4 septembre, « magnifique tambourin i
caisses de tambourin », 30 livres. caisse de Marseille, erés orné ».

13. Erienne de LAVALLEE-Poussin (1733-1793), Le ba! de Saint-Cloud, ez, 1760, Carcassonne, musée des Beaux-Ares

50. Sylvecre MILLIOT, Ler luthiers paritiens du xvilf' séécle, Paris, Heugel, 1970, p. 168, 170, 200, 197.
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14. Gabriel de SAINT-AUBIN (1724-1780), Le bal £ Autenil, ca. 1760, Paris, Baf, Estampes

1763, 16 juin, « un tambourin avec ses
fliites ».

1777, 11 décembre, « deux beaux cambourins
de Provence d'un gofiit nouveau. Chez le Sieur
Chiteauminois 3, mercier, rue de Grenelle-St-

Honoré, prés la rue du Pélican ».

1779, 31 janvier, « tambour provengal garni
de soie »,

1781, 15 mars, « tambourin de Marseille d’une
seule pigce, 12 livees ».

51. Sur Jean-Joseph Chateauminois, voir M. Guis, Th, LEFRANGOIS ec R, VENTURE, ap. cit., pp. 141-144,
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« Tambourins cordés », « tambourin de titue une sorte de contrepoint 4 la scéne montrent
Gascogne & de Béarn » La Camargo, mais ici les exécutants sont anonymes
(fig. 15). La scéne se situe en plein air devant

Le tambourin i cordes, dans ses variantes du Sud- un champ de blé er une fabrique. Des counples
Quest de la France, a également connu une carridre de bergers de fantaisie entourent les danseurs.
parisienne d'un remarquable parallélisme, mais Le joueur de tambourin 2 cordes porte le béret
peut-étre de plus courte durée et de bien moindre régional. Sa technique de jeu est particuliérement
développement. bien observée. Une version simplifiée de ce tableay,
Nicolas Lancret est l'arriste qui a laissé le plus intitulée la Danse en plein air”, est conservée 2
grand nombre de notations visuelles 2, Sa Danse Berlin (Schloss Charlottenbourg) >, ainsi qu’une
Dpastorale > (Roteerdam, musée Boymans-van Beuningen) esquisse du musicien jouant de son tambourin et
ancienne collection de Frédéric de Prusse * (choix de la flire (Berlin, Dalhem, Kupferstichkabinett).
royal qui ne reléve sans doute pas du hasard) cons- Toutes ces ceuvres sont 2 situer autour de 1730.

15. Nicolas LANCRET, Lz dinse pastorale (dérail), cz. 1730, Rotterdam, musée Boymans

52. Genevitve MARSAN, « Fliites 2 trois trous er rambourins & cordes au temps de Despourrin ; iconographie et archécypes », in
Actes du colloque Cyprien Despasrrin, Accous, 13-15 mai 1999, Francois Pic (6d.), Pau, Editions Marrimpouey-Institur accitan, 2000,
pp- 185-214. Dans certe éeude, qui tente de donner un apercu des sources concernant le rambourin & cordes, Fauteur ne précise malheu-
reasement pas les références des ceuvres visuelles qu'elle cice et reproduic,

33. Georges WILDENSTEIN, Lancret, op. cit., p. B0, cat. n® 140, fig. 44, Intitulé dans cec ouvrage Lz danie des bergers, avee pour loca-
lisation « Musée Empereur-Frédéric, & Beclin ». Ce tableau, de 54 x 66 cm, qui figura i cbté de L Camargn dans la galerie de peintures
puis au Nouveau palais, fut vendu en 1834.

54. CF. Bachreibuny der Kiniglichin Bildergallevic und der Kabinets i Sans-Souci, p. 133, 0° 145 : Eing Gesellschaft. Tanzende Figuren.

55. G. WILDENSTEIN, 6p. cit., p. 81, n° 141, fig. 45, Seaatliche Schlésser und Girten.

56. Voir Franziische Malerei von Wisiteau bis Rensir, cat. d'exp., Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum, 1983, p. 39, n° 10,
Tanz im Freien, 76 x 106 cm.
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16. Nicolas LANCRET, Henti THOMASSIN, détail du Fronsispice pout le Trvisitme Livve de Pidces de clavecin de Jean-Frangois

DANDRIEU (1682-1732), Patis, Bof musique, 1734

Confirmant sa pratique patisienne, Lancret et son
graveur, Simon Henri Thomassin (1687-1741),
ont utilisé une scéne de danse avec tambourin 3
cordes pour le frontispice du Troisséme Livre de Pidces
de Clavecin de Jean-Francois Dandrieu ™ en 1734
(fig. 16). On connaft encore deux autres représenta-
tions de joueurs de tambourin 3 cordes peintes par

Lancret. La premitre, non localisée ®, la seconde,
inticulée Le montrear de boite d'optigue, autrefois
dans la collection de Frédéric II de Prusse, est
anjourd’hui dans une collection privée en Suisse ¥.
En arriére plan de la scéne principale, devant une
tente, des danseurs jouent au son d'un tambeurin
& cordes. La scéne est d'inspiration campagnarde.

57. Brigitte PRANCOIS-SAPPEY, Jean-Frangoir Dandriex 16821738 Organiste du Roy, Paris, Picard, 1982, pp. 151-158.
58. G. WILDENSTEIN, gp. cit., n° 147, fig. 30, La danse, Paris, coll. Lazard,

59. G. WILDENSTEIN, op. cit., 0° 544, fig. 93, fig. 130, Le momireur de boite Foptique, Postdam, Staat]. Schisser und Girten. Voir M.
TavENER HOLMES, ap. eit., pp. 104-103, pl. 23, coll. Nachan.
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17, Tambourin & cordes, France, 1754, Londres, Boyal
College of Music

Enfin, un beau dessin trés fouillé i la sanguine, non
localisé, montte combien Lancret s’est intéressé A la
motphologie particulidre du tambourin i cordes et
4 la double technique de jeu du musicien ®.

Francois Boucher présente aussi le duplex &
cordes dans la tapisserie représentant La danse
appartenant i la tenture des Fétes izaliennes, réalisée
4 partir de 1736 & Beauvais (New York, The
Metropolitan Museurn of Art) ¢, Lenfant musicien
tient d'ailleurs le tambourin i I'envers, ce qui ne
fait que renforcer le caractére non réaliste de cette
scéne.

60. Vente Galerie Charpentier, déc, 1953,

-

18. Tambourin 4 cordes, France, Xvi‘ siécle, Patis,
musée de la Musique

Si l'on observe maintenant les partitions
d’opéras, les mentions d'instruments ne sont pas
explicites (une confusion peut toujours apparaitre
avec, par exemple, le « tambour de basque »,
comme dans les opétas de Rameau La Princesss de
Navarre (1743) ou Nais (1749). Cependant, vets
1750, Lavallitre publie Six sonates en Dao urilisant
un = tambourin i cordes » et un « flutay ». Deux
instruments conservés, 2u moins, attestent une
facture et donc un usage savant : le premier, portant
I'inscription trés visible au dos « Le 1 avril 1754 »,
joliment peint d'arabesques dorées sur fond bleu,

61. Edith A, STANDEN, « Boucher et l'art de la tapissetie », in Frangois Boacker. 1703-1770, cac. d'exp., New-Yaork, Detroit, Paris,
RMN, 1986, pp. 328-348. La sétie du Metropolitan Museum a été rissée en 1762, mais la composition de La duure 1'a € une premidre

fois en 1744.
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portant des armes, est conservé au Royal College
of Music de Londtes (fig. 17). Cette date ne serait-
elle pas celle du mariage de son propriéaire ? Un
autre exemplaire, disposant de volutes dorées, est
conservé au musée de la Musique de Paris (fig. 18).
Une fois encore, les inventaires parisiens mention-
nent de tels instruments durant la deuxidme moirié
du XvIII© sigele € :

1758, 25 janv., Lonis GUERSAN, « Deux tabou-

rins montés de cordes », 12 livres pi&ces (une

guitare 2 fond plat vaur 24 livees ec un petit

violon 6 livres).

1760, 15 février, Jean-Nicolas LAMBERT,

« Quatre tambourins cordés », 27 livres

ensemble.

1784, 22 janvier. Pierre LOUVET. « Tambour de

basque » 1 {ivre,

Parallélement, on trouve des annonces de vente
dans la presse % :

1764, 16 février, « Deux galoubers pour le
tambourin, 'un d'yvoire & !'avtre d’ébenne,
composés chacun de un (?) corps, dans des
étuis trés propres ; et d’un tambourin & cordes,
4 deux faces pouvant &tre monté sur deux tons
différents ».

On aura garde de ne pas oublier les planches
de V'Encyclopddie de Diderot et D' Alemberr, qui
figurent au volume III. Celle représentanc les
« Instruments de musique Anciens et Meocdetnes,
de Percussion » {(Pl. 2) comprend sous la figure
23 un tambourin 2 cordes et sous la figure 26 un
tambourin de Provence avec son « fliitet ». Le
texte en rapport avec ces planches # indique que
le Tambourin de Gascogne est « fort en usage en

19. Joseph VERNET, L'entrde du pori de Marseille (détail), Paris, musée du Louvre

62. S. MiLuioT, op. oit., pp. 148, 170, 211,
63, Annonces, affiches et avis divers,

64, Art dn faisenr A instrunsents de musique ot lutherie. Extrait de VEncyclopbdie méthudique. Arts et métiers mécaniquer, Paris, 1785 ; re print

Gendve, Minkoftf, 1972, pp. 134-135.
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TAMBOURS-BOURDONS EN FRANCE AU XVIII: SIECLE

Gascogne & dans le Béarn », tandis que '« on se
sert beaucoup en Provence et en Languedoc » du
Tambourin de Provence. On remarquera 1’absence
de toute allusion 3 une pratique parisienne de ces
instrumencs.

Plusieurs sources confirment d’ailleurs que la
carriére des deux tambourins ne connut aucune
interruption dans son berceau. En décembre 1782,
pour la naissance de Monseigneur le Dauphin, des
festivités furent organisées i Bayonne avec une
procession de danseurs basques ®. En tourt cas les
documents abondent pour le tamboutin de Provence
et sa pratique aussi bien populaire qu'aristocratique
dans le midi : Joseph Vernet (1714-1789), dans sa
fameuse série des Ports de France, apporte une touche
de vérité dans L'entrée du port de Marseille (1754)
(Paris, musée du Louvre) ol il représente deux
joueurs ef une jeune femme dansanc (fig. 19) er dans
sa Deuxiéme vue de Tonlon : Vue de la ville et de la vade

(1756). On apercoit le musicien derrizre la balus-
trade de la terrasse %. Deux artistes autochcones ont
aussi laissé des documents visuels importants pour
la mé&me époque. Claude Arnulphy (1697-1786)
2 peint un trés élégant Portrait de jeune avistocrate
tambonrinaire (Aix-en-Provence, musée Granet) ¥,
et un tepotter anonyme, nous propose deux jolies
scénes d'une Procession de mariage (Grasse, musée
dart provengal, fig. 20) €.

Quelle que soit la mobilité des deux types de
tambourin-hourdon, il semble bien qu'ils aient &té
pratiqués par des musiciens confirmés, la technique
et le répertoire étant d'un niveau élevé. Comme la
musette de cour, leur exotisme « 3 la francaise »,
consubstantiel i la mode des bergeries, séduit les
cours francophiles. Cest ce qui explique l'expor-
tation trés circonstancife de ces pratiques et la
diffusion de ses représentations visuelles & Betlin et
Saint-Pétersbourg.

20. Anonyme, Procession de mariage, deuxitme moitié du XV sigcle, Grasse, musée d'art provengal

G5. Une aguarelle anonyme, darée de 1782, représente les danseurs exécurant la pamperruque {cortége de danseurs basques). Elle
est conservée dans la collection Frois, cf. G. MARsAN, ap.cit., p. 191, reprod. 12,

66. Joseph Vermet 1714-1789, cat, d'exp., Paris, musée de la Marine, 1976-1977, pp. 68-70, n° 36.

&7. L'insirument de musique populaive, Usages of symboles, cat, d’exp,, Paris, musée national des Arts et Traditions populaires, Paris,
1980, pp, 136-137, n° 251. Voir aussi M. Guis, T. LEFRANGOIS et R. VENTURE, ap. cit,, reprod. en pleine page, p. 133.

68. Op. cit., p. 139, n® 258.
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