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Les familles de musiciens grecs d’apres les inscriptions

(1ve siécle avant J.-C. — 111€ siécle apres J.-C.)

Sylvain Perrot
CNRS, UMR 7044 — Archimede

Ceci est une version auteur. L’article sera publié dans sa version définitive dans le volume
collectif Melodias visuais, poesias musicais: Antiguidades sonoras / Melodias visuales, poesias
musicales: Antiguedades sonoras / Visual melodies, musical poetry: musical antiquity, dirigé
par Fabio Vergara Cerqueira, professeur a I’Université de Pelotas.

Dans le monde gréco-romain, les inscriptions constituent une source précieuse pour faire
I’histoire des musiciens et musiciennes, dans des champs variés: culturel, politique,
économique, religieux, social et méme diplomatique. Les inscriptions en langue grecque
relatives a des acteurs ou actrices de la vie musicale se situent géographiquement dans tout le
monde hellénisé et chronologiquement surtout aux périodes hellénistique et romaine. Ces textes
sont de natures trés diverses, en vers ou en prose. On trouve ainsi parmi les sources dites
documentaires des dédicaces de statue, des décrets honorifiques (c’est-a-dire des décrets votés
par les cités pour accorder des honneurs a certains citoyens), des palmares de musiciens, des
listes de participants a des processions ou des sacrifices, des listes de concurrents ou de
vainqueurs a des concours, des réglements de fondation scolaire, des actes d’affranchissement
d’esclaves ou encore des stéles funéraires.

Quand on s’intéresse a la question des familles de musiciens, les sources les plus exploitables
sont les décrets honorifiques, les listes de participants a des manifestations cultuelles et les
épitaphes. La majorité des inscriptions qui nous donnent des renseignements sur les familles de
musiciens ont été trouvées a Delphes, mais on a quelques autres inscriptions en Grece centrale,
a Athénes et en Asie Mineure. A partir des travaux menés sur la prosopographie des musiciens?,
de la liste élaborée par A. Chaniotis? et du chapitre qu’A. Scheithauer a consacré aux familles
d’aulétes®, je me propose d’étudier dans quelle mesure les relations familiales des musiciens
ont des incidences sur la pratique de leur art.

Il faut distinguer plusieurs cas de figure, selon que les membres de la famille du musicien sont

eux-mémes musiciens ou non. Dans un premier temps, j’aborderai la situation de plusieurs

! Stephanis : 1988 ; Aspiotes : 2006.
2 Chaniotis : 1990, 106-108.
3 Scheithauer : 2015, 73-83.



musiciens, et notamment musiciennes, qui voyagent accompagnés d’un ou plusieurs membres
de leur famille, dont le role exact est a déterminer. Les cas ou plusieurs membres d’une méme
famille sont musiciens sont les plus intéressants, puisqu’ils mettent en évidence des réseaux
professionnels organisés autour de la cellule familiale, que ce soit par une pratique musicale
commune ou par la transmission des savoirs théoriques et pratiques. Le deuxiéme temps de cet
article sera donc consacré aux prestations musicales ou I’on trouve plusieurs musiciens d’une
méme famille, a différentes échelles. Enfin, la troisieme partie portera sur les dynasties de
musiciens, c’est-a-dire les cas ou I’on peut suivre un profil de musicien sur plusieurs
géneérations et le réle des ainés dans la formation des plus jeunes. Je centrerai mon propos sur
les instrumentistes et les poétes-compositeurs, qui présentent les cas d’étude les plus
intéressants, et n’évoquerai qu’incidemment les chanteurs.

Il faut faire une derniére précision d’ordre méthodologique : certaines relations familiales sont
assurées, avec I’emploi du champ lexical de la famille (pére, fils, frére, sceur, etc.), mais dans
un certain nombre de cas, nous en sommes réduits a des hypothéses fondées sur le croisement
de plusieurs données: la date des inscriptions, I’onomastique (par la patronymie ou la
papponymie) et I’ethnique (la méme cité d’origine ou le méme deme attique). Je ne présenterai

ici que les cas avérés ou du moins ceux pour lesquels la probabilité est assez forte.

1. Membres de la famille accompagnant des musiciens

Plusieurs décrets honorifiques indiquent que les musiciens ne voyageaient pas seuls au moment
ou ils se sont présentés pour leur prestation. On peut citer tout d’abord le cas de Polygnaota de
Theébes, dont la spécialité est de jouer de la harpe avec un cheeur, choropsaltria® :

énel]on [oAvyvata Zakpdtovg Onpaio yopoydriplo Evéauncaca v AgA[Povs v
o1 ko ]pdt Ede1 ouvTeleicBon TOV dydva TdV iep<dv> ITvdimv S1d 5 1OV évestoxdta
[rOAepov 00 ov]vterepévov tod dydvog avBopé<pov> amdpEoto kol EmEdwKe
apépav, mapa[kindelica 8¢ Hid e TOV ApYOVTOV Kol TV ToATdY, dywviEato &[Tl
a]uépag tpeic Kai evdokiunce peyolouepmds aEimg tod 1€ Beod [Kai] Tod dduov Tod
OnPaiov Kol T0¢ aueTépoc mOAOG Kol Eotepavao|ajuev avtav kol dpoy[p]aig
TEVTOKOGIoNG'

attendu que Polygnata, fille de Sokratés, de Thebes, harpiste accompagnée d’un
cheeur, qui est venue séjourner a Delphes au moment ou devait avoir lieu le concours
des Pythia sacrés, comme en raison de I’état de guerre le concours n’a pas eu lieu,
joua le méme jour gratuitement et donna bénévolement sa journée, puis, a I’ invitation
des magistrats et des citoyens, donna des auditions pendant trois jours et obtint un
magnifique succés, d’une fagon digne du dieu, du peuple de Thebes et de notre cité ;
et (attendu que) nous lui avons donné une récompense de 500 drachmes.

4FD 111 3.249, I. 4-10 ; ChID n° 208. Voir Perrot : 2013, 196-198.
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La harpe ne faisait pas partie du programme des concours mais Polygnota veut profiter de
I’événement pour se produire devant un public important. Toutefois, comme I’inscription le dit
clairement, le concours est annulé en raison de la guerre, qui, d’apres les magistrats cités, ne
peut étre que la guerre de Mithridate. Nous sommes en 86 av. J.-C. et Polygnata arrive dans un
sanctuaire ou il n’y a pas les festivités prévues. Nul ne sait pourquoi précisément les concours
ont été annulés, en dehors du contexte géopolitique général. La procédure veut que les théores
partent des mois a I’avance pour annoncer la tenue des concours : ils ont pu renoncer a prendre
la route par peur du danger, mais dans ce cas Polygnota ne serait sans doute pas venue,
puisqu’elle est originaire d’une cité assez proche de Delphes, a environ trois jours de marche.
Il semble donc que le concours ait €té annulé a la derniére minute, peut-&tre parce que trop de
concurrents étaient absents. Quoi gu’il en soit, Polygnata a sans doute donné un récital pour
divertir les visiteurs du sanctuaire et les Amphictyons ont décidé de lui demander de donner
plusieurs représentations, preuve qu’il y avait bien un public sur place. Ce qui nous intéresse
ici, c’est que Polygnata ne voyage pas seule : son art implique qu’elle ait un cheeur, dont on ne
peut pas savoir s’il venait lui aussi de Thébes ou regroupait tout simplement des Delphiens. En
revanche, elle est bel et bien accompagnée de son cousin Lykinos, lui aussi honoré dans un
second décret® :

gnel Avkivog Awpobéov OnPaiog évdau[noag] év tav mOAY Audv petd Ta<c>
aveyia<c> TToAvyvartag tév te dvaoctpopav Kol mop[e]mdauiov énotoato d&ing
0D 1€ 1610V dapoL Kol TAG TOMOG AUV

attendu que Lykinos, fils de Dorothéos, de Thebes, qui est venu séjourner dans notre
cité avec sa cousine Polygndta, s’est comporté lors de son séjour d’une maniére
digne de son propre peuple et de notre cité.

Se pose ici la question du statut de la femme musicienne a I’époque hellénistique. Visiblement,
elle ne peut se déplacer seule et a besoin d’un tuteur légal pouvant veiller sur elle et agir
juridiguement en son nom, ce qui implique qu’elle soit célibataire ou veuve, sans quoi elle
aurait été accompagnée de son mari. Le fait que ce soit un cousin laisse entendre qu’il n’y avait
pas de parent plus proche comme un pére ou un frére. La présence de Lykinos n’est pas liée a
la dangerosité de la situation, puisque I’on connait une autre femme artiste qui a voyagé
accompagnée : ainsi Aristodama de Smyrne, poétesse épique, était avec son frére Dionysios®

lors de sa visite des cités de Lamia et de Chaleion en 218/217. Nous avons conservé le décret

SFD 111 3.250, I. 1-3 (voir ChID n° 209).
& Voir en dernier lieu Rutherford : 2009 et Dana : 2011 avec la bibliographie.
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original de Lamia’ et la copie de celui de Chaleion affichée a Delphes®. Le texte trouvé a
Lamia est le mieux conservé :

gnedn Apioto[d]apa Apovro Zpvpvaio an’ lolvieg] momjtpia  én[€]m[u]
na[pa]y[e]lvou[é]va év tau moAv mAsiovag €[mdeifeig] émomj[cloto @V idiop
mompdrov, V &v oig nept 1e 10d £0veo[c] 1dV Altorid[n kai t]du Tpoyévo[v] Tod
dbpov a&img Emepvaodn, pe[ta] mhoog tpobupfiag] Tav drdde&yt moovpéva. ..

Attendu qu’Aristodama, fille d’Amyntas, de Smyrne, poétesse épique, arrivée
d’lonie dans notre cité, a donné un bon nombre de démonstrations de ses propres
compositions dans lesquelles elle a dignement fait mention de la nation étolienne et
des ancétres de notre peuple, faisant cette présentation avec tout son zele...

Elle est honorée pour avoir construit un cycle épique qui devait célébrer la fondation des cités-
membres de la Ligue étolienne, a laquelle Lamia et Chaleion appartenaient, et peut-étre
1’épisode mythique le plus fameux d’Etolie, la chasse au sanglier de Calydon. Les décrets sont
pris & une période ol les Etoliens tentent d’asseoir une forme de Iégitimité, comme on le voit
dans I’organisation des Sotéria étoliens (entre 245/244 et 213/212 pour les textes conserveés)
qui comprenaient un concours de poésie épique®. Aristodama aura donc contribué a la
propagande étolienne sur place, de méme qu’un citharéde de Téos reprendra a Knossos et
Priansos des ceuvres crétoises pour satisfaire son public, d’aprés un décret de 167/166%.

Il ne faut sans doute pas tirer de conclusion hative sur le paralléle entre ces deux femmes
artistes, car elles ne sont ni de la méme époque ni de la méme région : a Delphes, Polygnaota
fait figure de voisine tandis qu’Aristodama vient d’Asie Mineure. Toutefois, dans les deux cas,
I’homme qui accompagne la femme artiste recoit lui aussi des honneurs, dont on peut se
demander s’il a fait quelque chose de particulier pour les mériter ou si son statut de tuteur suffit
a le justifier. 11 n’y a malheureusement aucune certitude en la matiere, mais a priori on peut
exclure des motifs artistiques, sans quoi leurs qualités auraient été mentionnées : on peut
imaginer que le cousin de Polygnota était chanteur dans le cheeur, mais il est difficile de
concevoir que le fréere d’Aristodama ait contribué de fagon évidente au travail de sa sceur. En
revanche, on peut supposer que ces hommes ont eu une fonction d’accompagnateur artistique,
une sorte d’impresario — d’agent, comme on dit aujourd’hui — qui gérait les déplacements et les
prestations de sa sceur ou cousine, ce qui pourrait justifier I’octroi des honneurs. On remarquera

que le décret delphique honorant une autre harpiste, originaire de Kyme en Asie Mineure, daté

"1G IX 2.62. Je donne ici les lignes 3-7.
8 FD I11 3.145.

% Nachtergael 1977.

10 Voir Perrot : 2019, 190-192.



de 130/129', ne mentionne pas d’accompagnateur : on ne saurait en conclure qu’elle voyageait
seule, mais plutdt que son accompagnateur n’avait pas eu droit aux honneurs des Delphiens,
parce qu’il n’était pas autant impliqué.

Tous les accompagnateurs de musiciens n’étaient pas leurs tuteurs, puisqu’on retrouve une
configuration semblable chez les citoyens de sexe masculin. Le meilleur exemple est celui
d’ Antipatros d’Eleuthernes'?, un joueur d’orgue hydraulique originaire de Créte, qui est honoré
par la cité de Delphes avec son frére Kryton en 94/93 ou 90/89, soit juste avant Polygnata.

énel Avtinotpog Bpevkov [Elevbepv]aiog, HOpaviog, GmocTEMAcas ToT  avTOV TG
woA0¢ TTpecPei[av mapay]evnbeic &v Aglpovg kal Tapakinbeic Hd T®V ApYOVIOV
Kol Tdg [ToAog] dyovitato auépag dvo Kol gvdokiuMmce peYoAoUEp®S Kal G&img
[t]ob 1€ Beob kol tdg mOAMOg TV ‘EAgvbepvaiov kol tdg apetépag moOAog (...)
gnovéoat 98¢ Kol TOV aoeApov adtod Kpitmva Bpedkov Elevbepvaiov (...) kakésat
O& aOTOVG Kol TOLG UET’ anT®V &V TO TPLTAVEIOY EXL TAV KOWAY TAG TOMOC £GTIOV.
avaypayor 6€ 10 YAQIoUE TODG GpyYovTag &v Tl iep@dl To0 AmOAA®VOG €V Tt
EMPOVESTATML TOTI@L, Kol Stomépyar moti tav moOAMV Tdv EAevbepvaiov, 6mog
atdaloh

attendu qu’Antipatros fils de Breukos, citoyen d’Eleuthernes, joueur d’orgue
hydraulique, venu a Delphes a la suite de I’ambassade que lui avait envoyée notre
cité, a donné, répondant aux sollicitations des magistrats et de notre cité, deux jours
de récital et a remporté un succés magnifique et digne du dieu, de la cité
d’Eleuthernes et de notre cité (...) de décerner I’éloge également & son frére Kryton
fils de Breukos, citoyen d’Eleuthernes (...) de les inviter, eux et ceux qui les
accompagnent, au prytanée, au foyer commun de la cité ; que les magistrats fassent
transcrire ce décret dans le sanctuaire d’Apollon, a I’emplacement le plus en vue, et
qu’ils en expédient le texte & la cité d’Eleuthernes, afin qu’elle en soit informée.

On peut la encore imaginer une fonction d’impresario, a plus forte raison pour un musicien
dont I’instrument n’était pas encore des plus répandus. On sait d’ailleurs que les Delphiens ont
envoye une ambassade a Antipatros pour le faire venir, ce qui montre I’intérét particulier qu’on
lui portait. Kryton a pu gérer cet échange entre son frere et les autorités delphiques. Mais il y a
une autre hypothese a envisager, car on apprend dans le décret qu’Antipatros est venu
accompagne d’autres personnes, dans lesquelles je suis tenté de reconnaitre les manceuvres
chargés d’actionner les pompes de I’orgue hydraulique®®. Il ne devait pas étre commode de
transporter cet instrument, dont il est peu probable qu’il y ait eu un exemplaire sur place. Il
fallait non seulement des personnes pour actionner les leviers, mais aussi un expert en ingénierie

hydraulique qui soit a8 méme de controler le bon fonctionnement de la machine. On en vient

11 Syll.2 689. Voir Bielman : 2002, 229-232 et Perrot : 2013, 196-198.
12 Syll.2 737 (voir ChID n° 192).
13 Voir Athénée IV.174d.



donc a se demander si le frere d’ Antipatros n’était pas lui-méme cet ingénieur, auquel cas, sans
étre musicien, il aurait participé au bon déroulement de la prestation.

Abordons un dernier exemple, celui d’Heggsimachos d’Athénes* venu donner des conférences
a Tanagra entre 171 et 146 av. J.-C. :

énedn Hynoip[a]yoc Hynowdyov Adnvoiog mapayevopuevog ig v t[o]Av fudv
Exov ped’ antod kol tov VOV Hynoipoyov, pov[c1]kdg VThpywV, ETOEITO AKPOACELS
Loyikag te kol opyavikdg £xfi] mieiovg uépac, &v aig evdokipmoey mowdvy Té v T
éxvn Oi[kat]a, €momoavto 6& Kol TV EMONUIOV Kol AVOSTPOPTV KOADG Kol
g[0]oymuovec koi O¢ mpémov M Toig md moudeiog Opuopévols, dmolg] ovv Kai 1
TOAG UAY POV TOL TPOTIUAGH TOVG OO Tandeiog OpUmuE[voug] Kai amapyouévoug
€V Tf] mOAEL NUADV.

Attendu qu’Hegesimachos fils d’Hegesimachos d’Athénes, étant venu dans notre
cité en emmenant avec lui son fils Hegésimachos, mousikos de son état, a donné des
conférences avec exposés rationnels et démonstrations sur instruments pendant
plusieurs jours, pendant lesquels il a eu la bonne réputation d’étre a la hauteur dans
son art, et qu’il a fait un s€jour et mené un genre de vie noble, honorable et comme
il convenait a des gens remplis d’ardeur par leur culture, afin donc qu’il soit bien
clair gue notre cité honore les gens remplis d’ardeur par leur culture et qui en donnent
la fine fleur dans notre cité.

Il est identifié comme mousikos, ce qui selon moi signifie qu’il était particulierement versé dans
la théorie musicale. En effet, il présente des exposés mélant discours rationnel, sans doute fondé
sur des questions mathématiques, et démonstrations instrumentales. Il s’agirait donc d’un
professeur itinérant qui dispense son savoir de cité en cité. Il est salué pour son éducation et sa
culture, ce qui correspond bien a un profil d’enseignant, a plus forte raison en arts. Or il ne
voyage pas seul : il est accompagné de son fils, qui porte le méme nom que lui, Hégésimachos,
et qui recoit lui aussi des honneurs de la part de la cité de Tanagra. Il ne s’agissait donc pas d’un
enfant en bas age, mais bien d’un citoyen. La question est donc de savoir pourquoi il
accompagnait son pére : pour ma part, j’aurais tendance a penser qu’il le suivait pour apprendre
le métier, dans I’idée de venir a son tour mousikos. Nous aurions un exemple de dynastie

musicale en cours de formation, un point sur lequel je reviendrai a la fin de cette contribution.
2. Des prestations et des carriéres communes
Les exemples que je viens de présenter mentionnent donc des accompagnants de musiciens qui

ont pu jouer un réle dans la prestation musicale, que ce soit dans 1’organisation ou 1’exécution,

mais qui ne semblent pas avoir appartenu a la profession, ou du moins pas encore. D’autres

14 SEG 2.184, I. 3-11.



inscriptions en revanche montrent des membres d’une méme famille exécutant une prestation
musicale en commun. Il faut toutefois distinguer plusieurs cas de figure, selon que les musiciens
se produisent en leur nom propre, en celui de la cité pour laquelle ils assurent
I’accompagnement des cultes ou en celui d’une corporation de technites dionysiaques, ou il
semble qu’il y ait eu possibilité de faire carriere en famille.

S’agissant des prestations a titre personnel, deux fratries de musiciens se sont produites a
Delphes, a trente ans d’intervalle. 1l s’agit tout d’abord de deux fréres originaires de la cité
d’Aigeira, prés du golfe de Corinthe, honorés a Delphes en 161/160%° :

Emedn Opdcwv kol Tokpatng [atpovog Alypdtor mopayevopevor mod’ aue
Emdeigelg émoncavto Tl Be®dt 010 TOV AVPIKGY GLOTNUATOV TPOPEPOUEVOL [T]DV
apyoimv mo[nt]dv & Nv mpémovta moti 1 TOV OOV Kal Tav TOMY Gpudv, eoTipiog
Kol omovddc ovbey él[A]eimovteg, €Tt 08 kol Tav €vdapuioy Kol TV AVAGTPOPAY
[€]monoavto d&iav avtocavtdv T€ Kai Tag TOMOG v

Attendu que Thrason et Sokrates, fils de Patron, d’Aigeira, s’étant présentés a nous,
ont donné des auditions au dieu en proposant parmi les stances lyriques des poétes
anciens ce qui était convenable pour le dieu et notre cité, ne laissant rien de coté en
ardeur et en zéle.

Thrason et Sokratés sont honorés pour avoir interprété des extraits d’anciens poeétes, ce qui
correspond a une habitude contemporaine d’exécuter des pots-pourris de compositeurs entrés
au répertoire, comme le montre notamment I’exemple de I’aulete Satyros de Samos qui avait
exécuté a Delphes au début du 11° siecle av. J.-C. ce que je crois étre un dithyrambe intitulé
Dionysos et un extrait des Bacchantes d’Euripidel®. Ici les extraits sont désignés comme des
cvotnuoto, Ce que je traduirais par «stances », c’est-a-dire des unités mélodiques et
rythmiques qui se situeraient entre la strophe et la triade ou I’ode compléte, si I’on prend comme
repere la poésie méliqgue ou dramatique. Si I’on en croit la mode musicale a I’époque
hellénistique, comme le répertoire de I’ambassadeur de Téos envoyé en Crete en 167/166 av.
J.-C., il faut probablement reconnaitre dans ce choix des auteurs de la « Nouvelle Musique »,
comme Euripide, Timothée de Milet ou encore Polyidos de Selymbrial’. 1l y avait peut-étre
aussi des ceuvres proprement delphiques, puisque le programme était adapté au dieu et a la cité,
par exemple des extraits de péan, de dithyrambe ou d’épinicies empruntées a Pindare ou
Bacchylide. La lyre octocorde gravéee au début du décret fait allusion au texte lui-méme et sans
doute aussi a I’instrument qu’ils utilisaient dans leur prestation, qui devait avoir une dimension

politique. En effet, le décret a été inscrit sur la base de la statue de Philopoimen, célébre stratege

SED 1111.1.49, |. 2-4.
8 FD 111.3.128.
17 \/oir Perrot : 2019, 190-192.



de la Ligue achéenne quelques décennies plus tot ; or la cité d’ Aigeira faisait partie de la Ligue
achéenne.

L autre fratrie, honorée a Delphes environ quarante ans plus tard, est également liée a cette
ligue, car arcadienne?® :

éme1dn Kieddwpog kol Opacvfoviog ol Oeolevida Devedrtarl mapayevopevor mod’
aps émdeifelg Emomoavto i Ot S0 TOC pHovskig TéYvag, &v oig Kkod ddokifovy,
TPOPEPOLEVOL APIOHODC TV Gpyaicny TomTdy, Ol oAV TPEMOVTES TOTL TE TOV OdV
Kol TOV TOAY Au®v, €Tt 08 Kol Tav Evoapioy Kol avaoTpopay Kol SiOacKaAioy TAV
noidwv Emomoavto G&img avomT®v T€ Kol Tdg 16lag TaTpidog Kol TG AUETEPOS
TOMOG.

Attendu que Kleodoros et Thrasyboulos, les fils de Theoxenidas, citoyens de
Phénéos, étant venus chez nous, ont fait en I’honneur du dieu des démonstrations de
leurs compétences musicales, qui leur valaient un grand succes, en présentant des
morceaux des anciens poétes, morceaux appropriés au dieu et a notre cité ; attendu
gu’en outre, pendant leur séjour, ils se sont comportés et ils ont fait répéter les enfants
d’une maniére digne d’eux-mémes, de leur propre patrie et de notre cité.

L inscription loue leurs compétences musicales et indique qu’ils ont produit des vers des poetes
anciens : c’est probablement ainsi qu’il faut comprendre I’emploi du substantif dp16uoi dans ce
contexte (comme le latin numeri). 1l s’agit donc du méme type de prestation que les freres
d’Aigeira. Selon Polybe, les Arcadiens recevaient une formation musicale trés poussée : ils
devaient connaitre par cceur les nomes de Philoxénos de Cythére et de Timothée de Milet!® et
ils avaient I’habitude de chanter dans des chceurs d’enfants et de jeunes adultes. En outre, La
cité de Phénéos avait des liens privilégiés avec Delphes puisque 1’on y voyait un temple
d’Apollon Pythien.

Ces deux inscriptions montrent que deux fréres pouvaient constituer un duo qui se spécialisait
dans I’exécution d’ceuvres plus anciennes, ce qui dénote un certain conservatisme musical :
C’était I’assurance de plaire au public, car les ceuvres anciennes avaient le statut de chef
d’ceuvre. Toutefois, ces ceuvres étaient issues pour une bonne part d’un répertoire qui a la fin
du Ve siécle était considéré comme avant-gardiste. 1l est difficile d’identifier le rdle que chaque
frere jouait dans ce duo. Trois situations sont possibles. Dans la premiere, un frére joue de la
lyre tandis que I’autre chante ; dans la deuxieme, tous deux chantent et jouent mais se relaient
pendant la prestation ; dans la troisieme, tous deux chantent et jouent en permanence. La
derniére hypothese a ma preférence, car elle donne mieux I’illusion d’un cheeur, mais peut-étre
un seul des freres jouait-il. On remarquera également que les deux Arcadiens ont non seulement

donné leur récital, mais qu’ils ont aussi assuré une direction de cheeur. Ces freres ont di étre

18 Sy11.2 703, . 3-12 (voir ChID n® 190).
19 Polybe 1V.20-21.



formés a la méme école et ce double engagement dans une carriére musicale répondait peut-
étre a la volonté de leur pere. Que deux fréres exercent une activité artistique n’est pas un cas
isolé. On peut citer I’exemple de deux poetes originaires de Chalcis. Daorotheos, fils de
Pythippos, de Chalcis, I’emporte au 1°' siecle (apres 87 av. J.-C.) aux Sarapieia de Tanagra,
comme compositeur d’épinicies?®, et c’est peut-étre le frére du compositeur de drames
satyriques Gorgippos, fils de Pythippos, de Chalcis, qui I’emporte aux Ptoia d’Akraiphia?’.
Nous aurions donc deux fréres qui se seraient illustrés dans la pratique poétique, mais chacun
dans sa spécialité : Dorotheos dans la poésie chorale et Gorgippos dans la poésie dramatique,
mais rien n’exclut qu’ils aient été polyvalents. Le fait est qu’aucune inscription n’indique qu’ils
ont participé a un méme concours.

Le cas de familles de musiciens ayant exercé un méme service musical pour la cité est assez
rare. On connait seulement un exemple d’un pére avec ses deux fils, a Tyrrheion, en Acarnanie,
au 11° siécle av. J.-C. En effet, sur I’une des deux inscriptions? qui mentionnent un auléte du
nom de Dazimos, fils de Dazimos, figurent Euxenos et Xenophantos, tous deux fils de Dazimos,
dans le cheeur d’enfants. Mieux encore, une troisieme inscription du méme type, sans doute
plus tardive?®, mentionne comme auléte Xenophantos fils de Dazimos : aprés avoir chanté a ses
cotés, le garcon devenu adulte occupe la méme fonction officielle que son peére.

Le dernier cas est celui des musiciens d’une méme famille appartenant a une méme corporation
d’artistes. L’émergence des compagnies de technites dionysiaques a I’époque hellénistique?* a
sans doute favorisé I’éclosion de talents dans les cellules familiales : les possibilités de travail
et de formation qu’offraient les technites ont d pousser certains musiciens a encourager leurs
fils a devenir membres de la corporation. Deux freres pouvaient également faire carriére dans
ces corporations. La meilleure maniere d’appréhender ce phénomeéne est de considérer a
Delphes les listes de participants au festival des Sotéria d’une part?® et aux Pythaides
athéniennes d’autre part?.

A en juger par une des plus anciennes inscriptions relatives aux Sotéria amphictyoniques?’, le
concours était organisé par les technites qui, d’apres leur origine géographique, forment la

compagnie de I’Isthme et de Némée. Une liste de concurrents, datée des années 253/252 ou

201G VI11.543.

211G VII.2727.

221G I1X 12 2.248 et 250.

Z1G IX 122.251.

24 Sur les technites, voir Le Guen : 2001 et Aneziri : 2003.
% Nachtergel : 1977.

26 \/oir une la synthése présentée dans le ChID, 363-364.
27 Nachtergael : 1977, n° 4.



248/247%8, mentionne deux artistes qui pourraient étre deux fréres appartenant a cette
corporation. C’est d’une part I’aulete Andron et d’autre part le citharéde Kallias, qui sont tous
deux fils de Polyxenos et originaires de Pellene, sur le golfe de Corinthe. Le premier
apparaissait déja comme auléte dans une liste de concurrents au méme concours, datée de
255/254 ou 252/251%°. Le second figurait pour sa part comme cithariste dans une autre liste du
méme type, datée de 256/255 ou 254/253%. S’il s’agit bien de fréres, on constate qu’ils se sont
specialisés dans deux instruments trés différents, ce qui pouvait limiter les risques de rivalité
intestine. C’est I’exemple le plus assuré, mais il y avait peut-étre une autre fratrie dans ces
années-la : une liste donne le nom de Charés fils de Chairion de Béotie parmi les enfants
choreutes en 256/255 ou 254/253 et une autre donne celui de Chariklgs fils de Chairion comme
auléte en 264/263 av. J.-C.3L. Par ailleurs, le choreute comique Myrton, fils de Ménophilos, de
Thébes, qui s’est produit dans les Sotéria d’hiver avant 130 av. J.-C.%? est peut-étre le pére de
I’aulete Artemon, fils de Myrton, de Thebes, qui I’emporte au concours des Sarapieia de
Tanagra entre 90 et 80 av. J.-C.%,

Les Pythaides, organisées par les technites d’Athenes, donnent beaucoup de noms qu’on peut
associer les uns aux autres afin de reconstituer d’éventuelles familles. Nous connaissons quatre
Pythaides par les inscriptions et certains recoupements peuvent se faire notamment entre la liste
des participants a la Pythaide organisée sous I’archontat de Dionysios en 128 av. J.-C.* et celle
de la Pythaide sous I’archontat d’Argeios en 97/96 av. J.-C.%. Ainsi, le cithariste Poimandridgs,
fils d’Epimeneidés, dans la Pythaide de Dionysios, est peut-étre le pere du chanteur
Epimeneidgés, fils de Poimandridges, qui a participé a la Pythaide d’Argeios. De plus, dans une
méme Pythaide, on peut trouver deux membres de la méme famille. Dans la Pythaide de
Dionysios, le cithariste Thoinos, fils de Thoinos, joue sans doute avec son frére Limenios,
cithariste et compositeur du second hymne a notation musicale. Dans la Pythaide d’Argeios,
I’auléte Erétumencs, fils de Theodoros, est sans doute le pere ou le fils de I’aulete Théodaros,
fils d’Erétumengs, qui a joué dans la méme Pythaide. Le fait que le nom de Theodoros
apparaisse déja dans la liste des Pythaistes de la Pythaide d’Agathoklgs en 105/104 av. J.-C.%

pourrait laisser entendre qu’il est le plus agé des deux. Certains Pythaistes peuvent étre

28 Nachtergael : 1977, n° 10 (ChID n° 70).

2 Nachtergael : 1977, n° 8.

30 Nachtergael : 1977, n° 7.

31 Nachtergael : 1977, n° 7 et 4.

32 Nachtergael : 1977, n° 80.

331G VII 540.

SED I 2.47.

35ChID n° 201 et 202 (en ajoutant le raccord de Bousquet : 1938, 362-368).
36 ED 111 2.49.
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apparentés a des artistes de théatre qui apparaissent dans d’autres inscriptions. Le cithariste
Glauketgs fils de Philon, de la Pythaide de Dionysios, est peut-étre le pére du comédien Philon
fils de Glauketés qui apparait dans la liste des technites qui ont participé a la Pythaide d’ Argeios.
L aulete Athénopolis, fils de Demétrios, du deme de Lamptrée, qui était préposé aux sacrifices
de la Pythaide d’ Argeios et dont nous avons peut-&tre conservé la stéle funéraire®’, pourrait étre
le fils de Démeétrios, fils d’Athénopolis, du méme déme, dont nous avons conservé la stele
funéraire, sur laquelle est représentée une couronne de lierre, ce qui I’identifierait comme
acteur®, Enfin, I’auléte Kleitophon, fils de Ménodotos, dans la Pythaide d’Argeios, est peut-
étre le grand-pére de Kleitophon, fils de Ménodotos, du déme d’lonidai, lui aussi auléte, dont
le nom apparait dans deux inscriptions athéniennes vers 56/55%°. C’est ce qui nous conduit a

poser la question de la transmission du savoir entre les artistes au sein d’une méme famille.

3. Dynasties de musiciens et transmission de savoir

L’exemple des technites dionysiaques montre que la musique pouvait se pratiquer de génération
en génération, comme on I’a également vu dans le cas du mousikos Hegésimachos. La question
est de savoir si I’enseignement musical, théorique ou pratique, se faisait a I’intérieur du noyau
familial ou en dehors. Quelques exemples semblent indiquer qu’il y avait un vrai rapport
maitre/disciple qui pouvait se superposer aux relations familiales.

Au début du 1v® siecle, on dispose de deux exemples d’aulétes pere et fils, dont les familles sont
originaires de Theébes : le célébre Pronomos et son fils Oiniadés*® d’une part, Olympichos et
Potamon d’autre part. Les liens entre pere et fils sont davantage explicites dans le second cas,
car nous avons conservé le monument funéraire de Potaman®!, érigé par son épouse Patrokleia
et trouve a Phalére, probablement le lieu de résidence de la famille :

‘EALOG P&V TpmTeia TEYVNG AOADY AmEVELLEV
OnPaiot [Ho<t>auwvt, Taeog &’ 6de dé&ato oM
TaTpog 6& uvnuoncty OAvvriyov adéet’ Emavog
010V £TEKVOGEN OO0 GOPOIC PUGAVOV.

vac. 0.020

TTatpdxdera othpwvog yovn.

La Gréce a accorde les prémices de I’art des auloi
Au Thébain Potamon, et voici le tombeau qui accueillit son corps.
Dans les mémoires I’éloge de son pére Olympichos a été augmenté,

371G 112 6641.

3G 112 6653.

391G 1121717 et 1720.

401G 1123064 ; SEG 26.220 : Oiniad@s y concourt pour différentes tribus athéniennes.
411G 112 8883 ; Wilson : 2007.
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Vu les qualités du fils qu’il a engendré.
Patrokleia, épouse de Potamon.

Du point de vue métrique, nous avons ici deux hexametres suivis d’un distique élégiaque, ce
qui est assez inattendu, les hexametres étant tous construits avec une césure du type troisiéme
trochaique. L’inscription est surmontée d’un relief montrant un auléte barbu assis tendant la
main droite a un aulete plus jeune debout, & n’en pas douter le pere et le fils, chacun ayant son
instrument dans 1’autre main. C’est le geste typique de la dexiosis, I’adieu au défunt. La
comparaison avec d’autres sources invite a identifier cet Olympichos avec un auléte disciple de
Pindare, lui-méme fils d’un auléte*>. Comme celle de Pronomos, la famille était originaire de
Thébes et donc vivait avec le statut de méteque a Athenes, a une époque ou le pére d’Isocrate
était propriétaire d’un atelier de facture d’auloi. Rien ne dit explicitement que le pére a formé
le fils, mais c’est une hypothese qu’on peut soutenir au vu de I’iconographie de la stéle et de
I’inscription qui indique explicitement que le fils a fait la fierté de son pere dans I’art de
I’aulétique, en particulier quand on sait que la Béotie était la patrie de I’aulos.

Un siecle plus tard environ, Nikokles de Tarente remporte plusieurs victoires a des concours
panhelléniques ; on sait par d’autres sources que c’était un grand citharéde®. L’inscription
mentionne le nom de son pére, un certain Aristoklgs, qu’on s’accorde a reconnaitre dans le
citharéde que chérissait le roi Antigone Gonatas. Athénée, citant Antigone de Carystos, écrit
que le roi Antigone aimait a la folie AristokIgs le citharéde** chez qui, selon Diogéne Laérce®,
il allait diner. Il n’y a pas de certitude sur le lien de filiation, mais nous aurions un autre exemple
d’une pratique instrumentale de virtuoses pere et fils, qui ont acquis honneur et gloire aupreés
des rois et des cités. Ce lien artistique qui unit pére et fils se retrouve sur une inscription plus
tardive®®, datée du 1°" siécle avant notre ére, gravée sur la base d’une statue de Dionysos :

Doifmt kail Bakymt w’ émvikiov iloov avioig,

olvopa Kol TEYVNY TATPOC EVEVKAUEVOD,

dtjnog énéypayev Kodwwv Atdvucov, Apictov,

HapTUPA 6ot 6TEPAV®V ‘EALAS0G EvpLYdpOvL.
vacat

aveotépng 6enPocing avioicy Apictwv

ITvBoT kv Nepént kKAOVaAG EpeyaNEVOC,

Kol witov €& ToBpoio IaAaipovi Tokva <A>aiedoav

domida te €€ Apyovc dvti Adg KoTivav,

Kol ToV 4’ ovk dypiov [Mavabnvaiowsy Elaiov

VELPOUEVOV dDPOIC KPMGGOV EVEVKAUEVOC,

42 Scholie aux Pythiques, 111, v. 137.

431G 1123779 ; Pausanias 1.37.2. Voir en dernier lieu Greco, Di Nicuolo et Gagliano : 2018.
4 Athénée XI11.603d.

5 Diogéne Laérce, VII, Zénon § 13.

46 Iscr. di Cos, EV 234,

12



yoAkeov afpoyitova Avmvng toida pe Bakyov,
Awpidog €k mhTpng GvBepa dnpocint

Doifot kdpovtdt Keyaplopévov eicato Téxvng
v TaTpog €k PAing abead’ dpmvouing.

Beol.

C’est moi, que pour prix de ta victoire aux auloi, qui réjouit Phoibos et Bacchos,
ayant rapporté le nom et I’art de mon pere,

que le peuple de Cos a inscrit, moi Dionysos, Ariston,

comme témoin de tes couronnes dans la Greéce aux larges choeurs.

Ariston s’étant repu avec ses auloi des jeunes pousses

de chacune des deux nourritures de serpent, a Pytho et a Némée,

ayant rapporté le pin de I’Isthme qui prononce des sons denses a Palaimon,

le bouclier d’Argos a la place de I’olivier sauvage de Zeus,

et le vase enneigé par les présents des Panathénées tirés de I’olivier non sauvage,
Bacchos de bronze, au chiton délicat, moi le fils de Thyong,

en offrande aux frais de sa Doride paternelle,

il m’a érigé, pour la joie de Phoibos et la mienne, pour I’art

Qu’il avait fait retenir en puisant a la chere homonymie de son pere.

Dieux.

Ariston de Kos a donc remporté les concours panhelléniques a I’aulos, ce qu’il explique
longuement non sans un certain orgueil. C’est au tout dernier vers de ce poeme écrit en distiques
élégiaques que I’on apprend que son pere, qui portait lui aussi le nom d’Ariston, était également
auléte. La formule, quelque peu alambiquée, laisse entendre que le fils doit autant son nom que
son art a son pere. Enfin, il se peut que le pythaule (auléte soliste) Loukios Kornélios Korinthos
de Corinthe*’ ait formé deux disciples, comme le suggeére sa stéle funéraire (dernier quart du 1
siecle apr. J.-C.), érigée par ses fils Sabeinos et Korinthos. Non seulement tous deux font
carriere dans 1’aulétique, mais le premier a la méme spécialité que son pere, tandis que le
second, qui porte le méme cognomen que son pere, était choraule (auléte accompagné d’un
cheeur). On a 'impression que 1’ainé a suivi de pres le chemin de son pere, tandis que le cadet
a trouvé sa voie en se singularisant. Aucun de ces documents ne prouve de fagcon décisive que
le pere a fait école, mais toutes ces inscriptions manifestent la volonté des enfants de se situer
dans un heéritage artistique au-dela du devoir filial.

La transmission d’un savoir musical pouvait méme permettre au fils d’occuper la méme charge
civique que son pere, peut-étre par le renom qu’il avait acquis. On a vu plus haut I’exemple des
aulétes acarnaniens Dazimos et Xenophantos a Tyrrheion. Plusieurs listes d’officiants du culte
a Epheése (1€ siécle apr. J.-C.) mentionnent un Trophimos qui était cmovSaving, ¢’est-a-dire un

auléte spécialisé dans les libations. Ces inscriptions s’échelonnent entre les années 92/93 et

47 Clement 1974. 11 semble qu’une liste sur un ostrakon d’Arsinoite (O. Mich. 1.83, 1€ siécle apr. J.-C.) donne le
nom d’un aulete Dios et de ses deux fils Stephanos et Pinaris, eux aussi aulétes.
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130*. Si ¢’est bien le méme musicien, il aurait fait une longue carriére au service de sa cité. Or
une autre inscription du méme type, plus tardive car datée du régne de Marc-Auréle, mentionne
un Trophimos B’ (c’est-a-dire Trophimos fils de Trophimos), ispoomovdavinc®. Il s’agirait
donc du fils du premier Trophimos. 1l y a un cas bien plus douteux dans les listes athéniennes
de prytanes de la période 180-190° ol I’on trouve chaque année, a I’entrée ispading, « auléte
sacré » (auléte chargé des sacrifices), le nom d’Aphrodeisios fils d’Epaphrodeisios, du déme de
Péanée. Le nom apparaissait déja dans une liste de 173/174 et se retrouve encore dans deux
listes datant de 198/199. On pense assez naturellement que c’est le méme auléte, mais dans une
des inscriptions, il est indiqué 'Emagpdditog 6 kol A@podeiciog, « Epaphroditos, dit
Aphrodeisios », ce qui séme la confusion dans I’identité du personnage, si bien que S. Follet a
envisagé I’hypothése qu’il y ait bien eu deux artistes, le pére et le fils>!. Ce phénomeéne pouvait,
semble-t-il, se faire sur plusieurs générations. En effet, toute une série de décrets honorifiques
pris par les prytanes athéniens et s’échelonnant entre 203/202 et 178/177 av. J.-C.%? mentionne
un auléte du nom de Néoklgs fils d’ Asklépiadés du déme de Bérénikidai®. Un décret du méme
type, pris en 97/96>*, honore un auléte du méme nom et du méme déme : il est impossible que
ce soit le méme artiste et I’on peut se demander s’il s’agit du petit-fils voire de I’arriere-petit-
fils du précédent. Si tel est le cas, nous aurions la encore un exemple de tradition familiale a la
fois dans la pratique musicale et dans le service civique rendu a la cité. Dans tous les cas, il
s’agit d’aulétes, ce qui s’explique par I’importance de 1’instrument dans les cultes civiques et
notamment les sacrifices®®.

Dans certaines inscriptions, hélas assez rares, la relation maitre/disciple est explicite, ainsi dans
les décrets honorifiques qui mentionnent un gwvackdg, c’est-a-dire un coach vocal. Une
inscription d’Argolide®® qui honore le citharéde Markos Oulpios Helioddros pour ses victoires
a plusieurs concours indique qu’il a travaillé sous la conduite du pwvackdog Markos Oulpios
Theodaros, sans doute son ainé, probablement un citharéde reconverti :

V10 povaokov M(dpkov) - ObAriov Ocddmpov, TOV 1810V ASELPOV.

48 |, Ephesos 457-475 et 479.

491, Ephesos 495.

%0 Chronologiquement : Agora XV 386, 402, 406, 407, 410-412, 414, 442-443.

1 Follet : 1976, 497-501.

52 Agora XV 138, 147, 151, 158, 160, 162, 168, 170, 173, 187, 189, 191 et 193.

53 11 s’agit alors d’un déme récent, attaché a la treiziéme tribu Ptolémais, fondée dans le dernier quart du 111°
siécle av. J.-C.

54 Agora XV 259.

%5 Le pythaule Athénaios, fils d’ Aphrodeisios (1. Thesp. 179 : vainqueur aux Mouseia de Thespies dans le
troisieme quart du 11® siécle) et le hiéraule Athénaios, fils d’Aphrodeisios (Agora XV 460 : liste de prytanes du
premier quart du 111® siécle), tous deux d’Athénes, ont peut-étre aussi un lien de parenté.

% 1G IV 591.
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sous 1’égide de son entraineur Markos Oulpios Théodoros, son propre frére.

L’inscription de Smyrne®” qui honore le citharéde Gaios Antoninos Septimios Poplios de
Pergame et donne son palmares exceptionnel présente un cas plus intéressant encore :

o povackov [I(omAov) AiA(tov) AyaBnuepov Eeéciov kol Xpvpvoiov kol
[epyoaunvov, kiBap@dov iepoveikny kol pelomolov &vdolov, mepi mhvto edvovv
YEVOLEVOV (G PVGEL TUTEPO.

Sous 1’égide de son entraineur Poplios Aelios Agathemeros d’Ephése, de Smyrne et
de Pergame, citharede, vainqueur sacré et compositeur célébre, ayant été en tout
point bienveillant comme un pére naturel.

Ce coach, brillant interpréte et compositeur, n’a aucune parenté avec son poulain, mais le texte
décrit clairement le lien qui s’était noué entre les deux hommes : il était a son égard aussi
bienveillant que son pére naturel. C’était donc pour le citharede honoré une figure paternelle,
dont il était le fils spirituel. Nous avons la un rare exemple d’une situation ot ce n’est pas le fils
qui devient musicien comme son pére, mais un musicien qui devient comme un pere pour
I’artiste. Une derniére inscription montre que le péere naturel, réputé pour ses talents de
composition, pouvait bel et bien étre le maitre de son fils, ici un auléte®® :

@AOTOVIGaVTO VIO SI00CKAAD Kol HeAomold T@ 101w matpl Poden Piiadéigov,
[apetiic kai thc Tlept TV 60E0v PrAoTELinG EVEKEV.

ayant mis tout son soin sous 1’égide de son instructeur et compositeur, son propre
pére, Rouphos Philadelphos, en raison de sa valeur et de sa recherche ambitieuse de
la gloire.

L’ensemble de ces exemples pourrait laisser penser que ces familles de musiciens ne
concernaient que les hommes. Je terminerai donc cette réflexion en nuancant cette impression
avec deux exemples qui montrent que la pratique musicale pouvait aussi réunir des sceurs. Le
premier exemple n’est pas une inscription : il s’agit d’une épigramme de Leonidas de Tarente
évoquant les deux filles du grand auléte Antigenidas de Thebes, qui a vécu au 1V siecle av. J.-
c5:

Mnl® kol Zatdpr TOVORAIKES, AVILYEVEIDE®
n0ideg, Tl Movcémv gbKOAOL EPYATIOES,

Mnio pév Mobvoaig [TipmAnict Tovg Toyvyelleig
aOAOVG Kol Tod Ty THEWOV OA0SOKN VY,

N ¢ikepwg Zatdpn 6€ TOV E0TEPOV OIVOTOTI POV
CUYKOUOV KNp@d TeEvéapévn dovaxa,

NSOV cVPIGTIPA, GVV ( TOVETOPPVIOS NG
niyacev avieiolg 0d kotéovoa BOpalg.

57 1. Smyrna 145.
S8 ED 111 6.143.
59 AP V.206.
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MEIG et Satyra, les sveltes filles d’ Antigenidas,

aimables servantes des Muses,

ont consacré aux Muses Pimpléides, M&l6 les auloi aux lévres
rapides et I’étui a aulos en buis que voici ;

I’amoureuse Satyra la syrinx enduite de cire molle

qu’elle associait aux corteges nocturnes des buveurs,

doux chalumeau avec lequel elle passait les nuits

et voyait I’aurore au seuil des portes d’entrée,

mais sans s’irriter contre elles.

C’est évidemment un exercice littéraire, une de ces consecrations fictives d’instruments dans
un sanctuaire mettant en scene des figures historiques, ici Antigenidas. Mgl aurait imité son
pére en jouant également de I’aulos, tandis que Satyra avait fait de la syrinx son instrument de
prédilection. Les activités nocturnes de Satyra font penser a une hétaire qui officiait dans les
banquets, de méme que son nom, ce qui permet de douter de la réalité de cette anecdote. Quoi
qu’il en ait été, le fait que deux sceurs jouent de la musique devait étre un phénomeéne avéré
dans I’Antiquité. On en a un exemple plus assuré — mais aussi plus tardif, car datant du 11° ou
du 11® siecle apr. J.-C. — avec les sceurs Eutychousa et Naida, dont la stéle funéraire a été
retrouvée a Athénes® :

v Evtuyod[ocav tv €]
Naida dv[oTuyeig], |

TG oOTASE[APOVG pHov]-
o1KAG, Ta[c edAdAoVG], |

TG cvvTpalpeicog £v]
AOpar ka[i BapPitoi], |

1M v1j cvvéB[nKev €vBEd]-

e Npe[pa, Eével. |

Les infortunées Eutychousa
Et Naida ;

Sceurs musiciennes,
Bavardes,

Nourries a la lyre et au barbitos,

La terre déserte les a réunies ici,
O étranger.

Il est assez remarquable que cette épitaphe ait été composée en trimétres iambiques (dont le
dernier est faux), alors que généralement on trouve plutdt des hexameétres. La coupe
penthémimeére domine, mais on remarque aussi que parfois I’iambe final est mis en évidence
par une coupe secondaire, ce qui met en valeur certains termes. Si la restitution est exacte, les

deux sceurs sont instrumentistes a cordes, puisque le barbitos est un instrument de la méme

801G 112 11496.
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famille que la lyre. On ignore si elles se produisaient ensemble, mais il est certain qu’elles ont
été enterrées ensemble. Leur origine n’étant pas spécifiée, il est impossible de savoir si elles

sont décédées au cours d’un voyage ou dans la cité ou elles avaient toujours vécu.

Pour conclure, ce parcours parmi les inscriptions d’époques hellénistique et romaine a permis
de mettre en évidence que la pratique musicale des Grecs dans I’ Antiquité pouvait se superposer
a un noyau familial. Dans certains cas, les membres de la famille ne font qu’accompagner les
musiciennes ou musiciens, pour des raisons juridiques ou logistiques, mais nous avons
également pu voir que la musique était aussi un art qui pouvait se cultiver en famille, que ce
soit entre fréres ou sceurs, ou d’une génération a I’autre. La question s’est donc posée de savoir
si ces liens familiaux avaient une influence sur la maniére de pratiquer la musique et de
transmettre un certain savoir-faire. Il est certain qu’on peut devenir musicien sans étre né dans
une famille de musiciens et il existait d’autres structures pour apprendre et jouer de la musique,
notamment les corporations. Toutefois, on ne peut que souligner 1’existence et le maintien de
certaines traditions familiales, a I’échelle locale et méme régionale. L’aulétique — davantage
sollicitée par les cultes — et la citharddie dans une moindre mesure, étaient particulierement
propices a un passage de témoin a tous les niveaux de pratique musicale. Certaines relations
entre musiciens s’apparentaient méme a des liens familiaux, au point que, comme on a coutume

de le dire aujourd’hui, les musiciens forment une grande famille.
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